﻿Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it - CATALOG DE TABLURI ÎN GALERIA REGALĂ COMPILAT DE GIUSEPPE BENCiVENNi Gia PELLi DIRECTORUL ACEAȘI* PARTEA I ALERGĂTORI c index Poze ale alergătorilor, numărul - din Camera Iubirii, - al Tribunei, - a primei Camere a picturilor flamande, - din strofa a doua, - al Cabinetului de medalii, - din Stanza dell'Emafrodito, - din Sala Niobe, - portrete ale pictorilor - portrete ale bărbaților iluștri numărul [Există două ediții ale acestui Catalog (ABU, ms ins și ins, ); transcrierea aici publicată prezintă prima versiune integrată cu variantele rare exprimate între paranteze rotunde e text cursiv Notele din margine sunt precedate de un asterisc Sectiunea de artefacte antice (sculpturi, inscripții, sarcofage etc ) există doar în a doua ediție și aici transcris integral] c index Partea I Poze cu alergători Partea iia Picturi ale Cabinetului de monede și medalii moderne - a Camerei Iubirii - al Cabinetului de miniaturi Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it - a Tribunei - al Cabinetului de Proiecte - a primei Camere de picturi flamande - a Camerei a -a a aceleiasi Partea a III-a Consiliile Cabinetului de Medalii Colecție de Portrete ale pictorilor Tablouri în Camera Hermafroditului - din Sala lui Niobe - a Cabinetului de picturi antice Apendice Indexul pictorilor se află într-un al -lea volum separat c Prefaţă * Am făcut un discurs separat asupra picturii pentru a servi drept introducere în prezentul catalog și e adresată sub formă de scrisoare către [sic] În am publicat primul volum din Descrierea Galeriei Regale din Florența conținând un eseu istoric al aceluiași, în care am povestit de unde venise acest loc mici prinți la acel grad de bogăție în care este admirat astăzi și de multe lucruri mai celebre decât el conserva, am adunat cele mai sigure și mai interesante știri, dând un scurt rezumat al statului de aceeași în momentul în care scriam Această lucrare a mea, în spatele căreia promiți asta aveau să urmeze diverse volume de cataloage de picturi, marmură, bronze etc , a fost semnalul un C v] reorganizare nouă și totală a galeriei în sine, din moment ce Pietro Leopoldo, împărțind grija sa neobosită de a-și face poporul fericit, de a-și educa numeroșii urmași și de a promova științele și artele plastice, el dorea asta fără a cruța cheltuielile grandioase care ar fi fost necesare și că de fapt s-a întâmplat, totul a crescut, totul a fost restaurat, totul cu o nouă simetrie a fost așezat spectacole, toate până la urmă cu o mai mare eleganță dispuse Ar fi lung să spun câte variații de aceea s-au produs în această situație și poate că ar fi inutil să o explicăm cu multe cuvinte aceleași variații, pentru care toți iubitorii de bune studii trebuie să mărturisească un etern recunoștință față de geniu [c ] al acestui principe Am spus in cartea mentionata planul R Galleria in the așa cum a fost atunci, astfel încât reproducerea numai a acestei plante va servi pentru a aminti variațiile de mai sus și pentru a arăta cum munificența suverană are o nouă scară mare împodobit cu transportarea lui la Marele Salon, despre care s-a vorbit, vol eu, p , statuia lui Niobe cu fiii săi și să ridice un dulap superb și foarte elegant decorat cu coloane de alabastru oriental și verde antic pentru a reuni pietrele prețioase sculptate și cele mai prețioase vaze expuse ochilor tuturor de pietre dure care în diverse locuri au fost [c v] depozitat Cu cât este mai bogată R Galeria de sculpturi şi de antichități din Roma și din vilele regale și cumpărate și adunate în diverse părți, de picturi și de tablouri frumoase cumpărate la un preț excelent, aceasta și cataloagele ulterioare și ochiul vă vor explica Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it al spectatorului va fi martor la eleganța cu care este împodobită Regia Fabbrica și toate acestea sârbească şi aranjată şi aşezată Dacă va apărea vreodată ocazia să-mi retipăr lucrarea menționată mai sus, atunci o voi face ușor să-l corectez și să-l pun pe piciorul pe care ar fi trebuit să fie dacă aș fi zăbovit, de ex prezicând viitorul suspendasem ceva timp pentru a-l scoate la lumină Dar în [c ] urmează-le pe ale mele desen, catalogul de picturi însuși va indica starea actuală a acestui loc Aceeași vor fi menționate în ordinea în care se găsesc în prezent, iar un index alfabetic va reaminti în cele din urmă toate piesele aceluiasi autor Ne-am dori ca tablourile să fie expuse în galerii în ordine cronologică că a servit la evidenţierea istoriei şi progresului picturii, sau prin şcoli şi autori care au facilitat compararea meritelor lor respective și au dat criteriul cunoașterii diferitelor lor maniere, dar galeriile sunt ca bibliotecile, în care forma volumelor împiedică distribuţii metodice În plus, nu a existat niciodată o galerie despre care arhitectul ar fi putut sau să știe combină designul cu calitatea și cantitatea de lucruri prețioase care ar putea exista în timp răspuns După descrierea picturilor aflate în [c v] alergători, există o relatare a portretelor lui suverani şi oameni iluştri care împodobesc acelaşi cu o scurtă relatare a persoanelor lor pentru intereseaza spectatorii, iar in cele doua incaperi destinate colectarii portretelor originale ale pictorilor se afla dat fiind catalogul lor distribuit cronologic pentru a facilita satisfacerea curioşilor de învață istoria acestei arte sublime cu ochii tăi V-am vorbit despre Cabinetul de Design succint pentru că singurul indice al acestora ar ocupa două volume întregi egale cu cele prezente Acest Cabinet de Desene, călătorul care știe să-l aprecieze, trebuie să-l observe separat pentru a nu-i confunda ideile între [c ] picturile şi printre primele schiţe şi primele studii pe care pictorii au făcut să-și coloreze pânzele Am spus deja și repet acum, că acest catalog al meu va fi foarte simplu și deloc dezbrăcat a descrierilor emfatice, pentru că scriitorii aproape întotdeauna sacrifică adevărul cu ei, sunt jenante judecata celorlalți, modifică obiectele și previne sentimentul pe care privitorul îl dorește în mod liber se formează în vederea lucrărilor pe care urmează să le observe Am notat doar acele amintiri istorice pe care le-am întâlnit în cercetările mele asupra multor tablouri, pentru a indica proveniența lor ed asigura autenticitatea acestuia Pentru școlile de dincolo de munți este adesea imposibil să ne hotărâm cu siguranță îndoieli care apar ochiului și lasă mintea în suspans [c v] Am văzut multe altele cataloage similare, am observat defectele pe care le aveau si am incercat sa le evit si sa le corectez De sine Nu am reușit deloc să ajung în acel punct, nici din cauza materialului, nici din cauza mea insuficiență, implor și am încredere să obțin măcar de la oameni discreți o politică milă În vol XLVII din Giornale Pisano, starețul Lanzi a publicat unul învățat Scurtă descriere a Galerii Regale care îi poate satisface suficient pe cei care sunt mulțumiți de ea faceți doar o idee generală despre aceasta Pentru cei care nu le dețin pe ale noastre limbă, domnul Francesco Zacchiroli, pensionat din SAR, a compus încă unul în franceză ies in zilele astea După o reorganizare generală, R Galleria nu mai poate atât de curând schimbă fața, așa că micile variații care modifică acesta, sau celelalte cataloage ale sale, pot indicat cu ușurință străinilor și în tipar ( ) introducere Dacă profesorii de artă vor să permită unui amator de pictură să vorbească despre asta, foarte amabil domnule conte, lăsați-mi plăcerea de a vă adresa această scrisoare ca a atestare publică a stimei sincere pe care o am pentru meritul dumneavoastră și să vă explic câteva dintre ideile mele în comandarea catalogului de picturi din această Galerie Regală Veți descoperi că am prezentat-o cu cea mai mare simplitate în modul în care am promis în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it prefaţă, pentru ca oricine vine în acest loc să-şi formeze singur judecăţile pe care le doreşte şi care măgulesc mereu respectul de sine al celui care le pronunță, cu atât mai mult atunci când se îndepărtează din cele mai primite pareri Nu mă veți învinovăți dacă nu am reușit să notez numele tuturor autorilor ori când nu le-am citit în pânzele în sine, sau că o tradiție constantă se sprijină pe practica manierelor, nu m-a lăsat să le descopăr, chiar dacă autoritatea unui subiect acreditat nu m-a ajutat Am știut din experiență că bărbații vor să știe numele ceea ce văd, pentru că sunt de părerea falsă că aceste nume îi învață ceva, de ex de aceea de obicei aruncă o privire în treacăt la un tablou frumos despre care nu li se spune cine l-a pictat Am recunoscut această operație ca fiind adevărată, amintindu-mi că imaginea descoperită modern a lui Coreggio, despre care v-au vorbit când s-a arătat ca o îndoială, nu a fost prea examinat, nici apreciat de aceiași oameni care acum îl admiră foarte mult Din acest motiv, dealerii de tablouri sunt ușor de ghicit autorii pieselor pe care le pun vanzare, si la fel fac custozii multor Cabinete pe siguranta de a parea mai ignorant sau de le diminuează interesul mărturisind că nu sunt siguri de artistul care a pictat o pânză, care prin numirea unui pictor, chiar celebru, al cărui stil rareori este cunoscut perfect de cel care o observă Dar este necesar să îmi cer scuze pentru timiditatea mea în a da botezuri la tablourile de lângă tine, conte, pe care le vezi până acum nu numai în această chestiune, ci în mulţi alţii şi apoi acei oameni care, posedând istoria picturii, având gust și inteligență și, după ce au examinat multe de la sine, cunosc copiile imitatorilor buni schimb cu originalele, elevii buni mergând excelent pe urmele maeștrilor, cei din urmă s-au ocupat uneori să retuşeze picturile primelor; a multor pictori avem unele cunoștințe precise de ce au murit devreme sau de ce au trăit în mod obscur sau fără avere Majoritatea celor care s-au ocupat de perii, s-au păstrat la manierele celorlalți simțindu-te incapabil de a-i avea pe al tău și, ca urmare a tuturor acestor lucruri, a fi riscant, nesigur Este o pripire să vrei să judeci autorii atâtor tablouri? și avea nevoie de asta repetați că pentru a distinge autorii picturilor care sunt prezentate, ar trebui să știți perfect fapta tuturor pictorilor din diferitele perioade ale vieții lor, că acest lucru este imposibil poate fi obținut fără a vedea toate pânzele, toate panourile și toate frescele aliniate în fața ochilor au fost pictate pe parcursul a trei sau patru secole în diferite țări și în diferite climate, pentru a compara desene, culorile și compozițiile lor, să studieze gustul și un anumit caracter pe care fiecare pozează în pictură așa cum o are toată lumea în scris și că cunoștințele care se dobândesc cu ea atunci ar fi de puțin folos, în timp ce nu s-ar învăța altceva decât partea mecanică a unei arte, cea de care să te bucuri și să-l posezi, necesită înălțime de geniu, claritate a minții, vivacitate sentiment Pentru că nu știm cine a sculptat Apollo di Belvedere și Venus Medici bilele sunt mai puțin frumoase? Consider pictura și sculptura ca pe o poezie pentru ochi și de o sută de ori mi s-a părut că pot se aseamănă cu Michelangelo cu Homer, Dante și Milton, Rafael cu Virgil și Tasso, Tițian lui Ariosto, iar Rubens și Pietro da Cortona lui Lucano, Giovanni da San Giovanni lui Berni și eu credea că fiecare dintre ei putea într-un anumit fel să facă schimb fericit de profesii Dimpotrivă, dacă aș fi pitagorean, aș spune că sufletul a ceea ce cânt despre Troia a trecut în Alighieri și apoi în cel care a pictat Judecata in Capela Sixtina si in final in autorul Paradisului pierdut, e că spiritul lui Rafael a fost cel care a descris aventurile lui Enea și averea lui Goffredo în cine a sculptat mai sus amintita Venus nu recunoașteți, domnule conte, și grația și simplitatea pe care admiri in Anacreon? fierul celor care au făcut grupul lui Laocoon nu seamănă cu condeiul lui Pindar? Aceste aripi de simțire pe care le simt în mine la vederea și citirea celor mari producții ale spiritului uman, umple-mă de amărăciune pentru a le găsi verificate de decăderea în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it la care artele plastice şi poezia se reduc în egală măsură în zilele noastre O mulțime de pugi dulci, Denne și Saytolt, acei poeți moderni sunt cei mai atractivi, dar care nu merită acest nume, cu excepția pentru că scriu cu greu și transpira proză măsurată, sau versuri atât de pline de rațiune, cât lipsit de sublimitate şi entuziasm Fericiți sunt cei care nu aud asta, ci mai degrabă nefericiți pentru că nu atunci nefiind gustat niciodată plăcerea frumuseții în izvoarele pure care curgeau din marii maeștri, în timp ce dacă avea un ochi obișnuit cu tinerii greci înfățișați de Apelles și Fidias, nu l-ar lăuda niciodată pe femei care se etalează în emisiunile noastre sau la televiziunile flamande și franceze simțurile noastre sunt purificate prin utilizare, deoarece toate părțile simțurilor noastre sunt întărite prin exercițiu corp De profesie pictor și muzician, el vede și aude mai mult decât un amator al acestor arte și un amator mai mult decât restul oamenilor Dar a vedea și a auzi mult nu duce la distincție sau la mărturisește binele, dacă nu dobândești arta de a vedea și de a auzi, pe care o învață foarte mult făcând a comparatiilor si comparatiilor este mai bine sa numiti filozofia asa ca sa decideti asupra lucrurilor care ele trebuie să insufle în suflet plăcere pentru ochi și urechi și dacă nu se limitează la tăcere interesul şi gelozia sursa atâtor judecăţi rele Un flamand care nu văzuse niciodată lucruri al lui Rafael, ar cunoaște perfectiunile maeștrilor școlii sale, atât de excelenți în alegerea și imitând perfect natura pe care o are în fața ochilor, dar nu ar ști că chipul ideal al unuia Fecioară și un copil pictați de însuși Rafael în tabloul palatului regal, numit la Madonna della Seggiola, atinge mai mult decât orice subiect familiar care l-a colorat vreodată pe al ei ȘI ce ar putea să spună sau să gândească atunci despre mândria lui Buonarroti, dacă acest artist ar fi fost cunoscut doar de el dupa nume? Pentru un englez bun, pentru a-l convinge de meritul Andreei noastre del Sarto, nu i-am făcut-o în afară de a-l duce la Annunziata și a căzut în extaz Cum v-as arata in Tribuna la masă pe care a pictat-o pentru călugărițele din Luco și la fel avea să se întâmple Dacă ar fi să antrenez un Francez la Roma, îl duceam la Vatican și îi spuneam: vezi cum picta Rafael și decide dacă ceva, metafizica ta picturală va ajunge să inspire lucrări ca acestea? Faima lor și a altora capodopere, se pare că a fost stabilit de public și există multe motive să credem că publicul ține de a decide fără apel asupra meritului picturii, pentru că oamenii de artă sunt adesea tendențios față de zestrea pe care o dețin cel mai mult și cred întotdeauna că este singura esențială Toți cei mari maeștrii sunt de văzut în patria lor când era teatrul în care și-au scos talentul în evidență Rafael la Roma, Tizian și Paolo la Veneția, Andrea și Fra' Bartolommeo la Florența, Caracci în Bologna, Coreggio din Parma sunt mai mari decât în orice galerie și nu se cunosc bine cei care călătoresc în aceste locuri Cu toate acestea, trebuie să-și spună dacă lucrările lor sunt acum atât de frumoase, ce ar fi trebuit să apară când periile le-au lăsat în pace? Să mărturisim, nu suntem făcuți să ne bucurăm toate perfecțiunile pe care le-au dat picturilor lor și vremea nu este departe când vom citi doar care au fost geniile menționate mai sus, după cum citim în Pliniu ce au fost în Grecia, Apelles, Aristides, Protogenes Viața picturii are o perioadă limitată, iar picturile, ca fiind cele mai iubite domnisoarele își pierd în fiecare zi câteva porțiuni din prima prospețime Doar aerul îi alterează şi le consumă în cele mai nuanțate nuanțe în adevăr și în acordul culorilor, în neglijența contururile mai delicate și mai exacte și face ca masele umbrelor să crească, își pierde rotunjimea se lasa, se raceste caldura si armonia periilor Nu există un medicament sigur pentru aceste rele și nici un remediu care lucrează, sau restaurează pentru o clipă doar lucrările pe care vor să le păstreze în viață, sau ei grăbesc, desfigurandu-le, pierderea lor Ultramontanii dependenti de vopsele se lauda cu o multime de eficacitatea lor, dar nu reflectă faptul că natura nu le folosește în lucrările ei și că pictează care sunt întinse, arată obiectele printr-un cristal, nu așa cum ar trebui să fie în adevărul lor Există și mai mult: vopselele se înnegrește rapid și le strică și le reînnoiesc accelerează pierderea acestora Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Sunt cei care ridică cu entuziasm picturile Herculaneului, sunt cei care le deprimă cu prea mult dispreț Aș dori, domnule conte, dacă mi-ați dezvăluit judecata dumneavoastră imparțială asupra aceleiași, și pentru Vă încurajez să faceți acest lucru, permiteți-mi să vă explic ceea ce, prin presupunere, mi-am dat seama în interior eu insumi În Herculaneum trebuie să nu fi existat picturi de mare valoare, pentru că era un oraș de de clasa a treia și prea aproape de metropola lumii antice, de unde erau doar ca în azil sigur toate părțile au fost rechemate de șefii de operă și este o coincidență dacă a păstrat pentru noi patru sau șase piese dintr-un merit extraordinar Dacă un vulcan a copleșit acum vreun oraș care nu este capitala Italiei și dacă picturile bisericilor sale, iar picturile palatelor sale au avut soarta să rămână nevătămată sub ruinele sale, Nu cred că strănepoții noștri care le-au găsit ar trebui să dobândească ideile corecte ale sincerității Vasari, Borghini, Ridolfi și Malvasia în lăudarea celor ale căror vieți au scris Prin urmare, cred că picturile din Herculaneum ar trebui studiate pentru a învăța orice altceva decât utilizarea de priceperea celor mai faimoși meșteri ai veacurilor bune vechi și trebuie păstrate cu scrupulozitate după cum se păstrează anumiţi idoli mici de bronz pe care nici Policlet, nici Praxiteles, nici Lisip nu i-au făcut Cu toate acestea, este adevărat că Mengs a găsit în picturile din Herculaneum un stil mai blând, un clarobscur mai blând, contururile mai conturate și mai simple decât în picturile moderne Pierderea din care este făcută fiecare zi picturi vechi, trebuie ca artiștii buni să pună în minte perspectiva norocului, trebuie îndemnați-i să caute perfecțiunea pentru a ne reface din lipsa lui Lanfranchi, Albani, zei Domenichini, din Mengs Cum să ajungem acolo? Există doar două căi, fie prin a-i imita pe cei din vechime, fie prin a copia natura primul mijloc este mai ușor, al doilea este mai sigur Imitarea altora este întotdeauna un adept ei, dacă Homer și Vergiliu nu ar fi fost puși deoparte o vreme, nu ar fi existat Divinul Comedie, în Moartea lui Abel a lui Gesner, în Mesia lui Klopstock Ce exemplare au? în antichitate Ariciul răpit, Ossianul, Nopțile Yong, cele patru părți ale zilei lui Zaharia, Poezia lui Haller deasupra Alpilor? Dar în toate școlile în fiecare zi li se repetă tinerilor că învață i clasici, fie că le imită sau le copiază Învățătura este corectă și vom vedea de ce Dar între timp ce au studiat acești clasici? Natura, Eupompus l-a întrebat pe Lisip sub ce maestru este s-a pus să devină excelent, iar Lisip, arătând spre el o mulțime de oameni, a răspuns că natura şi nu artistul trebuia imitat Prin urmare, numai natura este prima și adevărata stăpână a artelor care vor să-l portretizeze Cine neagă că pictura, sculptura, poezia, elocvența, muzica, dans etc sunt arte inventate pentru a imita, copia, exprima natura? Invenția picturii e de sculptură se datorează unui suflet inflamat de un obiect pe care îi plăcea să-l aibă mereu în față ochii să se bucure și să se mângâie în înfățișarea lui Poezia repetă apoi vorbirea firească a omului în bucurie, în durere, în admirație; elocvența exprimă vorbirea despre marile pasiuni, cel muzica copiaza sunetele pasarilor si ale omului insusi care se bucura sau plange, dansul le imita actele si miscarile corporale ale afectiunilor noastre cele mai vii si energice Prin urmare, artiștii se cuvine să observe cu diligenţă atentă tendinţele naturii, accidentele ei, variaţiile sale constante, ei sublim, frumusețea ei, pentru a o înfățișa cu adevărat, iar pictorii în special sunt de acord că, cu un ochi inteligent se uită la obiectele vizibile pe care vor să le copieze, la culorile cu care le pictează, la jocul pe care îl joacă lumina deasupra lor în distribuția de masă, lumini și umbre Ei bine, este conceput că, în principiul artelor, dorința de a fi prea atașat de natură, i-a înlănțuit pe artiști și i-a făcut prea servil și că a fost nevoie de o serie de observații și încercări, nu numai să o copiem cu noblețe, dar mult mai mult să o imit cu frumuseţe şi afecţiune Dar a urmat aceste arte, așa cum a urmat limbi care, odată cu perfecționarea lor, s-au umplut de alegorii, ele devin create de filozofi, contemplativi și poeți și abstracte, slujind ideilor care trebuie să transmită semnele ideilor iau forma de tradus în proporţie pe care omul o face comparați ce spirit al companiei este rafinat și scrisul folosit pentru a arăta în mod vizibil în care se află Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it origine simbolică și a devenit treptat caracteristică pe măsură ce ideile popoarelor creșteau trebuiau să-l folosească Pictura și sculptura la început au imitat ceea ce au văzut, apoi și-au dorit exprima tot ceea ce oamenii și-au putut imagina și au devenit arte ideale în desfășurare a măririi lor Toată lumea știe atunci că soarta de a reuși cu excelență în aceste arte a revenit grecilor și că niciunul dintre ei depăşire De ce a fost dat acestor popoare un asemenea dar? S-au gândit și scris multe despre asta, dar consider că efectul a fost acela de a putea vedea și de a avea în fața ochilor mai frumos decât natura niciodată produsă Nu se poate nega chinezilor, mai presus de toate celelalte popoare, meritul de a portretiza natura cu sârguinţă, dar aceasta prezentându-le cu trupuri lipsite de frumuseţe, nu le acoperă dacă nu așa cum sunt și ne scurtează plăcerea de a observa lucrările pe care le colorează nu voi lua să spună când și cum a produs Grecia cele mai frumoase și mai perfecte imagini vii, de vreme ce tu, conte, o stii si toti cei ce citesc lucrarea nefericitului staret o stiu Winckelmann, și din moment ce îl vedem în grupul Niobe și în multe alte bilele în care se află sculptorul ar putea înfrumuseța frumusețea în sine, dar nu ar putea să o creeze dacă ceva în ochi nu este a fost prezentată în cel mai nobil și elegant aspect geniul grecilor, liber, sublim, aprins de dorința de onoare pe care a putut să o dilate acordând mici premii tuturor acțiunilor nu obișnuit, la vederea acestor imagini a intrat cu un entuziasm energic și observând adevărul, a văzut că o poate desăvârși creând multe părți, un întreg de excelență divină Zeuxis că și-a compus Venus din cinci femei atrăgătoare din Crotone, trebuie să fi știut bine distingând gradele de frumusețe, și care se potrivea mai mult unei divinități și care trebuie să poată să aibă în școala lui cel mai desăvârșit pe care natura îl poate naște pentru a cunoaște cel mai mult și cel mai puțin frumos prin frumusețe pentru a crea unul abstract și nou Frumusețea ideală a cărei atât de mult da vorbiți acum de la pictorii teoretici și abstractul frumuseții naturale, așa cum este produs de armonică aranjarea părților pe care le vedeți în natură Belvedere Apollo și un corp ideal e compus, dar cu alegere și cu propoziție, pentru că se poate spune că unele dintre părțile sale nu sunt sunt întâlnite într-un corp viu și real Frumusețea abstractă nu poate fi compusă, dacă nu văzând și raționând despre cea mai desăvârșită a naturii, și un chinez, gol toate femelele sale, nu avea să formeze niciodată Venusul Medici, ci mai degrabă un musulman care fusese ar putea să o refacă la scoala lui Fidias daca si-a dezbracat cercazii si georgienii Conte, te-ai bucurat foarte mult de așa-numita Venus a lui Tizian, dar în curând ai realizat că este o frumusețe naturală de privit în comparație cu Venus de marmură Și cine a aflat despre asta? Pătrunderea ta sagace indiferent de istoria imaginii, constatând că aceasta Venus pictată și un corp frumos cu un cap plin de grații și expresie, dar un corp mai puțin elegant și mai material decât cel al celeilalte Venus în sculptură Dacă Titian nu ar avea model de copiat, ar fi dat membrelor acestei femei ceva mai zvelt, ed ar fi corectat în ansamblul persoanei unele defecte pe care vulgarul nu le distinge imprimându-i acea agilitate ușoară care este tipică zeităților îmbrăcate într-un trup căruia să se arate noi în forme materiale Există cineva care dă vina pe antici că au făcut capete mici proporțional cu odihnă, dar ei nu cred că acest presupus defect nu este caracterizat ca atare de natură, produce figuri mai subțiri și mai animate decât cele pe care se sprijină un cap mare, cel ceea ce pare mai potrivit oamenilor de înaltă consiliere şi multă ştiinţă grecii aveau deci sub ochi, frumosul Au știut să o studieze, au știut să o înfrumusețeze și de aceea ne-au lăsat niște piese vestimentare a muncii Avem voie să primim atât de mult? Eu, domnule conte, trebuie să o spun cu regret, dar la adevărul nu se poate ascunde Nu mai avem gândurile, obiceiurile și manierele grecilor: the clima noastră nu este a lor și, în consecință, nu știm cum să găsim acele modele care sunt pentru toți vârsta, pentru toate condițiile în care aveau artiștii lor, și ce ar mai găsi ei dacă ar exista Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it In orice caz Această propunere va scandaliza pe toată lumea și nimeni nu va dori să creadă că plăcerea s-a pierdut pentru a observa frumusețile vii, în timp ce ele sunt arătate pretutindeni, sunt lăudate cu mare laudă în versuri și în proză; artele de lux au inventat o mie de mijloace pentru domnisoare și tineri reînnoiește-și atractivitatea în fiecare zi Totul adevărat, cel mai stimabil Conte, dar frumusețea de care ne bucurăm, sau este o frumusețe relativă, nu absolută Frumusețe absolută o numesc acea armonie a părților din corpul uman care o formează grațios, iute, plin de demnitate în ceea ce privește ființa lui naturală Frumusețe relativă atunci și asta pe care o găsim în unele corpuri, iar în unele fizionomii în comparație cu altele Poate fi o față feminin, sau tineresc la fel de frumos ca cel al lui Venus sau al lui Apollo, dar celelalte părți vor fi pătat de moda îmbrăcămintei, de preceptele dansatorului pentru purtare, de folosirea profesie și de la atâtea alte accidente pe care mă scutesc să le menționez Aș putea dovedi această reflecție cu o mie de exemple, dar ea mi-ar lua prea mult timp, și tu ești atât de familiarizat cu lumea încât mă poți înțelege în câteva cuvinte Îți voi spune doar cu delirul Socrate "Dacă n-ar fi existat unii Theodolas, Phrynis, Danae și alții asemenea, cărora decența Nu interzic ca frumusețile lor să contribuie la progresul artei, pe care Grecia o moștenește ar poseda această abundență variată de statui și picturi frumoase, aceste capodopere de o frumusețe ideală, care ridică ei spiritul la idei de perfecțiuni supraomenești? Artiștii recunosc portretele dintr-o privire de capete ideale și rareori sunt înșelați, pentru că până și portretele rafinate poartă în sine ceva de imperfect care nu este în cele create cu idei sublime de frumos Mă enervez când observ că printre o sută de Mame Fecioare ale Cuvântului întrupat sunt cel puțin a frumosului, și cu forme ideale ale feței potrivite pentru femeia pe care urmează să o reprezinte, în timp ce între o sută de Hristoși, cel puțin , poartă fizionomia obișnuită, lașă, josnică, regretabilă a bărbaților vulgari Unic și poate cel de pe coloana pictată de Sodoma din mănăstirea San Francesco din Siena Acest fenomenul apare deoarece pictorii, care sunt bărbați și simt toate pasiunile omului, studiază mai mult chipul feminin decât cel al semenilor lor Rafael însă, în Vatican Logge, a exprimat a Părinte veșnic, creator cu suflet și pensulă care nu s-a lăsat în fața sufletului și a bisturiului lui Fidias, care a format Jupiterul Olimpic, iar Michelangelo era plin de subiectul său când a conceput lui Moise, deși alții în vremurile moderne nu l-au găsit atât de sublim pe cât îl găsesc majoritatea, adică care văd porunca lui Dumnezeu între pleoape Compară, conte, aceste două capete a multe altele asemanatoare mai moderne, si spune-mi daca avem pictori Vei regreta în ele încă de găsit au repetat aceeași fizionomie, fără criteriu în pânzele lor, arătându-se mai pasionați de a frumos care l-a frapat, că creatorii pricepuți din mulți s-au adaptat caracterului figurilor pe care le colorează Un prieten m-a făcut să fac o reflecție și este că toate sculpturile pe care le arată Roma sunt Florence, sunt figuri în acțiune Astfel vedem Apollo din Belvedere, Laocoon, Antinos, cel Gladiatorul pe moarte, precum și Venusul Medici, Luptătorii, Arruotino și toate statuile fabulei a lui Niobe în acest grup, până la fiul lovit de săgeată, și exprimat în momentul în care cade pus pe pământ pentru a-i da un suflet pe care nu l-ar fi avut când era deja reprezentat dispărut Venusul Medici este arătat rușinată de nuditatea ei, nu ca una Femeia vulgarului care se dezbracă pentru prima dată, dar ca o zeiță care vrea să păstreze modestia cu demnitate Prin urmare, se pare că grecii știau că frumusețea ideală nu poate fi decât exprimată făcându-l animat Vor exista fără greșeală statui de proporții foarte exacte și părți perfecte de felul lor, care nu vor fi făcut o impresie asupra spectatorilor pentru că nu au fost sculptate acțiune Acțiunea imprimă figurilor o frumusețe, care le sublimează și le prezintă aproape dotate cu suflet Buonarroti, care a auzit acest adevăr, a păcătuit poate în defectul de a încărca un pic prea mult acţiuni, aprinse de acel foc care-l pusese stăpânire împingându-l până la entuziasm The Bernino știa și el, dar uneori prea liber, las să mă îndoiesc dacă știa limitele până la Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it care acțiune poate fi luată pictorul, ajutat de culori, îşi poate reprezenta cu bucurie figurile chiar şi într-o zonă languidă, dar sculptorul care nu are decât marmură nu poate scoate din ea un trup care îl lovește privirile altora dacă nu punându-l în acţiune şi însufleţindu-l cu expresii vii şi hotărâte Actul de modestie în care se arată Venusul Medici, în timp ce fizionomia ei exprimă un sentiment complet opus și cel mai puțin marcat care ar putea fi ales, dar este și o acțiune, deși dulce și plină de grație, întărită prin contrastul vioiciunii feței cu atitudinea celorlalte membre Chiar și râșnița cuțitelor este sculptată în actul de a atârna de ordinele lui Apollo, deoarece nu este altceva decât cea scitică care obișnuia să jupească Marzia, deși fierul pe care nu îl are în mână pare potrivit pentru oficiul crud, primește din această acțiune suflet și viață Ar fi putut fi mai fericit în cele din urmă alegerea poveștii lui Niobe de a da acțiune la șaisprezece statui și întotdeauna acțiune diferită natural si frumos? Cred că am arătat succint că anticii au studiat să reprezinte natura în perfecțiunea sa maximă prin observarea formelor frumoase pe care le aveau în fața ochilor și pe care modernii, rămași lipsiți de acest avantaj, nu pot ajunge să imite atât de fericit Deci când da le spune că ei copiază natura, este dat doar un precept foarte adevărat, dar un precept care în practică și greu de fezabil Anticii compuneau o figură luând din mai multe formele membrelor indivizi care le-au avut mai perfecți și au reușit să reprezinte o statuie de o frumusețe ideală, excelent modernii, neavând comoditatea de a observa părțile pe care le doresc în natură portretizează acea perfecțiune pe care o doresc, recurg la petrecerea copierii de la Rafael sau de la Coreggio, un cap, dându-i mâinile luate de la Guido sau de la Albano și picioarele de la un al treilea pictor și compune o figură care apare și se numește bucăți, deoarece membrele nu sunt luate din adevărat, dar de către alți imitatori ai naturii și, ca să spunem așa, de către traducători de traducători Pentru a scăpa de asta defect, este mai bine să studiem maeștrii care au studiat natura la sursă și au studiat-o unde și când era frumoasă și nealterată de artă De aceea se numește primul mijloc de a reuși artele plastice să fie imitația clasicilor Cine a vrut să exprime caracterele diferitelor vârste ale omului, nu a știut să se distanțeze de Horațiu care le-a pictat atât de bine în poetica sa, iar Avarul de Molier nu este mai frumos decât cel al lui Terence pe care comediantul francez a studiat să-l imite Dar grecii înșiși "atunci au început să se vadă lipsiți de lucrări excelente când cunoșteau preceptele artei, când da dădeau la imitație și când le plăcea să devină cărturari" scria starețul Andres și cu diverse dovezi o dovedeste Contele, din ce ti-am spus pana acum, vei vedea ca cred ca au fost multe a crescut dificultatea de a reuși în artele plastice, deși nici preceptele, nici mijloacele nu sunt rare ce vor să spună bărbaţii melancolici şi leneşi Și aici este adevărata cauză a declinului lor în pe scurt repet că lipsesc modelele frumoase din natură, care forțate să vrea să urmeze urmele ai imitatorilor antici, devenim copisti ai copistilor care, asediati de precepte si reguli născuți după artă, înăbușim deodată focul geniului și care, invitați de gustul pentru noutate, vrem să ne asumăm ceea ce nu există, transformând eroii lui Homer și Vergiliu în paladini ai masă rotundă, sau în Don Quijote, pentru a le oferi gloria unor acțiuni mai senzaționale sau mai singulare; deci nu este de mirare dacă pictorii noștri colorează lucrări incorecte cu pricepere și cu mare dificultate, manierat, rece, luxuriant cu nuanțe imaginare, pe scurt, lipsit de acea frumusețe pe care o face natura, și a acelui adevăr care nu poate fi găsit în afara ei Un alt motiv mare este pentru care acei mari pictori, pe care aproape toți, nu apar astăzi împreună s-au combinat în secolul al XVI-lea Moda picturii nu este în furia ei, este etalarea luxului modern și îndreptată către alte obiecte Cei bogați nu aspiră să decoreze pereții palatele lor cu tablouri colorate de semenii lor și ar considera că este o barbarie să le pună pictate fațadele caselor lor așa cum au făcut domnii venețieni și cei din alte țări în secolul bun cel Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it templele sacre sunt deja suficient de decorate, picturile ușoare sunt îndrăgite în interiorul caselor și printuri fantastice, elegante, hârtii chinezești sau londoneze și pariziene, tapet din pânze străine, nu portrete de familii, nu de istorii sacre, nu de tablouri cu fapte ilustre Prin urmare, utilizarea vopselei a scăzut sublim, puţini se dăruiesc ei, şi întrucât este o artă grea, în care puţini sunt cei care pot reuși, imposibil și aproape că într-un număr mic, oricine apare cu ai lui meritul și cu valoarea sa atrage admirația comună Și nu există nicio răsplată pentru a repara atâta rău? Poate fi acolo, domnule conte, dacă nu rău Sunt înșelat, dar e plasat în geniu, în libertate, în efort, în protecție Adică pentru protejează acea competiție nobilă a celor bogați de a-și răspândi bogăția în pictură, angajându-l des și recompensându-l cu generozitate Dacă tinerii văd de unde să-și îndrepte ocupaţii, dacă speră cu perii sau să-şi asigure în mare măsură subzistenţa şi că familiile cărora le place să facă, sau să obțină un nume onorabil, se vor adresa la ei, alături de ei vor transpira, iar printre cei mulți care vor popula școlile și academiile, va fi fără greș cineva deasupra celorlalți se va ridica, și oricine își atinge scopul, chiar dacă este înconjurat la început de sărăcie și lipsit de mari Ajutor Oamenii se nasc cum ar trebui să fie și, dacă așa nu apar pe fața pământului, aceasta apare deoarece circumstanțele nu i-au determinat să-și dezvolte geniul natural Cicero dacă a ramas in Arpino, daca nu s-ar fi urcat pe rostra Romei, nu s-ar fi aratat a fi un prim orator Ordin Tasso, limitat la forum, ar fi fost un curial mediocru și troc cu Cuiacio și Boera au profesiile, mă tem că nu am fi avut acești doi oameni mari Chiar și geniul ne face capabili de orice, totuși are întotdeauna tendința către un anumit obiect, mai degrabă decât spre o alta de aceea tinerii care se vor dedica picturii trebuie să fie înzestraţi cu un geniu al lor pentru această artă, geniu care îi înflăcărează cu aceeași, care îi împinge la pași repezi, dar măsurați la posesia ei, care îi inspiră cel mai frumos, cel mai sublim stil și îl face să savureze în modelele zeilor mari stăpâni fără imitație sclavă și în natură frumoasă, fără frică frică acel caracter de perfecțiune care transfuzată în operele lor nu poate decât să le facă originale Michelangelo în scoala din Grillandaio, s-a descoperit curand la fel de superior maestrului ca si tuturor celorlalti artisti care erau între Cimabue şi el Rafael, instruit de Pietro perugino, înaintea celorlalți după ce a terminat pregătirea, apare la teatrul de la Roma ca un mare pictor și unic în stilul său corect și grațios Coreggio-ul tău a putut să se îndrăgostească atât de mult fără să lase vestigii ale străzilor încât calculez sa reusesc Erau cu adevărat înzestrați cu geniu pictural, iar natura îi crease pentru această artă Libertatea dă naștere la mari bunuri Tot ce ai citit în istorie grozav și munca ei Homer a creat preceptele poeziei sublime, Cesare și Turrena cele ale războiului după cunoștințele secolului lor, Tacit cei din istorie care au scris cu spirit filozofic "Nondum iuvenes declamationibus continebantur, cum Sophocles aut Euripides invenerunt verba quibus deberent loqui Nondum umbraticus doctor ingenia deleverat, cum Pindarus novemque Lyrici Homericis versibus canere timuerunt" Spune Encolpius după Petronius dacă ar fi fost forțați să calce pe urmele altora înlănțuiți ca sclavii Americii și călăuziți de stăpânii lor reci, timizi, prea severi, nu ar fi produs niciodată nimic grozav Un mare geniu în libertate da se îndepărtează de ceilalți, iar admiratorii săi rămân doar cu plăcerea de a colecta și explica regulile sale de conduită, care nu pot servi la nimic sau aproape la nimic pentru a dirija un alt geniu asemănător cu primul diversele stiluri, diversele maniere în pictură sunt multe creații originale noi născute din zei gene de prim rang cu libertate Priviți prin toate clasele de artiști și veți descoperi că chiar și inovaţiile nefericite făcute de ei, sunt fapte ale minţii umane încercate pentru noi căi şi imposibil de practicat, iar cei care au reușit cu un rezultat nefericit, dovedesc întotdeauna îndrăzneala încercării și poartă ceva original imprimat pentru a face lumină asupra oricui se întâmplă Dar această libertate Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ea nu ar trebui să degenereze în desfrânare În guvernele bune, primul este animat, acest lucru devine mai convenabil, pentru a nu tulbura echilibrul liniştii publice În artele plastice, libertatea trebuie reglementată prin legea adevărului care este în natură, pentru a nu crea fantome la fel de improbabile ca faptele lui Ulivieri, di Selvaggio și puternicul Dudone au cântat în Ricciardetto În cadrul acestora geniul trebuie rătăcește după bunul plac și în imensa combinație de obiecte poate găsi mii și mii de lucruri noi adesea imitații fericite, dacă uneori prea îndrăznețe sau nestăpânite Studiezi, observi, muncești din greu la pictor, sculptor, artist și apoi te lași în brațele micului său geniu ascultând învățăturile reci ale sufletelor timide care la fiecare pas îl amenință cu o prăpastie Nu ei sunt cei care trebuie să-l judece și publicul imparțial care vede și aude totuși învăluit în ignoranţă Posteritatea este cea care trebuie să-și decidă meritul, succesul Studiați pictorul mecanismul artei sale și principiile ei, observați natura însăși în acelea care a imitat-o mai bine pentru că a trăit mai aproape de vremurile în care părea mai simplă, mai mult real, mai frumos, te chinui încercând și încercând din nou cu exerciții asidue pentru a-ți exprima gândurile pe pânză si de asemenea se abate liber de la caile obisnuite si de la preceptele servile, iar daca are geniu, binele lui reușit și sigur, dar fără geniu și fără sudoare, ori va rămâne copist, ori își va imagina că se abuzează a libertăţii himerelor şi monştrilor Pictorul știe că arta sa necesită în mod necesar corectarea desenului, bună colorare și frumusețe compoziţie geniul și libertatea nu-l pot scuti de datoria de a desena corect toate obiectele și în această parte a artei, nu toate școlile au la fel de succes, într-adevăr Al nostru se mândrește că este superior în acest sens și aceasta este o mare valoare pentru pictură și o valoare care se face mereu distins și se face mereu admirat Nu toți bărbații văd la fel, și că acest lucru este adevărat se poate vedea din diferitele judecăți pe care le formează în alegerea corpurilor naturale, din proporțiile lor și diferitele moduri pe care pictorii le folosesc pentru a le colora în această parte, spune-le ca se coloreaza ca culorile naturii, cu acele accidente adevarate produse de lumina ca da ei descoperă deasupra corpurile care fac reflexii pentru a alege bine culorile locale, sau care le modifică și să le degradeze pe măsură ce ochiul se îndepărtează, și să spună totul, dar cuvintele nu sunt capabile să explice bune și grozave dintre nuanțele împrăștiate în diverse lumini și în diverse circumstanțe peste obiecte și ochii lor ei sunt cei care trebuie să decidă asupra acestor nuanțe, aceste lumini și aceste gradații, fără asta alții pot ajunge să-și imprime propriile idei care concep cu simțurile S-a folosit multă metafizică pentru a ilustra această parte a picturii, dar în zadar, de vreme ce Titian merita primatul in acelasi, inainte de a fi scrise tot atatea carti ca acum avem Compoziția este cea care dă loc geniului pictorului Ea include invenția, aranjarea și exprimarea Nu știm cât valorau vechii în primele două și numai atunci când s-a descoperit dacă și cum au fost grupate statuile fabulei lui Niobe, atunci am putea spune cât de excelenți au fost profesori și în asta O cred pentru că o găsesc în asta basm un contrast frumos al tuturor atitudinilor diferite Dintre alți înțelepți se poate decide că au mers după simplitate și s-au abținut de la acele mașini cu care modernii Rubens, Le Brun, Pietro i-au încântat din Cortona În exprimare, totuși, anticii erau admirabili, iar Tezeu și Bacchantes cu centaurii al Herculaneului dovedesc asta Dintre moderni, Buonarroti a colorat câteva eseuri, dar s-a arătat în cele mai mari înzestrat cu o fertilitate de idei surprinzătoare a trebui să reprezinte Judecata de Apoi este asigurat că nu ar putea fi niciodată condamnat pentru că este prea imaginativ și prea fantastic, de aici și subiect ii las un domeniu amplu de a excela in copia figurilor si in varietatea celor atitudini cu un foc extraordinar Că și Rafael a fost echipat cu el este demonstrat de la scoala din Atena mai ales Accesoriile din inventie cu care nu trebuie sa le uiti niciodata ceea ce du Bos numește verosimilitate mecanică sunt cei care fac cunoscută judecata celor pictor pentru că, dacă faptul principal nu-i permite imaginației în toate cazurile, libertatea de a crea Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it iar pentru a ieși din verosimilitatea poetică trebuie ales cu ce se dorește să se adauge regula, astfel încât să nu devină improprie și prea deconectată Legile nu țin întotdeauna acest precept încă opere ale marilor maeștri, așa cum a demonstrat canonicul Giovanni Andrea Lazzarini într-unul din al său scris În expresia modernii care doreau să ridice prețurile peste cei antici au căzut în încărcat și în afectat, defect pe care nepoții noștri vor trebui să-l reproșeze și mai mult pictorilor din zilele noastre picturile pe care aceasta R Gallery le pastreaza sunt considerate ca un volum de precepte vorbitoare potrivite pentru preda, mai mult decât o mulțime de copii ale cuvintelor pronunțate pe scaun, sau multe volume scrise pe artă Tu Știți domnule canonic, că printre cei care au scris despre ea și s-au ocupat împreună de pensule, Leonardo da Vinci și poate doar care a apărut un mare om în pictură, precum Cicero este singurul care a fost elocvent și a dat precepte de elocvență, iar Horațiu singurul care a fost un poet și o poetică pe care a compus-o cea mai perfectă și cea mai simplă care a apărut vreodată Mai bune decât cărțile sunt academiile și galeriile În comparație cu acestea, a fost inteligent printre altele doctorul Părintele della Valle m-a scutit de sarcina de a o dovedi în primul vol din Scrisorile sale Siena Față de acestea, este suficientă o reflecție pentru a rămâne convins și și a lui Seneca care spune în una dintre scrisorile sale "longum iter est per praecepta, breve et efficax per exempla" Un om luminat preda într-un timp mai scurt arătând exemple decât dictand precepte Pe aceste exemple apar observații care sunt mai izbitoare decât atunci când lucrurile sunt considerate languiv în abstract și tânărul plin de foc în vedere ia foc, înaintează pașii lui mai mult decât ai lui ghid și poți vedea când este o nouă cale de pătrundere pentru a descoperi noi frumuseți precum spuse Columb pe sfera lui Ne-a făcut stăpâni ai Americii, nu călătoresc pe urmele altora, dar condus de un impuls spontan, el i-a convins pe alții ceea ce el nu vedea și ceea ce a dezmințit cunoștințe pe care le aveai deja poza lui Buonarroti in Tribuna, jachete ale celor doar atat Sunt în ea, sunt pe cale să vă vorbesc, tremur de atitudinile neobișnuite și nu se știe de ce meșterul a ales ca Maica cu musculatură pronunțată să-l prezinte pe Fiul Sfântului Iosif cu unul scurtare extraordinară pentru că a pus în fundul panoului său niște nuduri care arată ca niște academii Acest lucru nu i-ar fi iertat unui pictor obișnuit, dar este ușor de crezut că un pictor atât de mare poate să fi avut motivele lui pentru a proceda astfel încât să scuze defectele lui Homer și ale Dante și probabil că a făcut-o Și vreau să cred, mai degrabă decât să mă alătur unuia foarte modern autor anonim [Despre arta de a vedea în artele frumoase ale desenului după principiile lui Sulzer și ale Mengs, Veneția, în °] pentru a vorbi de rău despre un geniu atât de mare Dar care au fost aceste motive? Ei erau cei plăcere de a-și arăta capacitatea în anatomie, poate de a critica acțiunile prea repetate ale altora artiști de vârsta lui în portretizarea unor subiecte similare, pentru a explica dificultățile artei; a avansa dincolo de granițele obișnuite ale atitudinilor contrastante, de a trata cât de departe putea să meargă îndrăzneală picturală, să-și dea în sfârșit dezvăluire geniul său în pictură, așa cum o făcea în sculptură iar în arhitectură, în care spunea că s-a așezat pe marginea prăpastiei, astfel încât căderea sigur era pentru cei care voiau să înainteze un pas, așa cum s-a întâmplat pentru ceilalți al Borromino în fața lui Michelangelo Masacrul Inocenților de Danielle Ricciarelli venind din Volterra surprinde pe oricine să simtă adevărul compoziției, vivacitatea expresiei, corectarea desenului Unii moderni spun că există erori de perspectivă, că culoarea Nu este adevărat că invenția este slabă, că contururile sunt brute și ascuțite, dar fă-o din nou acest subiect al propriului său cap pe care îl voi asculta apoi Până nu-mi arăți această dovadă a ta geniu au crezut că unul dintre acei mulți critici ai Divinei Comedie sau a Ierusalimului Eliberat sau della Merope, care părea să aibă dreptate în a sublinia defectele care sunt amestecate cu frumuseți în aceste producții poetice, dar nu au reușit să-și smulgă voturile și admirația a publicului Când sunt acuzat pentru ceea ce este universal plăcut, mă întorc în mine și aduc invidiază pe cei care au norocul să poată fermeca chiar și cu defecte Aş Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it pune lângă această poză de Volterrano Vecchio câte tablouri în care de diverși pictori a fost exprimat același subiect, începând de la Gaudenzio până la Rubens, și aș vrea să văd ce rezultat din această comparație Sunt sigur că Daniello s-ar remarca făcându-se cunoscut bun elev al lui Buonarroti, proprietar al artei sale, fericit plagiator al vechilor, fertil dacă nu la fel de delicat ca Marino în situații, în expresia durerii materne și a ferocității executanţi barbari ai aluziilor lui Irod Acești miniștri ticăloși ai tiraniei par să poarte demnitate în ascultarea lor atroce Se pare că pictorul, fără a înghesui prea mult grupurile, a plecat la ochiul odihnei să-l revigoreze în plăcerea de a le observa Se pare că a vrut să distingă din confuzia unei bătălii, executarea unei porunci crude pe care trebuia să o tragă pe a lui frumusețea nu dintr-o aglomerație groasă de figuri, ci dintr-o manifestare expresivă de afecțiuni Scrie de asemenea, starețul Winckelmann del Buonarroti și Daniello că oricine a văzut una dintre figurile lor, a toate punctele de vedere și, la fel ca Judecata Capelei Sixtine, îl apără pe primul de această urmă, așa că acesta un tablou la fel de frumos ca Depozitia de pe cruce din capela Chigi, o apara pe a doua Citesc în ea sufletul Daniellei, ca cel al lui Raffaelle în cele patru plăci care se găsesc în același site și care explică un mod complet diferit de a face în trei perioade diferite ale vieții sale În cele două Madone din primul și al doilea stil, există o grație admirabilă și o simplitate dulce, cu excepția faptului că i putti sunt oameni mici si putin facuti de natura tânărul Sfânt Ioan care se ridică să propovăduiască multe spune pentru oricine se uită la ea, este o minune și își amintește că se numea Vox Clamantis în Deșert Frumos și i-a animat fizionomia, nobil și atitudinea, viu și gândit mișcarea sa portretul lui Iulius al II-lea poartă în sfârșit pe față proiectele înalte și ambițioase ale acestui papă ascunse sub riduri și părul cărunt al bătrâneții și convinge că acest suveran trebuie să fi avut acele contururi pe care îl atrag pe Raphael să fie cel pe care îl descrie povestea În câte lucruri ai crede să citești fata asta Lavatier? Câte învață pictorul în această poză, deși exprimă doar una stând pe jumătate? Ea a atras admirația lui Iosif al II-lea, care a cunoscut geniul, cel caracterul celui înfățișat, adevărul, hărnicia meșterului inimitabil care creează efigia După ce am vorbit despre Michelagnolo, despre Danielle, despre Raffaello, foarte stimat conte, vei crede că ar trebui să tac despre ceilalți Nu, filozoful contemplării soarelui nu disprețuiește coboara la cea a florilor si ierburilor si insectelor Dacă ar fi să învățăm la școală numai de acești doi oameni mari, dacă ar fi să ne distram vorbind numai cu ei, nu o fac le-am simți tot meritul, nu am ști tot ce poate face geniul, nu am avea altceva decât puține idei, deși perfecte, de artă comparațiile, așa cum v-am avertizat deja, ne luminează și ne instruiesc ele aduc plăceri pe care nu le experimentăm observând subiecte izolate Am și vanitatea să afirm că Rafael a învățat de la noi și că numai din acest motiv putem fi zadarnic în a arăta pe lucrări ale fratelui, Leonardo și Andrea cei doi profeţi ai lui Fra' Bartolommeo della Porta nu sunt mai puţin valoroşi decât S Marco al Palatului Regal Acolo Prezentarea lui Hristos în Templu merită la fel de mult ca orice pictură mai faimoasă straini da ei se plâng că au găsit prea multe picturi sacre în Italia și le-ar plăcea mai mult decât subiectele gay și profane The Îmi pare rău: majoritatea merită să se distreze, nu să-i învețe pe cei care au această secundă spirit, ei admiră o Depoziție a Crucii și o Baie a Dianei după cum sunt reprezentat fără nicio altă preferinţă în acest subiect al Călugărului, am spus deci, dacă poate fi mai mult simplitate, mai mult adevăr, mai multă naturalețe; dacă chipul din profil al Madonei nu poartă amprenta lui o maternitate fecioara, daca Pruncul nu este Prunc Dumnezeu, daca Simeon nu este preot din descendența lui Aaron care reînvie sub anii pierduți, știind că se susține în sine înarmează pe Răscumpărătorul omenirii, dacă Sf Iosif cu alte două femei asistenți nu sunt exprimat, aranjat și îmbrăcat cu noblețe picturală, dar simplu și atașat costumului? Inventia și compoziția și ceea ce se potrivea unui loc în care se mergea fără să știe oamenii Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it realiza un mare mister Am auzit obiecția, de la cei care vor să dea dovadă de inteligență, că cifrele sunt puţin ghemuit şi că capul Fecioarei nu este ideal Dacă a doua critică este adevărată, cui îi pasă? The pictorul nu trebuia să efigieze o divinitate, ci o creatură dintre care putea foarte bine să aleagă aici un chip jos de forme umane se adaptează la conceptul său Dacă găsesc că se potrivește cu idolul asta avea în minte, cu atât mai bine pentru el, dar nu avea altceva de făcut decât să copieze Natura, atât de mult mai bine pentru noi, pentru că îndrăznim să căutăm în el obiectele fără de care am dori să ne exprimăm disperarea de a te putea găsi Prima critică este cu siguranță falsă Andrew a fost uneori nu foarte repede, nu Fra' Bartolommeo preotul care apare ca atare la început, este un bătrân curbate, dar pline de maiestate, iar figurile care se afla langa el, sunt in cele mai stricte proportii Aceste proporții continuă și în celelalte tablouri ale sale, așa cum poate fi văzut de oricine nu este prea mult tenace cu primele sale judecăţi Dar deși Andrea del Sarto și-a desenat, după cum am spus, uneori figurile sale mai mici și mai puțin svelt decât unii alți pictori, deși nu se poate spune că a ieșit din proporțiile natură Poza lui dată de călugărițele din Luco din Mugello, care îl laudă atât de mult pe Vasari, arată că dădea rapiditate figurilor când era convenabil și că păstra proporții mai scurte în ele pe care ei i-au cerut Sfântul Ioan Evanghelistul, Maria Magdalena, Sfânta Ecaterina, Hristos cel mort, sunt figuri mai zvelte decât ale celor doi Apostoli și ale Fecioarei Andrea a fost atunci foarte mare în pliuri și contururi, iar frumusețea miresei sale, de care era îndrăgostit în exces, i-a dat convenabil să aibă un model frumos pentru madonele sale, pe care, prin urmare, le făcea adesea puțin prea mult asemănătoare între ele, deși pline de devotament modest și atrăgător Așa și cel din celălalt tablou păstrat în Tribună prima are alte merite Adevărul compoziției, proprietățile figurilor, simplitatea de atitudini Dar expresia Magdalenei în genunchi, cu ochii lividi, cu mâinile legate împreună, întoarce-te la stânga cu o prostie nobilă în față, explică măreția și cel adâncimea durerii, mișcă pe oricine se uită la ea, își imprimă afecțiunile în suflet și o face să știi că Andrea nu a făcut altceva decât să aleagă bine între o sută de mișcări, decât o adevărată pocăință acel act și acea mișcare care este cea mai simplă, cea mai semnificativă mai sublim, dar în același timp tot cel mai liniștit pentru a nu altera trăsăturile frumuseții Câte mai multe reflecții m-ai pune să fac această masă? Grandoarea contururilor care pot fi admirate in aceste lucrari, îl distinge și pe Leonardo da Vinci El a posedat apoi alte calități care l-au plasat printre maeștri mai excelente, dar rare sunt picturile lui Fecioara cu Fiul în gât venind de la biserica din Castello, despre care se spune că este unul dintre acestea, atrage atenția asupra unui anumit adevăr simplu în compoziţie şi în expresia proprie numai oamenilor mari Ca să facă prea bine, a pictat prea puțin și toate lucrurile care par de la el trebuie să ne fie dragi Ce pot să vă spun despre Venus lui Titian? Ți-am spus despre asta mai sus, conte, tuturor amatorilor de ei știu pictura și dacă subiectul nu a fost puțin lasciv, nu știu dacă a fost de multe ori portretizat și copiat Va fi dificil pentru orice femeie să expună un corp atât de frumos ca și ce Titian a putut să coloreze această pânză, deși dacă ar fi trăit pe vremea lui Parrhasius, ar fi arată forme mai subțiri, mai delicate, mai fine Meșterului nu îi lipsește nimic să știe să copieze atitudine seducătoare nuditatea unei femei, dar a femeii care se arată în ochii lui, fără a-și ascunde unele dintre meritele, nu era cea mai perfectă pe care a format-o natura, deși cei de vârsta noastră nu trebuiau să pară mai frumoși Regret că nu am putut să văd când acest tablou a ieșit din pensula autorului ei, atâtea laude i-au fost aduse colorate și multe sunt semnele acestei valori care rămân după mai bine de de ani în pânzele lui Arta de a colora pe care Tizian o poseda într-un grad eminent, modernii caută să o facă dobândește-l cu o mie de artificii, dar oricine nu este părtinitor vede că aceste artificii sau nu Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Eu produc efectul adevărat, sau nu produc un efect de durată Comparați natura cu imaginile modern și se observă cât de mult se deosebește pensula lui de cea a altora pictorii noștri colorează în cea mai mare parte toate obiectele cu aceleași nuanțe extrem de reale sau strălucitoare și variază rareori cei ai tinereții proaspete de la cei ai bătrâneții care cade, cel al sexului puternic și nu numai activi și cei de sex mai solitar și mai frumos, într-adevăr pe toată carnea sting acea vioiciune care natura se întinde peste flori, verifică expresiile poetice ale obrajilor, ale trandafirilor, ale sânilor, ale crinilor etc O poză cu familia Bassano, caldă în nuanțe, incomparabilă în distribuție și juxtapunerea de lumini, altul de Annibale Caracci mai imitator al tuturor celor bune, decat original, iar un al treilea de Rubens, puternic și grandios în stil, înalt în culoare, care sunt în același loc cu m-ar inspira observațiile, ceea ce m-ar conduce la prea multe analize minute și la descoperirea anumitor adevăruri picturale, care, domnule conte, cu toți cei care sunt cât de multe știți voi iubitorii de pictură mai bine decât mine și ați preluat poate înaintea mea Dar tu Aș putea spune despre Fecioara cu Fiul ei la gât sub un palmier în mijlocul Sf Iosif și Sf Francisc, descoperit a fi de Coreggio și pictat în tinerețe? Chiar dacă aș vrea să-i explic meritele, puțin vorbindu-ți că înălțimea acestui mare geniu mai mult decât mine cunoști și Sibila și Endymion-ul lui Guercino mi-ar oferi spațiu să vorbesc, ca pictura lui Pietro Perugino mai proaspăt decât poate există de el, dar purtat de simplitate, de adevăr, de noblețe, de naturalețe, în fața tuturor acestora nu mai văd niciodată fără uimire Vizita lui Albertinelli făcut cunoscut pentru prima dată de editorii Etruriei Pittrice în primul volum al acesteia În nu vă hotărâți să vedeți sculptura, dragă lord conte, așteptați să observ originalul pe care îl redă școala noastră este superbă când S ivo dell'Empoli, care se află pe un alt loc al Galerii Regale Dacă numărul de frumoase picturi timpurii pe care le deține Marele Duce al Toscana nu a dus la plasarea lor împărțite în R Galleria și în R Palazzo, ar fi ușor să le examinăm în ordine și metodic, țesând o întreagă istorie a picturii, învățând tinerii progresul artei, cel să-i conduc să reflecteze asupra frumuseții și să le deschidă acea școală despre care am menționat, unde o puteau găsi au exemplificat preceptele pe care în altă parte le-au citit sau le-au auzit în urechi nu am crezut am atâta putere cât se cere pentru a duce o întreprindere atât de frumoasă și subiectul pe care îl am la îndemână nu m-ar chema să fac asta, decât dacă aș fi vrut să rătăcesc din calea mea Dau un catalog de rare pânze colorate și astfel îi invit pe tineri să studieze, să-și fertilizeze talentul și să le aprindă sufletul la gloria nevinovată și pentru bogățiile nevinovate pe care le pot cumpăra cu pensulele lor profesorul trebuie să le arate fiecare tablou punctând frumusețile și defectele, trebuie să-i îndrume manual în acesta pădure plăcută deschizându-i și învățându-i calea prin care sunt siguri că vor înainta în siguranță către scopul carierei lor Ideea acestei scrisori a fost mai degrabă să-mi facă plăcerea de a vă însoți cu catalogul meu cu niște demonstrații că, făcând asta, mintea mi s-a încălzit, sufletul meu chiar a simțit am vrut să o scriu pentru această Academie R , la care sunt înscris pentru bunăvoința dumneavoastră, gândiți-vă, suna, corectează gândurile care mi-au venit cu acea ocazie, ca să le corectez, să le portretizez dacă am greșit, necalcând pe urmele acelor metafizicieni reci care scriu despre pictură pentru a o face deplânge pierderea Nu o vor reînvia niciodată dacă nu se fac înțeleși abandonând-o pe ale lor jargon, ci un suveran atât de liber ca acela căruia am slava de a asculta, care pleacă, unui public fără rezerve, toate comorile adunate de înaintașii săi, o academie ca asta deschis recent de el pe care îl inspiră și menține pe cât posibil acea onoare de care se bucură deja Școala toscană, un maestru care sfătuiește cu geniu fără să se înalțe prea mult pentru slava deșartă în trecut mai puțin frivol, care readuce la modă pictura sublimă, pictura grozavă, estimarea de jos și de grozav ce merita Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Arta picturii este lungă și preceptele moderne o fac și mai lungă plăcerea de a raționa se încălzește prea mult, se răcește, se încurcă, geniul are nevoie să fie liber și să se oglindească doar în originale grozave Repet acest sentiment pentru că s-a insinuat prea mult în observarea școlilor, în a vedea picturile moderne, în a auzi Discursurile despre această artă, în a parcurge cărțile proaspete au ieșit în lumină Amintește-ți, conte, de Pussino, care trebuia să se întoarcă la Roma pentru să nu strice, să nu-și amintească preceptele artei sale citind cărțile, pentru că îndepărtându-se de Roma, a văzut pierderea frumosului grec, adică gustul pentru nobil, pentru simplu adevăr natural, care nu poate fi învățat cu urechile sacrificiul iphigeniei vazei de la Vila Medici, acum plasat în această galerie R , dacă un lombard, un francez, un flamand ar reface-o, ea s-ar exprima cu atâta naturalețe, cu cât de mult a exprimat-o meșterul străvechi? La Bologna, la Veneția, la Paris, la Leiden, totul ar fi altfel, dar ar pierde mult în călătorii Doar niște englezi eu pare sobru în compoziții, dar desenul, dar apoi colorarea [sic] Fiecare școală se gândește la ea fel, pentru că atunci când ceea ce este în jur nu caută natura în măreția ei La pictorii spus de mașină ierta ceea ce cu Petronius s-ar putea numi "somniorum interpretamenta" și ființă la fel de fervent ca poetul pe care îl cânt lui Orlando Deci, majoritatea sunt incorecte, dar le plac cât îi place lui Ariosto că nu dau atenție preceptelor dictate de Aristotel pentru poezia epică Pentru pictorii de istoria puțin și le-a permis să se abată de la adevăr, dar le pot înfrumuseța așa cum a înfrumusețat-o Rafael Vatican portretiştii trebuie să aducă pe pânză doar ceea ce văd în acţiune, dar pot îmbracă frumusețile lor, eroii lor, cu vag și demnitate și fă-i să facă acte nobile fără afectare, pe scurt, apare un tablou care interesează chiar și atunci când memoria se pierde el și ea care este înfățișat acolo Și în asta englezii au mare succes, iar Van Dyck este superior poate de mai multe ori Titian Cine vrea să mulțumească genii limitate și servile, cei care nu au decolat niciodată cu zboruri frumoase de la sol, vopsea ca Cavalier Vander Verft, ca Meris Teniers cea mai bună pictură, și un jucărie pentru femelele şi pentru plebe filosoful o observă, dar nu se reține, pentru că este marele, sublimul doar îl ademenește, îl oprește, îl înlănțuiește peisagiştii se amuză măcar se distanţează de adevăr, dar adevărul în mediul rural este mai variat decât în orașele populate, așa că este suficient ca ei să știe să aleagă site-uri, nimeni nu le va învinovăți dacă acestea sunt din propria invenție, dar vor fi negate de natură dacă nu vor colora râurile, munții, copacii, pajiștile, aerul, așa cum ea îi colorează într-o lumină frumoasă Și rezervat geniilor sublime de exprimat cu câteva culori și cu câteva pensule, semn de patetic simplitate precum este cea de pe bordul lui Salvator Rosa, în care se pare că împiedicând fantezia de Grais, a reprezentat interdicția, care în masacrul ordonat al preoților de către Odoardo I, a prezis relele care urmau să vină și apoi s-au repezit de pe stânci îngrozitoare sau pe care le-a exprimat Empedocle când s-a aruncat în Eina, dar niciodată vreun iubit care s-a aruncat de pe Munte Leucadio să-și vindece pasiunea în timp ce sub acea siluetă se văd nu valuri, ci fum ridică-te Dintre celelalte genuri de pictură mă abțin să le menționez pentru că nu intră în ceva interesant ornament al colecțiilor impunătoare, ele atrag foarte mult privirea celor care se ocupă de tot ce ține de adevăr imitație a naturii "dacă credeți", spune amintitul academician din Fossano "panegirștilor din lucrări care ies în fiecare zi, fiecare oraș din Europa are Platonii săi, Socrații, Policletele lui dar după secole și mai mult, vedem că Horațiu l-a lingușit pe Augustus spunând că arta din Roma ori a câștigat cel al grecilor, așa că nepoții noștri ne vor batjocori cu atât mai mult motiv citind laudele care sunt smulse de la scriitorii noștri și vizitând palatele noastre, templele noastre, cel bibliotecile noastre, observând ce produce luxul nostru, vanitatea noastră, vor distinge care dintre ele ramură de măslin vil nu este ca în Elide premiul râvnit al luptătorilor noștri în arte, în științe, care urmăresc doar profitul, nu gloria plăcerea de a sta cu tine domnule conte, să vorbesc de o artă pe care regret că nu am studiat-o atât de mult, dar care mi-a adus și Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it îmi aduce multe delicii, mă face să uit că sunt verboroasă dincolo de nevoie Întorcându-se prin urmare, în mintea mea, ajung să te întreb cum să-mi ierți indiscreția și să te asigur că cu toată stima și cu toată sinceritatea, eu sunt cel la care am onoarea să mă declar abonându-mă VSi De la Galeria Regală din Florența c Avertizare Numerotarea tablourilor începe întotdeauna cu mâna dreaptă la intrare, de sus în jos da marcați-le mărimea fără a ține cont de ramele cu brațe florentine, fiecare având picioare parizieni [sic] Când nu se știe dacă sunt pe tablă, pe aramă etc , se înțelege că sunt pe pânză da este a avertizat locul unde picturile au primit lumina de la autorii lor pentru a le uşura celor care le doresc uitați-vă la modul de a le observa din punctul lor de vedere adevărat și lumina menționată este observată având în vedere" picturile în sine, nu spectatorilor c alergători Portretul unui bărbat matur, în costum negru, mai mult de jumătate, opera școlii toscane, pe axa, cu lumina din dreapta Înalt b , , lat b Portretul unei femele de vârstă asemănătoare, tot în rochie neagră cu grit, însoțitoare a celor menționate mai sus Hristos pe cruce, Preasfânta Sa Maica, Sfântul Ioan Evanghelistul și Sfânta Maria Magdalena pocăită pe podea De Ciro Ferri Roman, lampă de sus Înalt b , lat b c Buna Vestire a Mariei cu Dumnezeu Tatăl, Duhul Sfânt și diverși îngerași într-o slavă, de același, asemănător ca mărime cu lumina [sic] Fecioara aşezată cu Fiul în gât şi Sfântul Ioan Botezătorul în apropiere Copie la bord, colorată în proporțiile sale de Jacopo Empoli, cu lumina de deasupra în dreapta, a frumosului tabernacol cu fresce pictat de Andrea del Sarto, elevul său, în afara Portei Pinti, după cum relatează Vasari, or iii, p , ediția Florenței a IV-a, acum complet pierdută (Lumen din dreapta) Înalt b , , lat b * În Cabinetul de desene nr atârnă pe perete desenul original al acestui tablou din pe care Andrea și-a înfățișat frumoasa soție din viață pentru care marea avere s-a pierdut la curtea de Francisc i Dar același aer se găsește repetat de Andrea în celelalte tablouri ale sale, atât de vii îndrăgostit de această femeie și mi-am păstrat efigia gravată în minte Construcția Arcei lui Noe, de Giacomo da Ponte cunoscut sub numele de Bassano și al său Francesco il Giovane fiu, după cum reiese din numele lor scrise pe pânza pictată, cu lumina de sus [c ] Înalt b , lat b * Acest tablou poate fi văzut gravat în colecția de picturi ale marelui duce de către tatăl său Antonio Lorenzini, minor conventual, cu un desen de Francesco Petrucci, nr Mai știm că aceasta Galeria de imagini este o colecție de printuri, care a fost executată cu mai multă cheltuială decât fericire, și o am Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a avertizat în eseul meu istoric, vol eu, p și următoarele Alte două tablouri însoțitoare sunt la nr și înv , nr Cina lui Baldassar cu figuri naturale, de florentinul Giovanni Martinelli, lampă din dreapta Înalt b , lat b * Alte două tablouri însoțitoare sunt la numărul și Dintre acest pictor puțin cunoscut, ar putea vezi portretul într-una din povestirile în frescă care se afla în biserica Santa Cecilia de pe piaţa de Palazzo Vecchio, și în colecția de desene existente în Galeria Regală în vol VIII al Universal, există o schiță a tabloului de față care merită să fie observată de intendatori A fost cumpărat în de Benedetto Vanni inv , nr Bustul unui bătrân cu barbă care măsoară un glob cu o busolă scoala napolitana, lumina din stanga dreapta) Înalt b - , lat b - Vedere a unei câmpii vaste tăiate de un râu lângă un oraș scăldat în lumina soarelui cu mici figuri în faţă, ale şcolii transmontane, pe ax, lumină din dreapta (stânga) Înalt b - , lat b c Bust în față al unui bătrân bun cu păr roșu, îmbrăcat în negru, cu o șapcă asemănătoare și guler înflorit Şcoală Germană, pe axă, lume de la dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - Preasfânta Fecioară cu Fiul dormit în pântecele ei, cu Sf Iosif și Sf Ana de ambele părți, de Giorgio Vasari din Arezzo Lumină din dreapta Pe axa Înalt b , lat b * Acest tablou se afla în Biroul celor Nouă Conservatori din jurisdicția florentină, iar însuși Vasari, or VII, p , scrie că a pictat-o pentru numitul magistrat și a venit la Galerie în Grenoble, Musee de Peinture e Sculture, n MG Nu de alergători Nu de alergători Perseus eliberând-o pe Andromeda de monstru și Andromeda mergând să-și întâlnească tatăl Cepheus, regele Etiopiei, supus bogat în multe figuri mici colorate pe tablă de Piero di Cosimo [c ] Florentine numită așa de Cosimo Rosselli care era profesorul lui Lumină de sus din dreapta Înalt b , , lat b * La nr de acolo și Fecioara din Palma de la nr Vasari, or iii, p , pare să vorbească despre acest tablou lăudându-l pentru invenția bizară și spunând că Piero pictat pentru Filippo Strozzi cel Bătrân și că de Messer Giovan Battista di Lorenzo Strozzi, a fost donat lui Sforza Almeni primul valet al Marelui Duce Cosimo I, care mai târziu a fost ucis de acest prinț cu propriile mâini ca și dreptul în Istoria Mediceană a stareţului Galluzzi, or ii, p , ediția a IV-a inv , nr Charity stând în genunchi fiind mângâiată de trei copii Pe axă, cu lumina luată din stânga, opera de Francesco Rossino din Florența, cunoscut sub numele de Cecchino Salviati Înalt b , lat b * același subiect în alte dimensiuni găsit în Palazzo Corsini, în Palazzo Niccolini în via dei Servi etc , și Vasari, or Vi, p , spune că Francesco a pictat-o pentru Ridolfo Landi în locul imaginii lui n a fost plasat acolo cea a lui n , adică Trinita de Tommaso da S Friano și apoi următoarele poza menționată a lui n și mai jos inv , Nu De aici înainte, cititorul va găsi lucrările care se află în acea poziție indicate în acest fel prezent în a doua ediție, dovadă a mutării Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Iisus răstignit cu Maica Sa și Sfântul Ioan și Sfânta Maria Magdalena de ambele părți, de Santi di Tito Titi dal Borgo a S Sepolcro, pe ax, lumina de sus Înalt b , lat b - * A fost în Capela Guadagni din spatele Santissima Nunziata și apare pictat în culori foarte calde Portretul unui bătrân cu părul cărunt aproape în față, cu halat și șapcă neagră și blană asemănătoare pe umărul stâng jumătate figura, pe ax, a lui Luca Cranach, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b * portretul lui n a fost plasat mai jos inv , nr c S Fridiano episcop de Lucca care are o grebla in maini Fecioara cu Pruncul în Slavă, Sfânta Maria Magdalena pocăit și alte două figuri și în jur este exprimat și un monstru care simbolizează râul Serchio pe care îl avea a inundat ţara, şi care a rămas uscată prin minunea Sfântului spus Opera lui Carletto Cagliari, fiul lui Paolo Veronese care și-a lăsat numele scris pe pânză Ea ia lumina la dreapta de sus (stânga) Înalt b , lat b * Această poză frumoasă a fost proiectată de Francesco Petrucci și gravată la nr de tatăl său Lorenzini în Galeria de imagini a Marele Duce Îl scot pe Marele Prinț Ferdinando de' Medici din ținutul Castelfranco di Sotto, după cum citim în știri de Filippo Baldinucci, or V, p și în eseul meu istoric, vol eu, p înv , nr Sf Maria Magdalena pocăită îmbrăcată într-o cârpă de pânză și o mantie peste albastru îngenuncheată în fața unui crucifix, într-o peșteră cu carte, vază de alabastru și rădăcini într-un coș într-o parte De Marco Sturini Lumină din dreapta (stânga) Înalt b , lat b * Pe o parte citim numele pictorului "Opus Marci Sturrini " Dar nu am putut găsi un autor care să vorbească despre el, care din această lucrare pare să fi fost un om de nu mic merit inv Camera Hermafroditului, nr c Sf Petru plângând, de Giuseppe Ribera cunoscut sub numele de Spagnoletto di Valenza cu domiciliul în Napoli Lumină din dreapta Înalt b , lat b * La numarul se afla S Placidia din n din Stanza dell'Ermaphrodito, iar aceasta este mai jos la nr înv , nr Fecioara într-un sat umbrit cu Fiul în brațe, Sf Iosif observând-o pe ea și pe pruncul Sf Ioan Botezătorul De Giovanni Bilivert din Florența Pe axa Lumină din dreapta Înalt b , lat b * Acest tablou este citat de Baldinucci, t XIV, p și spune că a fost pictat pentru cardinalul Carlo dei Medici fratele Marelui Duce Cosimo III [Pitti, inv , nr ] Nunta lui Perseus atacată de Phineus cu adepții săi în actul de a le opune capului Medusei, la vederea care toate au fost transformate în piatră De la școala toscană în stilul Pontormo Pe axa, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b inv , nr c Sf Sebastian legat de un trunchi, figură pe jumătate goală trasă de două săgeți De Rutilio Manetti din Siena Lumina de la dreapta Înalt b , , lat b inv , nr Bust de bărbat de vârstă mijlocie, cu păr și barbă castaniu, îmbrăcat în negru De Jacopo Robusti Venețian cunoscut sub numele de Tintoretto Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Potopul Universal, de Jacopo da Ponte cunoscut sub numele de Bassano Lumen de sus (dar coborând pe față) Înalt b , lat b * Însoțitor la această poză și cel marcat de n Domnul Verci o menționează în pictura Bassanese, p Pe credința domnului de La Lande în călătoria sa în Italia, dar nu tocmai, așa cum spune el, că ei reprezintă zei Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ustensile de bucătărie [c ] Cochin, care îi amintește și el, t ii, p , le face o critică puternică inv , nr c Bust de tânăr cu păr, rochie neagră scurtă și guler spaniol De la școala din Bologna Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Apollo într-o țară care este încântată că a ucis șarpele piton cu diverse figuri în jur în actul de a aplauda la întreprinderea lui De Giovacchino Sandrart în stilul lui Rubens Are lumina din dreapta Înalt b , , lat b - inv , nr Portretul unui bătrân cu barbă albă, costum negru și șapcă asemănătoare În mâna dreaptă are o mănușă și a școlii veneţian Lumen din stânga Înalt b , lat b - c Sf Maria Magdalena pocăită răvășită, pe jumătate cu mantie albastră, în fapta de a se așeza plângând cu mâinile strânse în fața unei mese, deasupra căreia se vede un craniu și o vază de alabastru De Guido Cagnacci Lumina de la stânga Înalt b , , lat b * Există unul asemănător în galeria Modena inv , nr Bust de bărbat îmbrăcat în galben scoala venetiana Lumen de la dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - Fecioara Maria încoronată în slavă de Preasfântul ei Fiu cu Sfântul Augustin și Sfântul Bernard de ambele părți În partea de sus vedeți Dumnezeu Tatăl și Duhul Sfânt cu niște îngeri mici De Carlo Portelli din Loro în Valdarno de Sus Lumen de sus la (stânga) Pe axa Înalt b , lat b * Numele pictorului și anul sunt scrise în cartea pe care S Bernardo o ține în mâna stângă c Sfânta Maria Magdalena pocăită goală, în afară de ceea ce este acoperit de părul ei lung El stă într-un loc pustiu contemplând cerul cu ochii plângând De Cristofano Allori din Florența Lumină de sus din dreapta Înalt b , , lat b * Baldinucci vorbește despre această poză, t XII, p , și spune că Cristofano l-a colorat pentru călărețul Alberto dei Bardi mai mare decât cardinalul Carlo dei Medici și că acest domn i-a dat-o cardinalului de la care a obținut în plus față de plată o copie realizată de Ligozzi, care mai poate fi văzută în casele Bardi din Fondaccio Apoi, pentru a efectua această lucrare, Allori s-a folosit de o anume Mazzafirra, o femeie frumoasă, în spatele căreia și-a cheltuit câștigurile inv , Nu Portretul lui Diego Velasquez, celebru pictor din Sevilla, mai mult de jumătate de cifră în rochie neagră, cu capul gol și cu cheie de oțel în lateral, pictată de el însuși Lumen de la dreapta (stânga) Înalt b , , lat b * este de o vârstă mai mică decât cea care apare în portretul plasat în a doua cameră a portretelor pictorilor și descris la număr [sic] inv , nr c O figură în rochie neagră așezată aproape față în față, cu cartea deschisă în față, pe o masă cu covor roșu, si o alta masa deoparte in care sunt carti calamari si coaja de ou pudra iar pictura judecată de Federigo Baroccio Urbino, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b * Ar putea fi portretul unui anume maestru Prospero venit din Urbino cu picturile despre care vorbesc în eseul istoric, vol , p (Trimis la Viena în iunie , vezi dosar XXV) KMW, nu [șters] Fecioara în obicei roșu cu Preasfântul Fiu stând în fața tânărului Sf Ioan Botezătorul și un înger pe margine Vine din lucrurile lui Andrea del Sarto Pe axa, cu lumina din dreapta Înalt b , , lat b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Madona așezată pe o stâncă într-un sat frumos, cu Pruncul Iisus stând în fața ei și Sf Ioan Botezătorul după ce a cules nişte flori în depărtare îi vedem pe Magi apărând cu anturajul lor şi a şcolii toscane de a doua vârstă Pe axă, cu lumina din dreapta, rotundă diametrul și b * A doua vârstă a școlii toscane o consider pe cea care a precedat Fra' Bartolommeo, Andrea del Sarto etc Acolo și cine de aceea crede acest tablou de Raffaellino del Garbo inv , nr Vezi Coridori, n [șters] Două portrete mai mult de jumătate de figuri în robe negre al doilea şi al unei persoane majore cu barbă roșu scoala toscana Pe axa Înalt b , lat b * în locul acestor două portrete care au fost scoase din Galerie, au fost plasate cele numerotate și c Îngerul Gabbriello și Fecioara în actul de a primi anunțul celest De Florentin Angelo Bronzino Ușoară din dreapta mare b , lat b - * Sunt laturile cadrului lui n din Stanza di Amore, care a fost folosită în capela Palazzo Vecchio, după cum se poate vedea în Acel loc [Palazzo Vecchio, Capela Eleonora] Santissima Trinita și în vârf Santissimi Jacopo Maggiore și Filippo apostoli, Agostino și Crespino, protector a artei lui Quoai [sic] căreia îi aparținea deja acest tablou Figurile sunt pictate pe tablă în mărime naturală Tommaso da S Friano, florentin, cu lumina de sus spre (cu fața) Înalt b , lat b * și menționat de Raffaello Borghini în Restul, p , ediția a doua, și aparținea artei Quotai [sic] e Am fost Tabloul lui Tommaso a fost mutat deasupra nr c v Martiriul lui S Lorenzo, opera lui Lodovico Cardi cunoscut sub numele de Cigoli Pe axa Lumen din dreapta sus Înalt b , lat b * Există numele pictorului "Ludovicus Cardi f MDLXXXX" A fost în Compania suprimată San Lorenzo di Figline in si printre memoriile aceleiasi citim ca pictorul a primit cu titlu onorariu de scudi Arhiva Galerii Regale, filza XVI inv , nr Vezi Coridori, n Sfântul Francisc îngenuncheat în rugăciune în fața unui Crucifix într-o peșteră Aproape întreaga figură naturală Dintre însuși Ludovico Cardi Lumen stânga sus (de la dreapta) [c ] Înalt b , , lat b * Respect ceea ce Baldinucci, t iX, p , scrie că Cigoli a pictat la Roma pentru Monseniorul Giusti şi că a venit apoi la cardinalul Leopoldo dei Medici inv , nr Fecioara aşezată cu Fiul în gât la mijloc şi Sf Iosif şi Sf Blaise De Bernardino Pinturicchio din Perugia Pe ax, rotund Lumină din dreapta în diametru b (Abatele Lanzi, în istoria sa picturală a Italiei de jos, pagina , judecă acest tablou pictat de Pacchiarotto Sienez care a pictat imitând felul lui Pietro Perugino, fără să fi fost la școala lui) inv , nr Un pătuț cu patru păstori și doi îngeri deasupra susținând o slavă De Matteo Rosselli din Florența Ușoară de sus la (în față) Înalt b , lat b S Maria Magdalena pocăită mai mult de jumătate de figură îmbrăcată în roșu, așezată, cu vaza de alabastru în mâna dreaptă De Andrea del Sarto Pe axa Lumen d'alto a Alto b , lat b c Hristos înaintea lui Pilat, care se spală pe mâini ca să nu-l găsească vinovat De napolitanul Luca Giordano Lumină din dreapta Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Înalt b , lat b Siena, MOP Depunerea Crucii De acelasi Piesa asemanatoare Siena, MOP Andromeda expusă monstrului, eliberată de Perseu care stă pe ea într-un aer de complezență Pe de o parte arata Andromeda însăși a primit-o cu jubilație de tatăl ei De la scoala toscana Pe axa Lumină din dreapta Înalt b , lat b * subiectul este tratat ca în cadrul n ( ), dar este compus diferit și cu mai puține cifre Stil atunci e un pic mai modern inv , nr Andromeda menționată mai sus fiind însoțită la templul lui Jupiter pentru a mulțumi zeilor pentru eliberarea ei În stilul Pontormo Piesa asemanatoare (Lumen din dreapta) c Fecioara mai mult de jumatate cu rochie rosie si manta albastra, care isi tine in brate Fiul, avand în stânga o carte De Giovanni Viani din Bologna Lumină din dreapta Înalt b , lat b inv , nr Adorarea Magilor inv , nr Adormirea Maicii Domnului, subiecte istorice pictate de Antonio Zanchi da Este, cu lumină de sus până (în față) mare b , , lat b Iosif fugind de soția lui Potifar, care se dă jos din pat să-l țină în brațe inv , nr Susanna aproape goală în baie surprinsă de doi bătrâni Figurine în mărime naturală ale lui Ioan [c ] Bilivert Lumina de la dreapta Înalt b , , lat b * Giovanni le-a colorat pentru cardinalul Carlo dei Medici, după cum atestă Baldinucci, or XIV, p În primul acolo și cel numele pictorului cu data anului , de unde Bal [c ] dinucci greșește că nu există nicio eroare de tipărire de spus că aceste tablouri au fost pictate în jurul anului Pe atunci Bilivert avea de ani c Hristos mort pe mormânt în brațele ucenicilor Maica pe de o parte, Sfântul Ioan Evanghelistul pe de altă parte sărută stânga și îngenunchind-o pe Magdalena în față De Alberto Durero Pe axa Lumină de sus Înalt b , lat b * iar cel numit de Baldinucci, or IV, p cat , nr Moise printre turma socrului său de pe muntele Horeb, aproape gol, cu o pânză roșie înfășurată în jurul taliei, stând pe pământ apropiindu-se de rug pentru a auzi porunca lui Dumnezeu Desenând o rază printre ramurile copacilor pentru a indica [c ] glasul Domnului De Giacomo da Ponte, cunoscut sub numele de Bassano Vecchio Lumen de la dreapta (stânga) Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini a Marelui Duce la nr , de Tommaso Vercruys, pe baza unui desen de Petrucci inv , nr Două bătălii ale părintelui Giacomo Cortesi, un iezuit din Burgundia cunoscut sub numele de il Borgognone Poze pline de figuri, aranjate si grupate cu spirit, cu lumina de la inalt la Alti b , , lat b * la fel sunt două din cele patru bătălii pe care le amintesc de Baldinucci, t XVIII, p , colorat pentru prinț Mattias dei Medici, fratele Marelui Duce Ferdinando, cu fapte legate de isprăvile sale, alți doi sunt în Reale Clădire inv , nr c Hercule stând nud, sprijinit de bâta pe care o ține în stânga Pe laterale are doua femele cea din dreapta e Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it o bătrână cu mantia roșie și o pânză albă pe cap, cealaltă și un tânăr cu o rochie verde și o mantie violetă Pe de o parte se observa un munte cu o fabrica si diverse figuri, in diverse atitudini, pe cealalta se afla un sat impadurit cu figuri iar focul aprins în depărtare Acest tablou, care se află pe axă, se poate spune că exprimă fabula lui Hercule la răscruce De Andrew del Sarto Lumen de sus la (stânga) Înalt b , lat b c Fiica lui Faraon, pe malul Iordanului, pe care băiatul Moise a găsit-o într-un coș în apele aceluiași Una dintre femeile menționate pare să primească ordinul de a suna asistenta care alăptează copil mic, așa cum este scris în capitolul al doilea din Ieșire, și ea era propria lui soră Pictura pe tempera, de Benedetto Luti, cu lampă în dreapta Înalt b , larg b inv , nr Cina bogatului Epulone, la care se prezintă Lazzero De mai sus menționat Jacopo da Bassano care l-a colorat pe cel de la nr Lumen de sus la (dreapta) Înalt b , lat b Fecioara, așezată într-un sat lângă o casă rustică, cu Fiul ei, stând în brațe, care ține un gogoașă și o pasăre mică [c ], Sfântul Ioan Botezătorul în copilărie îl conduce pe miel Pe de o parte este pe podea, a dovleac, de aceea această pictură a fost numită Madonna della Zucca De Anton Domenico Gabbiani din Florența Lumina de la dreapta Înalt b , lat b c Banchetul lui Solomon, subiect exprimat cu șaisprezece figuri naturale în diverse atitudini, de Andrea Vicentino Venețian, cu lumină de sus la (dreapta) Înalt b , lat b * și descris și foarte lăudat de Boschini în Carta del Navegar Pittoresque, vânt VI, pag înv , nr templul lui Hercule cu multe figuri mergând la simulacru Di Marcantonio [c ] France Grey Pe ax, col lumina din dreapta Înalt b , , lat b * Se crede că numele lui este citit într-o carte ținută de o femeie care stă în stânga și fiind această imagine în stilul lui Andrea del Sarto, nu este nepotrivit pentru Francia Bigio care lucrează în competiție cu el ținându-l împreună atelier după cum a povestit Vasari, or iii, p și p înv , nr Cina lui Assuero sub o logie magnifică, cu vedere la Babilon De Domenico Cresti cunoscut sub numele de il Passignano Lumen de sus la (dreapta) Înalt b , lat b * În colecția Cabinetului de Desene se află gândul original al acestui tablou în vol iX dei Piccoli n , care a fost lăsat ca legat la SAR de starețul Zanobi Ricasoli în Tancred rănit la genunchi în Vafrino căruia Erminia îi ajută cu compasiune Pe o parte se află cadavrul lui Argante, subiect preluat din canto XiX de Tasso și pictat de Ottavio Vannini Lumen stânga (dreapta) Înalt b , lat b inv , nr c Schimbarea la Față a lui Hristos, șase figuri din viață, pictate de Luca Giordano, cu lumina de sus în (dreapta) Înalt b , larg b inv , nr Fecioara de deasupra norilor, Sf Luca si Sf Ivone curtati de cateva vaduve si diversi copii Di Jacopo da Empoli, cu lumina de sus la Sull'axis Înalt b , lat b * În planșă este scris "Jacobus Emporii florentinus Clementis filius faciebat anno ab incarnatione milleima quincent septuagesimo ninth calendis augusti" Se poate observa în pictura Stanza di Amore realizată la de ani după când îi perfecţionez stilul acest pictor al nostru c Răpirea femeilor sabine într-un atrium, de Velerio Bassanino sau Valerio Castelli din Genova Lumină din dreapta Înalt b , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it lat b * și sculptate în Galeria Marelui Duce de Părintele Lorenzini și proiectat de Petrucci la nr și Carlo își amintește Giuseppe Ratti în însemnările la Viețile pictorilor genovezi de Raffaello Soprani, or eu, p înv , nr Hristos la fântână vorbind cu femeia samariteancă Figuri naturale, de Giovanni Bilivert Lumină din dreapta Înalt b , lat b KMW, inv Nu rapirea Elenei, facuta de Paris, care a purtat-o in brate intr-o barcuta cu diverse figuri putin major [c ] despre natura și priveliștea templului Dianei și a mării, de Raffaello Vanni din Siena Lumină din dreapta (stânga) Înalt b , lat b * A fost achiziționat de Casa Sani din Siena în Venus pieptănând Cupidon stând într-o zonă rurală Figurine în mărime naturală colorate de Giovanni Mannozzi cunoscut sub numele de Giovanni da S Giovanni del Valdarno di Sopra, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b * Giovanni a făcut-o pentru ca prințul Don Lorenzo dei Medici să decoreze vila Castello, după cum a afirmat Baldinucci, or XIII, p și Cochin, p iii, t ii, a lăudat ușurința și culoarea acestei imagini Capul lui Cupidon este frumos inv , nr c Adorarea Magilor cu portic spart în spate și vedere la orașul Betleem In fata intr-un bolovan se afla scris MCCCCLXXXVii În stilul lui Domenico Grillandaio Pe axă, rotunjiți cu lume la stânga (dreapta) Diametru b * Rezemat de bolovan se află un mic butoi și deasupra lui o husă deschisă pentru ochelari Aceste semne pot fi logogrifi plasat pentru a indica numele pictorului inv , nr Vezi: Alergători, n Se spune o Madona care stă într-un sat cu Fiul ei și un Sfânt al ordinului franciscan în genunchi înainte d'Jacopo Palma il Vecchio din Bergamo Pe axa Lumen din dreapta Sus b , , lat b * iar în încăperea adiacentă celei a Cabinetului de Medalii și aici poza descrisă la n tabloul n si la nr înv , nr [șters] Țară muntoasă cu multe figuri mici care lucrează la diverse operațiuni în jurul unei mine de cupru Pe o parte se află o mască și o bufniță legate de un fir care iese din gură Semn care indică a Pictor german cunoscut pentru Civetta și despre care se crede că este boemul Enrico De Bles Pe axa, cu lumina din dreapta Înalt b , , lat b * Abecedary pictural de părintele Orlandi, ediție corectată de Guarienti, pag citându-l pe Lomazzo De asemenea, Hristos în Dicționarul său de monograme etc , el citează p , acest brand de la Enrigo, dar se spune că mai târziu a fost folosit și de un pictor italian pictura de față nu este cu siguranță în maniera italiană [șters] Fecioara cu Fiul în gât și doi îngeri de fiecare parte Pictură antică rotundă, pe ax, evidențiată cu aur bogat, cu diametrul diametrul b - inv , nr c Sf Petru si Sf Pavel au dus la martiriu inv , nr Tăierea capului Sfântului Pavel într-o țară frumoasă Picturi istorice similare ale școlii germane Pe axă, cu lume (din stânga) mare b , lat b Vezi: Camera Hermafroditului, n [anulat] Sf Maria Magdalena penitentă pe moarte, întinsă la pământ pe o rogojină ajutată de doi îngeri The adânc și întunecat și poate reprezintă noaptea, deoarece imaginea este iluminată de lumina reflectată a unei lumânări ținute în mână Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it de la unul dintre aceşti îngeri De Francesco Rustici cunoscut sub numele de Rustichino Înalt b , lat b * apoi a fost trimis înapoi la Guardaroba în , pentru că părea o copie și că originalul este cel care este în imperial Baldinucci îl laudă, t XV, p La nr de acolo și tabloul Cappuccino genovez al Hermafroditului de la nr Mai jos vi și Adorarea lui Botticelli a nr Pe laterale, cele două portrete ale zicalelor și inv , nr Adorarea Magilor, subiect plin de figuri, din vechea școală toscană Pe axa (Lumen din dreapta) Înalt b , lat b * Vrem să fie cea care să-l amintească pe Vasari, or ii, p , ca de Francesco Pesello și care era la jumătate de scară del Palazzo della Signoria, dar a fost pictat în tempera Adorația a fost plasată în trecerea pentru a merge în camera lui Dirijor apoi în alergător la nr înv , nr Vezi: Runner, n , , c v Cascada din Tivoli așa cum era în , într-o perioadă în care au fost nevoiți să facă să cadă apa în peștera de Neptun, de Michele Wuthy, un peisagist vienez Lumen (dreapta sus) Înalt b , lat b * Numele lui este scris într-un copac în dreapta și este smerit [c ] să SAR acest tablou în inv , nr c Femeie așezată în rochie roz care alăptează cu bunăvoință un copil care ține două cireșe în mâna dreaptă De la scoala toscana Lumină din dreapta Înalt b , larg b * Pe laturile celor menționate mai sus au fost amplasate cele ale n și inv , nr Madona îngenunchiată, sprijinită de o stâncă în act de glumă cu Fiul ei și cu tânărul Sfânt Ioan Botezătorul în pământ sprijinit de un sac Pânză pictată în ulei în clarobscur de Andrea del Sarto, cu lumină din dreapta Înalt b , lat b * desenul animat și în mănăstirea Santa Verdiana apoi și mai jos la nr Adam și Eva sub copacul fatal, de Francesco Floris din Anvers Figuri naturale, cu lumină din dreapta Înalt b , lat b * Pe ea sunt scrise numele pictorului și data Avea porecla de Van Vriendt, a murit în patria sa în A folosit și această monogramă HF inv , nr [șters] Sfântul Petru în închisoare îmbrățișând pe înger [c ] care pare să-l elibereze împreună cu niște soldați care dorm De Giovanni Francesco Barbieri da Cento cunoscut sub numele de Guercino Lumină din dreapta Înalt b , lat b * și gravate în galeria de imagini a Marelui Duce cunoscută sub numele de nr de Cosimo Mogalli, pe baza unui desen de Petrucci inv , nr c v Fecioara întronată cu Preasfântul Fiu, flancată de Sf Petru și Sf Pavel și de alți doi sfinți De Pietro Perugino Pe axa Lumen de la (stânga) Înalt b , lat b * A fost cumpărat în și a fost în oratoriul suprimat San Pietro della Badia di Gastra din Castelfranco di Mai sus, Eparhia de Fiesole, în baza Tronului citim [c v] "Presbiterul Joannes Christofori De Terreno Fieri fecit MCCCCLXXXXiii" KMW, inv n Leander smuls din mare de două femele și Hero care s-a aruncat din turn Dragostea zboară în aer și înăuntru departe sunt câțiva spectatori ai accidentului mortal De Giacinto Geminiani din Pistoia Lumen superior a (stânga) Înalt b , , lat b * A servit ca fundal într-o cameră din Vila Medici din Roma de unde a fost transportat la R Galleria în Pe o parte există numele pictorului și anul a fost gravat în seria de picturi pe care Benedetto Eredi o publică la Florența Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it și Giovanni Battista Cecchi La Roma a fost respectat de Guercino și ca atare Fusseli l-a lăudat infinit într-o scrisoare între familiile staretului Winckelmann, Amsterdam , în , p ii, p și următoarele ministrul imperial în a făcut un act când s-a descoperit numele Geminiani care se regăsește în hârtiile R Galleria, filza Xi, a fol pisica , Nu Vrăjitoare așezată pe jumătate goală, cu un turban pe cap și diverse animale, cărți etc în jurul ei Lumina de la stanga dreapta) * Alte două pătrate similare cu acestea sunt marcate sub n , Medeea redându-i tinerețea lui Eson Lumină din dreapta De Giovanni Benedetto Castiglione geno [c ] vese (Ușoară începând din stânga de la o torță) mare b - , lat b inv , nr Dido la rug cu sora ei lângă ea și un suita de domnișoare care plâng În aer este Tride și Juno De Pietro Testa din Lucca Lumen superior (dreapta) Înalt b , lat b * Acest frumos tablou a fost gravat de Giovanni Gaspero cunoscut sub numele de Testa, în apă puternică în maniera lui Pietro, pe o foaie pentru marele magazin din Roma alla Pace de Giovanni Giacomo Rossi inv , nr Domnul nostru înviind pe Lazăr înconjurat de multe figuri într-o peșteră De Paolo Cagliari din Verona Lumen superior (dreapta) Înalt b , lat b * Cardinalul Leopoldo dei Medici a cumpărat acest tablou pentru de scudi, așa cum am spus în eseul meu istoric, vol ii, p Ar trebui să fie gravat în Quadreria mai sus amintită de Lorenzini pe desenul lui Petrucci la nr , dar timpul le are a îndepărtat prospețimea și vagul culorilor pe care le folosea Paolo inv , nr c Noe introducând animalele în corabie Potopul universal, de Giacomo și Francesco da Ponte cunoscut sub numele de Bassani Lumen de sus spre (în față) mare b , lat b * Aceste două tablouri poartă numele zisului Bassani ca și celălalt însoțitor al lor descris mai sus la nr Jertfa lui Avraam figurează în mărime naturală cu Tatăl Etern de sus De Livy Mehus flamand care s-a oprit Florenţa Lumină de sus din dreapta Înalt b , , lat b * Cochin critică corect această imagine, t ii, p înv , nr Portretul lui Lorenzo dei Medici cunoscut sub numele de Magnificul într-un costum albastru cu pete de piele Jumătate cifră, de Giorgio Vasari Pe axa Lumină la dreapta Înalt b , lat b * În partea de jos a imaginii sunt vaze într-una dintre care este scris "Virtutum Omnium vas" într-un stâlp citim "vitia virtuti subiacent" în altul pe care figura îi sprijină braţul [fol ] "sic ut maiores ita et ego posteris mea virtute" praeluxi" inv , nr Vezi: Alergători, n c Domnul nostru în Emaus cu diverse figuri care îl slujesc la masă, sub o logie Schiță de Cristofano Allori Lumen de la dreapta (stânga) Înalt b , , lat b - * apoi și nr sunt mai mici decât nr si , iar locul lor este ocupat de S Pietro dello Spagnoletto din n , și din Poverone del Crespi al Camerei Hermafroditului la nr înv , nr Portretul lui Cosimo dei Medici numit Tatăl Patriei în costum și șapcă roșie așezat pe jumătate observând o dafin De Jacopo Carucci da Pontormo, Statul Florentin Pe axa Lumina feței Înalt b , lat b * într-un folder învelit în laur se poate citi motto-ul găsit în medaliile lui Cosimo "uno avulso non deficit alter" Pe spătarul scaunului se află numele lui Cosimo însuși inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Vezi: Camera Hermafroditului, n Fecioara adorându-se pe Preasfântul ei Fiu cufundat în somn cu o șuviță de trandafiri în mâna dreaptă, iar Sf Iosif alături, semifiguri cu lampă în dreapta, de [c ] Francesco Vanni din Siena Înalt b , lat b - c Adorația Magilor, un tablou plin de figuri, de Filippo Lippi cel Tânăr Pe axa, cu lumina sus dreapta Înalt b , , lat b * Se crede că acesta este panoul descris de Vasari în Viața lui Lippi, t ii, p , pe care l-a pictat pentru biserica din San Donato din afara Florenței cunoscut sub numele de Scopeto, astăzi ruinat, reprezentând Magii care se oferă lui Hristos, lăudându-l pentru sârguința cu care a terminat-o și adăugând că pictorul te-a înfățișat în figura unui Astrolog ținând un cadran, Pier Francesco dei Medici, fiul mai mare al lui Lorenzo, al lui Giovanni d'Averardo cunoscut sub numele de Bicci, fost tată al Giovanni dalle Bande Nere, Pierfranceso cel Tânăr, vărul frate al numitului Giovanni dalle Bande Nere și alții personaje notabile și a făcut mauri, indieni, haine îmbrăcate ciudat și o colibă foarte bizară Totul combina a el își rezervă că în acest tablou nu se vede nicio eroare, așa cum a remarcat Giorgio, care probabil a descris pictura din memorie inv , nr Portretul unei prințese a casei Palatine, figură întreagă naturală la o masă într-o rochie neagră cu un coroană în mâini, de Francesco Douven Lumină în față Înalt b , lat b c Depunerea lui Hristos în mormânt cu Maica îndurerată și ucenicii, dintre care unul are o torță în mâini mâini, a căror splendoare servește la iluminarea pânzei De Francesco da Bassano (Lumină în față de la o torță) Înalt b , , lat b inv , nr Doi vânători în jumătate de cifră, dintre care unul este mângâiat de un câine, iar celălalt are un iepure pe umăr Din Giovanni Francesco Cassana genovez Lumină din dreapta Înalt b , lat b * Sunt portretele a doi Bufoni ale Marelui Prinț Ferdinando al II-lea al Medicilor, așa cum spune Ratti în completările la Soprane, t ii, p înv , nr Un sătean care se încălzește cu familia și câteva animale inv , nr O femelă care mulge o vacă cu diverse animale în jur Dintre amintitul genovez Castiglione Lumen din stânga (dreapta) mare b - , lat b inv , nr c O prințesă a Casei Orleans într-o rochie neagră Întreaga figură naturală, pictată de Antonio Van Dyck din Anvers Lumină din dreapta Înalt b , lat b înv , nr Sfântul Filip Neri binecuvântând guta în mâinile Papei Grigore al XIII-lea care stă în pat Schiță de Pietro Berrettini din Cortona Lumină din dreapta Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini la nr de Lorenzini cu un desen de Petrucci Castelul O cină a sătenilor la care unul dintre ei oferă un pahar de vin unei mirese care se află în fruntea mesei Din Gherardo delle Notti Lumina reflectată de la o lumânare așezată pe masă Înalt b , , lat b * Celelalte două tablouri din nr și inv , nr c Sfânta Familie într-un sat, de Ridolfo Grillandaio Pe axă, cu lume superior din dreapta (stânga), rotund Din diametrul b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Sfântul Luca în fapta de a o înfățișa pe Maria Preasfântă arătându-i pe nori cu un suita de îngeri Din Baldassarre Franceschini din Volterra cunoscut sub numele de Volterrano il Giovane Lumină din dreapta Înalt b , lat b * Baldinucci îl citează, t XVII, p , spunând că Marea Ducesă Vittoria della Rovere, mama lui Cosimo, o dorea iii, care înainte de a fi terminat a mers să-l vadă în camera proprie a pictorului (Trimis la Viena în iunie , vezi dosar XXV) dispărut Ganimede în aer răpit de vulturul lui Jupiter De Antonio Domenico Gabbiani din Florența Lumină din dreapta Înalt b , lat b * Gabbiani a pictat-o pentru marele prinț Ferdinando, așa cum se spune în viața lui scrisă de ignazio lui Hugford discepolo, pag , ediția folio din Vulturul era colorat din viață inv , nr Hristos arătat oamenilor din atriumul lui Pilat din Fingia la vremea pieței Cadru plin de figuri, pe axa, de stăpân de dincolo de munți, cu lumina din stânga (dreapta) [c ] Înalt b , lung b * Pe o parte se află anul și figura B Această cifră care nu se găsește în dicționarul lui Hristos, [c ] ar putea indica Giacomo da Bassano Acest lucru nu este contrastat de timpul notat în pictură, nici de stil, ci de culoare și stil compozitie, mai ales ca este pe axa Portretul părintelui franciscan Francesco Panigarola din Milano, din ordinul minorilor, predicator om ilustru al vremurilor sale, în actul de a se așeza, cu mâna stângă sprijinită pe o carte Mai mult de jumătate de cifră, de la Lavinia Fântâna Zappi din Bologna, cu lampa înaltă din dreapta Înalt b , lat b * Despre acest religios vezi mai ales starețul Tiraboschi în Istoria literaturii italiene, or VII, p iii, p și următoarele În a fost sfințit episcop de Grisopoli și în a murit la vârsta de de ani episcop de Asti A lui elocvența nu va primi acum aplauzele primite în secolul său, așa cum se poate recunoaște din scrierile sale În pictură se află numele pictorului și anul inv , nr Vezi: Alergători, n Bust de bătrân cu guler spaniol, îmbrăcat în negru, de Federico Barocci din Urbino Lume mare de la (dreapta) Înalt b - , lat b - * iar efigia lui însuși fiind asemănătoare cu cea plasată printre portrete la nr , un alt portret al lui pare să fie acesta din n a primei camere de picturi flamande (și portretul pictorului) inv , nr O Crucifix cu Maica, Sf Maria Magdalena si Sf Ioan la picioare Există și pe o parte o femelă îngenuncheat, soția lui, alături de ei și tânărul lor Fiu într-un aer evlavios ţara în care se află întregul subiect are precum și alte figuri mici în depărtare A şcolii ultramontane Pe axa, cu lumina din dreapta Înalt b , , lat n * Acestia sunt probabil cei care au avut masa colorata din devotament inv , nr Vezi: Alergători, n Cap de bătrân cu guler și barbă De Diego Velasquez Lumină la dreapta Înalt b - , lat b - Căsătoria, subiectul figurilor naturale în care vedem un tânăr care își extinde cu entuziasm brațe către mireasa care în mijlocul a patru femei deja pe jumătate dezbrăcate rezistă rușinos invitației [c ] Lucrarea de Ioan de Sf Ioan Lumină din dreapta Înalt b , larg b * Baldinucci, or XIII, p , amintește acest tablou pe care Giovanni l-a pictat pentru prințul Don Lorenzo dei Medici pentru villa di Castello și care a fost sculptată după un proiect de Giuseppe Cusefh de Stefano Mulinari inv , nr Cina sătenii veseli, dintre care una este servită de două femele cu un tortello în gură De Gherardo delle Notti Lumina reflectată de la o lumânare pe masă Înalt b , , lat b inv , nr Vezi: Stanza d'Amore, n Adorarea magilor, subiect istoric, de Sandro Botticelli Pe axa Lumină de sus din dreapta Înalt b , , lat b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * apoi și mai sus la nr și există întâlnirea faraonului din Stanza d'Amore n inv , nr Adorația Magilor preluată dintr-o lucrare de Rubens sculptată de Luca Vorsterman și inv , nr Nașterea Domnului, copie din Noaptea lui Correggio, de Giusto Sustermans din Anvers în ambele lumina se reflectă din Copil Sfânt mare b , , lat b Vezi: Alergători, n c O bătălie în urma atacului asupra unui pod, subiectul multor figuri reprezentând rătăcirea Chiaradadda Din Tiziano Vecelli venețian Lumen de sus spre (în față) Înalt b , lat b * Acest subiect urmează să fie gravat în cupru și cadrul și schița unui tablou pe care Tizian l-a colorat în sala mare a Conciliul de la Veneția, din ordinul dogului Andrea Gritti, după cum a povestit Vasari, or VIII, p , și care a pierit în foc a palatului San Marco anul [sic] apoi și mai jos la nr si aici si S Pietro del Guercino din n înv , nr Un astrolog țigan o mireasă printre diverse femei De Michelangelo da Caravaggio Lumenul superior a (din dreapta) Înalt b , , lat b inv , nr Vezi: Alergători, n Hristos purtând crucea ajutat de Cyreneus, în timp ce Veronica îi este prezentată cu vederea Calvarului la stânga și Ierusalimul la dreapta, subiect bogat în figuri, pictat de Pietro Brughel cel Bătrân Pe axa, lume din dreapta (împrăștiate) Înalt b , larg b * Baldinucci, or V, p și următoarele, descrie acest tablou în care pictorul și-a scris numele care este cel al loc unde s-a nascut in , langa Breda cei doi Brugheli Petru cel Tânăr și Ioan erau fiii săi Este deasemenea o Ambrogio care a fost director al Academiei de Pictură din Anvers în * La nr se afla orasul Tierce si acesta este la nr [sic] inv , nr c Crearea Evei inv , nr Eva dând mărul lui Adam inv , nr Adam și Eva expulzați din Grădina Edenului inv , nr aceiași care lucrează pământul din afara Paradisului, de Carletto Cagliari Lumen superior (dreapta) mare b , lat b * Sunt gravate în Galeria de imagini de Mogalli și Giovanni Domenico Picchianti pe desenele lui Petrucci la nr , , și inv , nr Vezi: Alergători, n [șters] Iisus răstignit cu Mariele și Sfântul Ioan de ambele părți ale crucii, de Santi di Tito Titi del Borgo a S Mormânt Lumen de sus în sus b , lat b - * La nr vi și Bătălia de la Tițian în nr [șters] Maica Domnului așezată într-un sat cu Fiul ei și un Sfânt Francisc în genunchi, de Jacopo Palma il Vecchio din Bergamo, pe axă Lumină din dreapta Înalt b , , lat b * O vedere a cascadelor din Tivoli cu figuri și animale care beau, de francezul Giovanni Battista Tierce Lumină din dreapta Înalt b , lat b Din stânga este numele pictorului și anul , în care a colorat această pânză [c ] pe care a dat-o SAR inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Două furtuni maritime cu corăbii în primejdie de către Munții Niccolo de Plate din [sic] Lumen de sus la (in unul la dreapta, celălalt la stânga) mare b , lat b Vezi: Alergători, n Madona în formă de mai mult de jumătate cu Fiul ei Sfânt stând pe un panou îmbrățișând-o, de Giovanni Stradanus flamand numit Stradano Lumen de sus spre (în față) Înalt b , lat b * Acest număr a fost plasat la nr Iată portretul ducelui Alessandro de la nr Fecioara adorându-şi Fiul în colibă cu un înger Școala antică toscană [c ] Pe axă Lumina de la joasă, rotundă, în diametru b Vezi: Alergători, n Sfântul Antonie într-un pustiu căzut la pământ apărându-se de demonii împrăștiați în văzduh arătându-le crucea, de napolitanul Salvator Rosa Lumină din dreapta Înalt b , , lat b * tabloul este menționat de Baldinucci în t XiX, p , și de Lione Pascoli în Viețile pictorilor, Scultori e Arhitecții moderni, vol eu, p înv , nr Un peisaj rural cu vedere la râu și pescari care mănâncă pe mal, a școlii transmontane Lumen din stânga (dreapta) Înalt b , , lat b inv , nr c Portretul unei persoane în costum negru cu o șapcă asemănătoare, așezată în actul deschiderii unei scrisori, de Francesco Salviati Pe axa Lumină din dreapta Înalt b , lat b * Acest portret al nr și a fost comasată cu cea de la nr în primul culoar și acolo a fost amplasat cel al nr inv , nr Fecioara aşezată dând o rodie Fiului ei, băieţelul Sfântul Ioan Botezătorul adormit culcat la pământ Școala antică toscană în perfecționarea ei Pe axă, lume de la stânga (dreapta), rotund în diametru b Fecioara cu Fiul în mâini și patru păstori goi într-un sat cu vedere la templu De Luca Signorelli din Cortona [c ] Tabloul este într-un tondo pe ax, diametrul b , cu lumina din dreapta, așezată într-o masă în colţurile superioare ale cărora se văd în clarobscur doi profeţi aşezaţi * Acest panou este considerat a fi cel pe care Luca l-a pictat pentru Lorenzo dei Medici Magnificul în maniera povestită de Vasari, t iii, p , iar când a scris-o a fost în vila Castello de unde a fost dusă la R Galleria în ; si este menționată și de Borghini în a sa Repaus, p inv , nr Vezi: Alergători, n ; Camera Hermafroditului, nr ; Alergători, nu Nașterea Domnului cu zece păstori și o slavă de îngeri Di Santi di Tito, pe axă, cu lumina de la (Santo Copil) Înalt b , lat b * Borghini însuși menționează acest tabel cu unele gafe în cartea p , precum și Baldinucci, or iii, p , care spune că a fost condus în maniera lui Angiolo Bronzino, maestrul de Santi; era în biserica iezuiților suprimați, din bunurile cărora s-a cumpărat SAR în La nr de acolo și desenul animat al Andreei de nr , după Arhanghel Raffaello di Santi di Tito care a fost în Hermafrodit la nr Eliberarea Andromedei din n Nașterea Sfinților din Titlul n Andrea del Sarto din Tribuna cu Tobbia Călătoria lui Hristos la Calvar de Brughel de la nr Cel Fecioara din Stradano din n Andromeda lui Guercino de la nr Vezi: Tribuna, n bis; Alergători, nu ; Alergători, nu ; Alergători, nu [șters] Moise potolind setea evreilor în deșert, de Pietro Dandini Lumen de sus [c ] Înalt b , lat b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Întors la Guardaroba în Hristosul mort al lui Pieri nr și Bătrânul de Masaccio al nr Hristos mort în brațele Marielor și ucenicilor și printre ei Maica leșinată, de Stefano Pieri din Florența, pe axa Lumen de sus până (în față) Înalt b , larg b * Pe o parte se află figura pictorului și anul A fost în Monte di Pieta unde SAR a transportat-o la Galerie în inv , nr Portretul ducelui Alessandro dei Medici, figură naturală, înarmat, așezat, cu vedere la Florența, de Giorgio Vasari Pe axă, lume din dreapta Înalt b , lat b * Vasari menţionează acest portret în propria sa Viaţă, or VII, p și o descrie explicând-o pe larg într-unul scrisoare către Monseniorul Ottaviano dei Medici inserată în t iii din Scrisorile picturale, p și urm , aducând a epigramă elegantă a unui prieten de-al său, care înțelege în șase versuri întreaga idee a pictorului, care era foarte tânăr când l-a colorat c Bust de bătrân în costum și șapcă albă, pictură în frescă pe țiglă în stilul lui Masaccio, lampă din dreapta Înalt b - , lat b - * În biserica parohială San Giovanni, patria lui Masaccio, există câteva figuri în stilul acestui mic tablou inv , nr Ariadna părăsită șezând pe o stâncă cu vedere la mare, mai mult de jumătate de cifră, în frescă, din școală Bolognese, cu lumină din (dreapta) Înalt b [sic], larg b * și în stilul lui Guido, și întors în felul lui Sirani inv , nr c Serii de portrete de suverani, iluștri căpitani și alți oameni mari în gestionarea treburilor civile, a papilor, a prelaților şi literaţi celebri atârna, în alergători Toate aceste portrete, parțial la bord și parțial pe pânză, sunt înalte și lat b (Sunt apoi desenate în cele două volume ale desene au servit la atingerea cu pixă a R Galleria existentă în Cabinetul de desene la nr si , inventar al ) și faimos printre oamenii de litere care au înflorit în secolul al XVI-lea în Italia și care și-au înaintat averea din profesie la Roma, Paolo Giovio din Como, care și-a început încă cariera profesând medicina, ex după ce a preluat statul bisericesc, a obținut diverse demnități și a ocupat în cele din urmă episcopia de la Nocera dei Pagani [c v] Întreprinderea la care s-a apucat devreme să scrie, adică în latină, istoria vremurilor sale, pe care apoi a dat-o în lumina extinsa cu un stil mai degraba rezonant decat elegant, merit protectia lui Leon X si Clement VII; iar în ultimele ani, s-a mutat la Florența sub patronajul lui Cosimo i dei Medici, a murit acolo în , vezi mai jos n Da a fost Giovio a construit o vilă lângă Lacul Como într-un loc foarte plăcut vizavi de oraș, care site a intrat în subalternul Pelago del Lago, care l-a înconjurat aproape în întregime și a format-o într-o peninsulă Peninsula asta da desprinsă de malul unde se aflau ruinele străvechi ale vilei lui Pliniu, care cu mărturia ilustră a bătrâneții lor au adăugat mult ornament clădirii Pavel însuși plec [c ] dintre ele o descriere completă (găsită în principiu al laudelor pe care le vom cita de la oameni iluștri în scrisori) în care nu lipsește cel al tuturor celor plăcute delicii pe care arta și natura le-au unit împreună Giovio a dat acestei încântări a lui numele de Muzeu și da a fost încântat să strângă acolo cu mult studiu și cheltuieli mari, printre altele, o serie numeroasă de imagini pictate de bărbați iluștri, pe care serie am grijă să le disting în patru ordine primul ordin era al celor care erau de geniu nobil și lăsaseră lucrări excelente ale lor memorie scrisă al doilea trebuie să fi fost de la cei care erau încă în viață și care, datorită talentelor lor [c v] din talentul lor s-a bucurat de o reputație clară Cei mai iluștri meșteri și cei care fuseseră înzestrați trebuiau să aibă loc în a treia inteligență plăcută și fațetă al patrulea era rezervat papilor și celor mai faimoși prinți în pace și război Nu se crede că un proiect atât de vast a rămas o sarcină, oricât de multă atenție a acordat-o Pavel urmăririi lui, după cum reiese din scrisorile ei și, deși diverși domni puternici și oameni iluștri au fost de acord în aceasta, ea era bogată Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it cu toate acestea, această colecție a lui a devenit faimoasă și am cooperat cu el scriind în latină și publicând-o lauda multor personaje din care le cumpărase [c ] portretele, care laudă sub portretele în sine datorate rezistă Laudele lui Giovio sunt, ca să spunem așa, împărțite în două părți Prima include pe cele ale Bărbaților Iluștri în scrisori și a fost impresionat de Michel Tramezzino la Veneția în cu o dedicație lui Ottavio Farnese, prefectul Romei și tradus ulterior în limba populară de Ippolito Orio Ferrarese Al doilea era destinat oamenilor iluștri în război și asta adresată lui Cosimo i dei Medici care l-a tradus mai târziu pe Lodovico Domenichi, nu cunosc o ediție anterioară decât aceea realizat la Florenta de tiparul ducal Lorenzo Torrentino in anul in ° Ambele cărți au fost mai mult retipărite dar Pietro Perna din Lucca le-a reprodus la Basel în și , împodobindu-le și cu portretele respective gravat în lemn Atunci nu au omis să avertizeze că viețile inedite ale lui Leonardo da Vinci, ale lui Buonarroti [c v] și din Rafael scos la lumină de eminentul stareț cavaler Tiraboschi în or iX din Istoria literaturii italiene, p și urm , ca o continuare a unor dialoguri ale monseniorului Paolo, ar fi trebuit poate să fie destinată unei a treia părți referitoare la portretele divisato-ului de ordinul doi din seria sa Destul de multe dintre aceste Laude, mai degrabă decât să fie astfel, apar și au fost blamați ca niște satire prea ascuțite, aproape ca și cum Giovio ar fi adunat imaginile acelor sori, care nu faima faptelor minunate, a virtuții sublime arătase în lume ceea ce nu avea de gând să facă după cum se vede din dedicatia indicată lui Cosimo dei Medici Deci muzeul Giovio a fost considerat ca un loc autentice acolo unde era necesar să se recurgă pentru a cunoaşte imaginile celor ale căror nume erau din faimă sărbătorit Giovio a supus acest muzeu al său unei garanții foarte stricte, dar conform destinului treburilor umane pe care testatorii o uită prea ușor era aproape deja petrecută la puțin mai mult de de ani de la moartea lui și numai multe portrete care se aflau în el rămân totuși împărțite între cele două familii ale conților Giovi care există încă în După mărturia amintitului Tiraboschi, pag Singularitatea intreprinderii si nobletea subiectului, Îi încurajez pe mulți să obțină copii ale picturilor adunate în acest muzeu Printre altele, fiul Arhiducelui Ferdinand a împăratului Ferdinand I și a cardinalului Federigo Borromei, au avut această dorință, așa cum demonstrează a lor scrisori scrise urmașilor lui Paolo care încă îi păstrează familia, dar înainte de aceeași și până la viața lui Giovio, ipolito Gonzaga s-a servit [c ] de Bernardino Campi (vezi Alessandro Lamo în Discorsi și cele menționate mai sus Prințul Cosimo dei Medici Îl trimit pe Cristofano di Papi dell'Altissimo să-l înfățișeze în modul pe care l-am notat deja în Eseu istoric, voi eu, p și vol ii, p , având și ideea de a reuni o astfel de colecție în garderoba lui Prin urmare, acestei idei suntem datori pentru seria pe care urmează să o descriu, care însă a fost de către succesorii lui a continuat Cosimo, de unde se vede condus să conţină până la de tablouri, toate asemănătoare ca mărime, dispuse în friza alergători în două rânduri Adevărat și totuși că nu [c v] se pare că Cosimo era vag în privința a avea toate imaginile pe care Giovio puse cap la cap, întrucât în laudele amintite ale Monseniorului Paolo vedem destul de multe că a posedat unele, care lipsesc la Galeria R , iar altele dimpotrivă sunt acolo că nu se știe că au fost și nu ar fi putut fi în Muzeul lui Poate că acestea din urmă vor fi dintre cele de care Giorgio Vasari atestă că s-a ocupat, dar nu se poate ascunde spre nemulțumirea noastră și tuturor celor care nu se lasă surprinși de prejudecăți vulgare, observând că atât Giovio că Vasari și cei care i-au sfătuit pe principii Medici nu erau prea dornici să se milă de onoarea de a fi aici înfăţişaţi singurilor bărbaţi cărora li se cuvenea, s-au arătat foarte pricepuţi să distingă realul [c ] valoarea lor e în cântărirea caracterului adevăratei glorii, care nu merită talent decât de la aceștia, și a forțelor folosite pentru bine a umanității, pentru descoperirea cunoștințelor utile, pentru atenuarea relelor atașate naturii noastre, dar nu apăruse încă primul altar al adevăratei Filosofii Prin urmare, un obiect de curiozitate sterilă, în egală măsură de lux magnific este colecția actuală, în observarea căruia, astfel încât nimeni să nu fie înșelat cu privire la caracterul acelor personaje care apar în ea cu slipuri cuvinte, le-am parcurs pe toate, sugerând cât de mult am putut să le recunosc în cursul istoriei și pentru [c v] inhalează cel mai corect grad de stimă în care la fel trebuie să o aibă cei care iubesc nu numai să se distreze, ci să se educe în continuare în examinarea acestei colecţii căreia îi va fi convenabil odată ce s-a făcut cuvenitul acumulari c Pe partea laterală a peretelui Artaxerxes Mnemon, regele Persiei, fiul lui Darius Noto, căruia i-a fost succedat în anul î Hr Din el printre altele a descris faptele Plutarh Era un prinț cu un caracter dulce, generos și drept, pentru care era venerat în tot imperiul A terminat să trăiască de ani în înainte de Răscumpărare Giovio afirmă că acest portret al lui a fost luat dintr-o medalie Medalia greacă a cardinalului Ridolfo Pio da Carpi, dar presupunerile că Academia Romană trebuie să fi fost slabe precum zice, au avut in ea recunoscuta chipul numitului principe, nefiind inca pentru [c v] suasi gli anticarii care rămân medalii ale regilor parți, care se întorc într-o astfel de antichitate Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Unii vor ca el să fie Asmeroul scrisului, dar aceasta nu este părerea cea mai urmărită inv , nr c v Pyrrhus, re di Epirus, di cui dice Cicero nel libro De Amicitia "cu doi lideri despre imperiul din Italia contestat, Pyrrhus iar lui Hannibal, pe de o parte, din cauza probității lui, nu avem minți prea ciudate: pe de altă parte, din cauza cruzimii lui el urăşte mereu acest oraş" Egli fioriva alla meta del terzo secolo avanti Cristo Questo ritratto e preso dalla statua [c ] gigantica trovata sull'Aventino che fu gia in Casa Massimi, e ora e al Campidoglio (Museo Capitolino, t iii, tav , pag ), ma la sua testa non rappresenta cel ce si dice, ma il Dio Marte, poiche Pirro, come gli altri re della Grecia di quel tempo, I don't wear a beard, e senza beard si vede effigiato in alcune sue medaglie, in altre e Giove o Marte care este înfățișat acolo, vezi Părintele Frolich, Not element Numismaticum, cap VIII, p Nu Stareţ Winckelmann în Catalogul de pietre prețioase al baronului Stosch, p și următoarele iar în Istoria Artelor, t X, c , , , ultima ediție a Roma, p , or ii inv , nr Hannibal cartaginez care i-a învins pe romani la Cannae în anul î Hr fără să știe cum să profite de pe urma sa victorie Laudele sale pot fi citite în Polibiu scriitorul [c v] mai capabil să-i judece măreția decât Livie Aici zace Hannibal, a fost elogiul care a fost sculptat pe mormântul său Giovio a luat această efigie a lui din micile monumente sigur, și nici nu ne vom decide dacă adevărul pe care credea că l-a descoperit într-o jumătate de bust al învățului Giuseppe Danielle Neapolitan, în jurul căreia am publicat un raționament scurt, dar erudit inv , nr Scipio Africanus, învingător al amintitului Hannibal, care după bătălia de la Zama a pus capăt celui de-al doilea război punic anul Romei și î Hr În ciuda meritelor sale, a murit în exil voluntar în vila sa din Linterno lângă Napoli în anii Fulvio Orsino (imag n , ediția plantiniană din în °) și-a dat presupusul său [c ] portret luat dintr-un cap de bazalt care există acum în Palazzo Rospigliosi din Roma Ea poartă o rană în cruce pe ea craniu în partea dreaptă și din acest semn anticarii au recunoscut altele, pe care le consideră a fi efigie a unui astfel de cetăţean celebru şi poate fi văzut menţionat de stareţul Winckelmann în Istoria Artelor, l Xi, cap Unu copie din bronz a acestuia se află în Cabinetul de Bronzuri Moderne al acestei Galerii Regale regele Frantei are unul bijuterie gravata cu numele P SCiPi AF Dacă aceste litere nu sunt false, avem un alt portret al lui Scipio, dar va rămâne mereu îndoiala dacă este vorba de bătrân sau de celălalt [c v] care s-a născut din Paolo Emilio și care a fost adoptat de fiul său din primul, după cum observă Winckelmann mai sus, l c, vezi și Catalogul său de pietre prețioase Stosch, p inv , nr Attila, regele hunilor care a zdruncinat imperiul Răsăritului și Apusului; are un nume în istoria crudității El a murit anul după Hristos portretul său a fost desenat de istoricul Priscus, care i-a fost trimis de ambasador Theodosius Augustus, și poate fi citit la Giordano de Rebus Getic Cod poștal prezentul nu este deloc asemănător Priscus spune că acest rege era de statură mică cu [c ] piept lat, cap mare, ochi mici, barbă mică, păr jumătate cu părul alb, nasul turtit și de culoare închisă inv , nr Totila, regele goților, care, deși barbar de neam, și totuși demn de a fi consemnat printre eroii antichității, a fost atât de vitejia sa în acțiunile de război, prudența sa în guvernare, vigilența și activitatea sa în sprijinirea căderii puterea lui în Italia Avea și alte virtuți, deși populația are o groază de memorie A pierdut [c v] viata in anul intr-o batalie, in care Nassete, generalul imparatului Iustinian, a ramas invingator inv , nr Carol cel Mare, împărat și rege al Franței, eroul secolului său și conducătorul căruia toate națiunile s-au unit pentru a dărui titlul de Mare Cu virtuțile războinice cuplează virtuțile pașnice Moartea sa a avut loc în și fusese la Florența în Antipapa Pascal III a sfințit-o și mult timp după ce Lodovico Xi regele Franței a solemnizat sărbătoarea, dar astazi nu se stie nimic din toate acestea si romancierii au celebrat-o dimpotriva inv , nr c Frederic I, cunoscut sub numele de împăratul Barbarossa, fiul lui Frederic, duce cu un singur ochi de Suabia, fratele lui Conrad al III-lea căruia a reușit în A murit în în expediția sa din Orient împotriva lui Saladin, la multe virtuți, au mers uniți în acest prinț, multe ofilește, ceea ce nu este rar de văzut la oamenii mari inv , nr Împărat Maximilian I, a murit în , la vârsta de de ani, cu o reputație de suveran înzestrat cu foarte mari calități ale inimii Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it și a spiritului domnia sa a fost plină de mari evenimente inv , nr c v Împăratul Carol al V-lea, cel mai puternic suveran vreodată și care s-a săturat de măreția sa a murit la vârsta de de ani în într-un retragere sacră Fără curajul lui Francisc regele Franței, nu am ști unde l-ar fi condus ambiția lui The mai puțin decât a făcut a fost pentru fericirea supușilor săi, consultați personajul care după două secole l-a făcut autor D Robertson este imparțial și nu se caută ceea ce admiratorii sau dușmanii lui au scris despre el inv , nr Împăratul Ferdinand I, [c ] fratele lui Carol al V-lea, a deținut imperiul doar șase ani și a murit în A fost un om înțelept prinț care s-a străduit să-i reunească pe protestanți cu Biserica Catolică, dar scurta sa domnie nu i-a permis să pentru a putea dezvolta un proiect atât de frumos inv , nr Împăratul Maximilian al II-lea, fiul lui Ferdinand, a urmat planul tatălui său pentru această întâlnire, care nu era a lui de vină dacă nu s-a întâmplat A murit după ce a domnit ani în , deloc bătrân El a fost cel pe care l-am confirmat Suveranul Medici ai Toscanei titlul de mare duce obtinut de la Pius V inv , nr c v Împăratul Ridolph al II-lea, fiul lui Maximilian, a murit fără să se fi căsătorit, la vârsta de de ani, în , după ce a domnit de ani El nu părea făcut să stea pe primul tron al Europei, dar a protejat științele inv , nr Împăratul Matia I, fratele lui Ridolph, a murit în anii și ai domniei sale în Din lipsă de succesiune coroana pas în inv , nr Împăratul Ferdinand al II-lea, nepotul lui Ferdinand I, care avea toate calitățile unui erou și toate virtuțile unui mare om Împărăția-l ani și în câmp [c ] după ce şi-a terminat viaţa în inv , nr împărat Ferdinand al III-lea, fiul său Era mai puțin temut, dar mai iubit decât tatăl său A trăit de ani și a domnit Moartea sa a avut loc în și a fost succedat de fiul său mai mic inv , nr Leopold I, pe care unii scriitori l-au numit Fabiusul Germaniei A știut să restabilească autoritatea demnității sale în ciuda Franței și a murit după de ani de domnie în , după ce a trăit de ani în conceptul de prinț care a avut un atac sincer asupra virtuții inv , nr c v Împăratul Iosif I, fiul său, a stat pe tron ani doar cu glorie Moartea lui are loc în în timp ce avea de ani El a fost succedat de fratele său Charles VI inv , nr Ferdinand al II-lea, regele Spaniei, al treilea fiu al lui Alfonso al VIII-lea care a avut Leonese și Galiția pentru porțiunea sa și care Am cucerit apoi o parte din Castilia peste Alfonso al X-lea, nepotul lui le-a retotalizat in timp A avut război împotriva Portugalia și l-au luat prizonier pe regele Alfonso Enriquez, dar și-a folosit victoria cu multă moderație [c ] și nesigur momentul morții sale, unii o plasează în , alții în El a fost strămoșul lui San Ferdinando inv , nr Filip al Austriei de Burgundia, arhiduce și rege al Castiliei cunoscut sub numele de Târgul, tatăl lui Carol al V-lea Era fiul împăratului Maximilian i A fost un prinț cu o dispoziție dulce și pașnică și a murit la de ani în Căsătoria lui cu Ioana de Aragon, moștenitoare fiica lui Ferdinand cel Catolic, a adus Casa Austriei în acel vârf de grandoare în care a aparut mai tarziu inv , nr c v Filip al II-lea regele Spaniei, fiul lui Carol al V-lea, născut în , a murit în Acest suveran pentru un zel prea înflăcărat a pierdut Olanda după ce a vărsat un lac de sânge și a lăsat în urmă o amintire necinstită printre înțelepți inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Filip al III-lea regele Spaniei, născut în , murit în , era prea slab pentru a-și putea guverna singur regatele și aceștia nu aveau nimic de lăudat pentru respectul pe care i-am acordat-o miniștrilor săi inv , nr c Filip al IV-lea, regele Spaniei, născut în , a murit în A pierdut Portugalia și a arătat că virtuțile, care ele împodobesc un individ privat, nu sunt suficiente pentru a face un suveran mare și pentru a face fericit un regat inv , nr Carol al II-lea, regele Spaniei, a murit în la vârsta de de ani Era un suveran căruia îi lipsea vigoarea de a guverna și căruia îi păsa prea mult pentru a da tărâmurilor sale un moștenitor, semnând, după un sfat îndelungat și matur, un testament care a produs ani de război inv , nr c v Ioan al Austriei, fiul natural al lui Carol al V-lea, născut în A fost guvernator al Olandei și un general viteaz care a servit în multe apariții Filip al II-lea A murit la de ani, în , pentru ceea ce spun mulți despre otravă inv , nr Arhiducele Ferdinand al Austriei Conte de Tirol care s-a născut în Era fiul împăratului Ferdinand I și al prima soție Filipina Welfer d'Ausbourg, a avut c Carol arhiduce al Austriei, marchez de Burgaw, născut în , murit în , fără descendență legitimă Dovezi spuse de vitejie militară în războaiele Ungariei împotriva turcilor, iar în cu Don Giovanni de' Medici, fiul natural al Cosimo I, a preluat comanda armatei imperiale în absența ilustrului prinț Carol de Manfeld Cardinalul Francis Ximenes, faimosul ministru în Spania al lui Ferdinand și Isabella, a murit nefericit în al anului Lăsând mare faimă a virtuților sale și a capacității sale în manevre politice Iulius al III-lea i-a dat pălăria din inv , nr Antonio Perrenot, cardinalul Granvela, ministrul lui Carol al V-lea și al lui Filip al II-lea, cu un spirit auster și cu caracter violent, dar om politic profund, a murit în la vârsta de de ani A fost decorat cu purpura de către Pius al IV-lea în inv , nr c Gaspero Guzman, conte și duce de Olivares, favorit al lui Filip al IV-lea și politician iscusit și ferm care domnește cu un sceptru de fier popoarele unui suveran clement și bun, au murit în închisoare în inv , nr Luigi de Haro, nepotul numitului conte de Olivares căruia i-a succedat și în favoarea și la grațierea în urma aceleiași Filip al IV-lea El a încheiat, în cu cardinalul Mazarin, faimosul tratat al Pirineilor și a murit în mai dulce decât unchiul său, așa că era și mult mai iubit decât el inv , nr c v Carol al VIII-lea, regele Franței, care, deși a murit la vârsta de de ani, în , a stârnit multe discuții despre sine în Italia pentru încercarea de cucerire a regatului Napoli Comines scrie "Charles Viii ne fus jamais que petit homme de corps et peu entendu, mais il etoit si bon, qu'il n'est point possible de voir meilleure creature" inv , n Regele Ludovic al XII-lea al Franței, care purta titlul de Părinte al Poporului, a murit la de ani în , după ce a domnit ani ei știu că pe bună dreptate merită acest nume inv , nr c Francisc Regele Franței, căruia i s-a dat porecla de Părinte al Literelor, pe care l-a protejat cu mult angajament El a fost grozav, dar nu fericit Nu reușesc să trăiesc de ani în și de domnie inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Arrigo al II-lea, regele Franței, a murit în într-un turneu dat pentru nunta prințesei Margherita, sora sa, cu Emanuel Filiberto Duce de Savoia, în vârstă de inv , nr c v Caterina dei Medici, fiica lui Lorenzo Duce de Urbino, Regina Franței, soția numitului Arrigo al II-lea și mama lui Francisc al II-lea, Carol al X-lea și Henric al III-lea, dintre care Voltaire a format portretul în Cantul al II-lea al Enriadei Ea a murit în aproximativ de ani inv , nr Francisc al II-lea, regele Franței, care a domnit luni A murit în la vârsta de ani Procesele de religie au început sub el să fie un bun pretext pentru turbulenţele intestinale care a chinuit multă vreme regatul inv , nr c Carol al X-lea, rege al Franței, fratele lui Francisc, care a murit la vârsta de de ani în , după ce a domnit A fost un prinț al cărui istoria nu a făcut nicio laudă, dar a iubit literele inv , nr Henric al III-lea regele Franței, al treilea fiu al lui Henric al II-lea și al Ecaterinei Eu finanțez rânduiala Duhului Sfânt El a fost ucis de de ani de la mâna sacrilegă a lui Jacopo Clement în El fusese pentru scurt timp rege al Polloniei după moartea sa lui Sigismund Augustus, iar apoi a domnit ani pe tronul tatălui său in el lipseste ramura Valoisului inv , nr c v Cardinalul Carlo de Bourbon, care era fiul mai mic al lui Antonio di Bourbon, rege al Navarei și unchi al lui Henric al IV-lea Era declarat rege de cei ai Ligii, dar numai de nume A murit la vârsta de de ani în închisoarea sa din Fontenai, în Poitou inv , nr Henric al IV-lea, regele Franței, a cărui memorie îi încântă și îi admiră pe francezii moderni A fost ucis de Francis Ravaillac avea de ani în și domnease dând dovezi de vitejie și virtute A fost servit de celebrul Sully, [c ] model al miniștrilor de finanțe, și a avut în consoartă pe Maria dei Medici inv , nr Ludovic al XIII-lea regele Franței, care a fost numit Dreptul A domnit de ani, a trăit în jur de de ani și a murit în când a domnit prin cardinalul de Richelieu şi cardinalul Mazarin inv , nr Ludovic al XIV-lea, regele Franței, care poartă numele de Grande pentru o sută de titluri pe care Voltaire le-a descris într-o poveste a lui fără model compus A trăit de ani după ce a domnit , și nici măcar în , părăsindu-și oameni inv , nr Carol de Orleans, conte de Angouleme, tatăl lui Francisc I, rege al Franței și fiul lui Ioan de Orleans, cunoscut sub numele de Bunul, prinț de mare vitejie și de mare prudență, astfel încât a fost apreciat "le plus homme de bien entre le Princes du sang", după fraza unui scriitor al vremii sale A murit în la ianuarie la vârsta de de ani și s-a căsătorit cu Luisa di Savoy inv , nr Charles de Bourbon Contestabil al Franței, cel care a comandat asediul Romei pe vremea lui Clement [c ] Vii Am fost ucis în același an Glorios căpitan de-a lungul vieții Dacă gelozia lui Louise de Savoia, prezis mama lui Francisc I, cu persecuția ei aprigă nu-l făcuse să treacă în slujba dușmanilor săi frate si domnitor inv , nr Louis de Bourbon, prinț de Conde, un ilustru om în arme care a murit în la vârsta de de ani; era un adevărat erou al său secol În virtutea lui posteritatea iartă acei ani în care se îndepărtează de loialitatea față de prințul lor, mânați de frământările care au avut loc în timpul domniei lui Ludovic al XIII-lea inv , nr c v Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Gaston duce de Orleans, al doilea fiu al lui Henric cel Mare, a murit în Prinț al vitejii și prieten al literelor, care a fost implicat în necazurile ridicate împotriva principilor prin inv , nr Armando cardinale de Richelieu, ministru despotic al lui Ludovic al XIII-lea, care a murit la vârsta de de ani în Lui Franța îi datorează stabilirea echilibrului între puterile Europei și scăderea celor reformate și a celor mari, dar aceste atuuri costă mult sânge domnia lui, spune un francez modern, a fost strălucitoare, dar apăsătoare inv , nr c Cardinalul Julius Mazarin de Abruzzo, i-a succedat cardinalului de Richelieu care, mulțumit de manevrele sale pentru pace de Quirasque încheiat în , și-a promovat averea A fost creat cardinal de Urban al VIII-lea în ; a luat apoi pe frâiele guvernului și în minoritatea lui Ludovic al XIV-lea, a fost pretextul pentru divergențele intestinale stârnite între frondeurs și săi partizani, pentru care a trebuit să părăsească Franța, dar s-a întors acolo cu triumf în și a murit în favoarea la vârsta de de ani, în , în ciuda urii dușmanilor săi inv , nr c v Gottifredo Bouillon I, regele Ierusalimului, fiul lui Eustace al II-lea, conte de Boulogne și duce de Lorena de Jos pe care o moştenise de la mama sa Ida A fost șeful cruciadei promovate de Urban al II-lea și a cucerit Ierusalimul în Această victorie este subiectul poemului lui Tasso care a imortalizat faima acestui căpitan, care doar un an s-a bucurat de regat, fiind decedat la inv , nr c Henric al VIII-lea Regele Angliei și Irlandei, născut în , a murit în după de ani de domnie Se desprinde de curtea Romei din motive care nu-l justificau bine, deși această curte a folosit mai puțină considerație pentru el de ceea ce merita caracterul său a apărut diferit în diferite perioade ale domniei sale, așa că nu a fost posibil trage-l din cei care i-au scris istoria Impulsul pasiunilor sale l-a atras în multe excese inv , nr c v Ecaterina de Aragon, regina Angliei, fiica regelui Ferdinand cunoscut drept catolic, prima sotie a printului Arturo, născut din Arrico Vii și apoi din amintitul Arrico Viii fratele său de care a fost repudiată în , și a murit la vârsta de de ani în , menținând întotdeauna valabilitatea căsătoriei sale Ca să nu-l displace pe Carol al V-lea, a fost unchiul său Clement al VII-lea inexorabil să se preteze la dizolvarea acestuia consoarta nu a stiut sa-si atace virtutea care o formeaza a mare laudă inv , nr c Ana Boleyn, născută din Thomas Bolenus, domn de mare naștere, a ajuns pe tron căsătorindu-se cu Henric al VIII-lea, regele Angliei și a fost cauza că aceasta s-a separat de comuniunea Romei ridicarea lui s-a datorat revărsării unei pasiuni, cea nenorocirea lui la izbucnirea altuia A murit nevinovat pe o estradă în Lăsând o fiică care era regină Elisabeta inv , nr Odoardo al VI-lea regele Angliei, fiul lui Arrigo și Giovanna Seymour, a murit la vârsta de ani, în al șaptelea an al lui [c v] domnie, în Toți istoricii englezi laudă calitățile excelente ale acestui tânăr prinț inv , nr Maria Regina Angliei, născută în Arrigo a Reginei Ecaterina, a fost căsătorită cu Filip al II-lea, regele Spaniei, i-a succedat fratelui ei, a restabilit religia catolică și a murit după ani și luni de domnie în , urat de națiunea care nu putea vedea în ea calităţile necesare unui bun suveran inv , nr Elisabeta Regina Angliei, fiica nefericitului Boleyn căruia nu poate decât să-și reproșeze asprimea lui [c ] lui guvern Ea era un suveran dintre cei mai capabili să conducă bărbați A murit în al -lea an de vârstă în , după ce a avut a domnit inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Iacob al V-lea Regele Scoției, fiul lui Iacob al IV-lea și Margareta Angliei, sora lui Henric al VIII-lea, a murit în de ani A fost un prinț înzestrat cu mare virtute și mare talent, dar cu un caracter mândru și melancolic cei mari şi protestanţii l-au urât, dar fără un motiv întemeiat inv , nr c v Maria Stuarda, regina Scoției, fiica lui Iacov, căsătorită în cu Francisc al II-lea, regele Franței, care în curând nici măcar, a murit în mâna călăului în vârstă de de ani în victima propriei nenorociri Era o femeie frumoasă și foarte cultivat în spirit, ușor de lăsat trădat și incapabil să se reprima, de aceea un istoric spune că pictura din calitatea lui pare un panegiric, imaginea unei părți din conduita lui seamănă cu o satiră inv , nr c Iacob I, regele Marii Britanii, a murit în după ce a domnit în Anglia de ani și a trăit peste de ani Era de un caracter în care toate calitățile sale erau pătate de slăbiciune și înfrumusețate de umanitate inv , nr Carol I, regele Marii Britanii, care și-a petrecut în liniște viața pe o estradă în , la vârsta de de ani, victimă fără exemplu de fanatism care îl împinge cu formalitățile de criminal la satar pentru că era mai capabil să domnească într-un monarhie asupra unui popor gelos pe libertate inv , nr c v Carol al II-lea, regele Marii Britanii, fiul celui sus-menționat, despre care s-a scris în exces că a lăsat să iasă din buzele o prostie și că nu făcuse niciodată nimic înțelept A murit la de ani în , lăsând regatul inv , nr Iacob al II-lea, regele Marii Britanii, care, temându-se de soarta bunicului său, a abandonat tronul printr-o fugă voluntară al Angliei în anul și a murit la Paris la septembrie la vârsta de de ani inv , nr c Maria a II-a regina Marii Britanii, fiica lui Iacob al II-lea, casatorita in cu William Henry de Nassau printul d'Oranges Stadhouder din Olanda, vărul său, și a fost încoronat în pentru evadarea aceluiași Giacomo cu consoarta sa Ea a murit fără succesiune în la vârsta de de ani, apoi doar numitul inv , nr William al III-lea, prinț de Oranges, rege al Marii Britanii, care a fost numit în [c v] Anglia de la dușmanii regelui James ii Moartea sa s-a produs în urma căderii de pe un cal în timp ce vâna, la vârsta de de ani, la martie , i s-a dat coroana inv , nr Anna, fiica mai mică a zisului Giacomo, care l-a avut ca soț pe George prinț al Danemarcei, duce de Cumberland &c , în Sub aceeași a urmat reunificarea Scoției în Anglia Ea a murit, fără ei niciunul dintre copiii pe care i-a născut nu a supraviețuit în prima zi a lunii august la vârsta de de ani fiind născut în inv , Nu c , George I, regele Marii Britanii și elector de Hanovra, a succedat la coroană în virtutea drepturilor dobândite de la mama sa al cărui portret urmează S-a născut în și a murit de apoplexie în , după ce a domnit aproximativ ani El a fost un prinț care a dat multe dovezi de vitejie în tinerețe inv , nr Sophia Electress de Hanovra, fiica Elisabetei a Angliei și nepoata lui James al II-lea, născută din Frederic Electorul Palatin în [c v] și căsătorită cu Ernest Augustus, duce de Brunswich și de Lünebourg, creat de împărat Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Leopold în , al nouălea elector și a murit în În anul , Parlamentul Angliei a chemat-o la tron cu copiii lui, dintre care primul a fost amintitul Giorgio A murit la vârsta de de ani, în , cu câteva săptămâni înaintea reginei spuse Anna inv , nr Tommaso Wolsey Cardinalul Eboracense, un om de naștere cel mai josnic, care a obținut favoarea lui Henric al optulea și care mai târziu a căzut în dizgrație și a murit în în timp ce [c ] a fost dus la Londra pentru a fi judecat Avea pălăria de la Leon al X-lea în David Hume a format în el un personaj care nu-i onorează memoria, dar îl credea nevinovat a acuzaţiilor care i-au fost date inv , nr Thomas Crammer Arhiepiscopul de Cantorbery, un alt favorit al aceluiași rege și pe care regina Maria îl arsese de viu în , martirizat de partidul protestant Era învăţat şi plin de geniu, candid, sincer, binevoitor şi dezinteresat Mulți virtuțile l-au făcut să fie respectat universal inv , nr c v Thomas More, al treilea favorit al lui Henry, pe care l-a ucis apoi pe o scenă în anul Era un om de litere și înzestrat cu cea mai sublimă virtute și cea mai mare dulceață de caracter Cu egală ilaritate a primit de la suveranul său cel mare Seal i-a returnat-o de bunăvoie și i-a ascultat condamnarea la moarte inv , nr Thomas Howard Duce de Norfolk, unchiul Annei Boleyn și favoritul lui Henric al VIII-lea care a servit cu pricepere în de mai multe ori și mai ales împotriva rebelilor în și împotriva Scoției în În ciuda faptului că a fost ținut în suspiciune de înclinare în secret către catolicism, suportat [c ] cu contele de Surrey, fiul său, în dizgrația regelui și a trebuit să-i fie tăiat capul în anul dacă moartea nu s-a produs Cu toate acestea, el a rămas prizonier pe toată durata domniei lui Edward Acolo a fost eliberat de regina Maria în anul , acordându-i favoarea și încrederea ei inv , nr Olivier Cromwel, care după ce a preferat cauza Parlamentului pe cea a lui Carol I, a fost mulțumit de titlurile de protector al Angliei, refuzând coroana care i-a fost oferită și a murit la de ani în Este dificil să-ți formezi caracterul acest om extraordinar i-am cuplat o preocupare pentru dreptate si umanitate cu un fanatism furios si a ambiție violentă inv , nr George Monk Duce de Albemasle, ilustru general de război care i-a servit lui Cromwel și Carol al II-lea cu egală fidelitate și care păstrez în [c v] profesiunea lui acele virtuţi care în altele l-ar fi făcut respectabil A murit la vârsta de de ani în și a fost înmormântat la Westminter inv , nr Robert rege al Neapolei, pe care l-am lăsat pe moarte în , după ce a domnit aproximativ de ani, numele celui mai înțelept prinț și curajos că fusese la vârsta aceea Unul dintre tratatele sale despre virtuțile morale din rimele toscane intră în tipar Era fiul lui Charles cunoscut sub numele de Cocoșatul și datora tronul deciziei lui Clement al V-lea care l-a ales sub jurisdicția regelui Carol al Angliei nepotul său inv , nr c Ladislau, regele Neapolelui, fiul lui Carol al III-lea de Durazzo, a murit în după ce a domnit de ani și a trăit A fost un prinț viteaz și de neînvins, dar gloria lui este mult pătată de amintirile viciilor sale inv , nr Alfonso I, rege al Neapolei, aragonez, renumit pentru liberalitatea și măreția sa, a cărui moarte a survenit în anul , din viața lui inv , nr Matthias Corvinus, regele Ungariei și Boemiei, era fiul lui Ioan Huniade [c v] ales în , în vârstă de ani A fost un prinț curajos și învățat care a protejat literatura și artele plastice A murit de apoplexie în , fără testament inv , nr Regele Ludovic al II-lea al Ungariei numit cel Tânăr, fiul lui Ladislau al VI-lea, a domnit ani și-a pierdut viața în bătălia de la Mohats pe care i-am castigat Suleiman al II-lea in anul inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Stefano Battori, regele Polloniei, creat în , când Henric al III-lea a părăsit acel tron pentru a urca pe acel [c ] al Franței A murit în după ce a luptat cu succes fericit împotriva moscoviților inv , nr Sigismund al III-lea regele Polloniei, fiul lui Ioan al III-lea, regele Suediei și nepotul lui Sigismund I, a primit sceptrul în și a mers să o ia chiar și pe cea a Suediei în , dar fiind un catolic cel mai zelos, acești supuși au ales pentru ei regele Carol al X-lea, prințul Southermania unchiul său, de unde a izbucnit un lung război în care Sigismund nu era foarte fericit Regatul [c v] în Pollonia de ani, și a murit în inv , nr John Sobieski regele Polloniei, ilustru războinic care a raportat celebra bătălie de la Choczim de pe Neister împotriva turci în și a eliberat Viena de sub asediu în El datora coroana obținută în valorii sale și protecția lui Ludovic al XIV-lea A posedat toate calitățile unui erou și a murit la de ani în inv , nr Frederic Augustus regele Polloniei elector al Saxonia, născut din Ioan Gheorghe al III-lea în A succedat [c ] fratelui său în electorat în anul A fost proclamat rege al Polloniei în Dar Carol al XII-lea l-a detronat de pe acest tron în care a reapărut sprijinit de Petru cel Mare după un război încăpățânat A murit la Varşovia la februarie inv , nr Giovanni Zamoski Marele Cancelar al Polloniei și general de arme A fost numit apărătorul patriei și al protector al științelor Acest mare om a murit la de ani în inv , nr c v Stanislao Tablonouski, Marele Cancelar al regatului Pollonia, a murit în , cu reputația de om curajos inv , Nu Sebastian, regele Portugaliei, născut postum din Prințul Ioan și ucis în ziua lui Alcacer împotriva maurilor în , fără să se fi căsătorit Trei persoane după moartea lui au reapărut pretinzând că sunt presupusul rege decedat, dar toate au ajuns la un final foarte nefericit Dintre acestea însă, ultimul arătat la Veneția în ne-a lăsat în suspans vreun istoric mai presus de adevăr inv , nr c nouăzeci și doi Cardinalul Arrigo și rege al Portugaliei, al cincilea fiu al lui Emmanuelle cunoscut drept cel Mare, născut în , prevăzut cu pălărie de Paul al III-lea în El i-a succedat strănepotului său Sebastiano, dar a murit la scurt timp după aceea, în , după ce a trecut de coroană în regele Spaniei, până la inv , nr Ioan al IV-lea, cunoscut sub numele de Fortunato, fiul lui Teodor Ducele de Braganza a fost proclamat rege al Portugaliei la decembrie , în celebra revoluție împotriva spaniolilor din vremea lui Filip al IV-lea [c v] A murit la noiembrie după după ce a guvernat regatul cu o blândeţe şi o prudenţă neobişnuite inv , nr Christiern al II-lea, regele Danemarcei cunoscut sub numele de Crudul sau Tiranul, născut în din regele Ioan I, a domnit în După ce a murit Stenone, rege al Suediei, el însuși sa ales în locul său în Era din partidul luteran, deci pentru anulând cultul catolic, în a ucis episcopii și nobilii cu o mândrie nemaiauzită Ridică-te împotriva el suedezii, l-au alungat din regat dar [c ] retrăgându-se în Danemarca, danezii s-au revoltat și au chemat locul lui, în , Federico Pașnicul duce de Holstein unchiul său Cristierno a fugit cu ai lui în Olanda soția Elisabeta, sora lui Carol al V-lea, dar după ani după ce a încercat să se întoarcă pe tron, a fost luat și pus în închisoare, unde a rămas de ani, adică până în când zilele i s-au încheiat inv , nr Gustavus Adolphus al II-lea rege al Suediei cunoscut sub numele de Marele Gustavus, fiul lui [c v] Regele Carol al X-lea care i-a succedat timp de ani Tată Era teroarea catolicilor și averea însoțită de vitejie l-a urmat mereu, până la bătălia de la Walstein la Lutzer, probabil am fost ucis cu trădătoare la noiembrie Fiica lui inv , nr Christine Regina Suediei, unicul moștenitor al tronului la care a urcat timp de ani Mai târziu arată că coboară de pe tron în pentru a trăi în sânul literelor, dar a descoperit de-a lungul zilelor sale că o vanitate neînțeleasă a format caracterul său dominant, așa cum a avertizat bine D'Alembert în elogiu A murit la vârsta de de ani la Roma în The coroana a fost [c ] a trecut la Carlo Gustavo al casei palatine a Due Ponti, al cărui nepot era celebratul inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Carol al XII-lea, regele Suediei, născut în , a urmat regatului în , ucis la asediul lui Fredericshall în noaptea de Decembrie după ce i s-a arătat o copie proastă a lui Alessandro M inv , nr David Abanadi-Dinghel, adică tămâia Fecioarei, împăratul Etiopiei, a înflorit în secolul al XVI-lea și a fost lăudat de Giovio pentru bunătatea și cumpătarea lui atât în cartea a optsprezecea de istorii, cât și în Elogiile A murit în inv , nr c v Alchitrof, împărat al Etiopiei, succesorul său cunoscut sub numele de Claudius Asnaf-Saghed, care a stat ani la întoarcerea Abisiniei și murind în inv , nr Saladin sau Salahesden, născut în orașul Takrit din Mesopotamia în , a murit la Damasc în , la de ani după după ce a domnit de ani în Egipt și aproximativ ani în Siria A fost un cuceritor care din origini obscure a ajuns la măreție și a răspândit faima vitejii sale în Europa, după ce a luptat împotriva creștinilor și a reluat Ierusalimul în , după ce che [c ] de de ani sunt posedat era cunoscut sub numele lui Giuseppe Ben-Aioub-Benscadi nella Biblioteca Orientale di monsieur D'Herbelot, il quale tratta di lui lungamente Egli e nominato fra gli altri da Dante, dal Petrarca e dal Boccaccio e Lorenzo Buonincontri nella sua Storia di Sicilia, p Eu spun, "arte bune" plin, un închinător al dreptății și al evlaviei, la fel de uman și milostiv și remarcabil pentru puterea minții și trupului și mărimea sa" inv , nr Tamerlan o Timour împărat al tătarilor e morì d'anni nel doppo averne regnati inv , nr c v Bajazet I, al cincilea împărat al turcilor, a urcat pe tron în și a murit după cea mai bună părere în prizonier al amintitului Tamerlano care l-a învins în anul lângă Angoria, în Galația, o armată care de multe ori făcuse să tremure prinți creștini inv , nr Mahomet I, fiul său, care a restabilit cinstea armelor otomane, deși a domnit doar vreo șase ani, a murit în înv , nr Amurat ii, fiul celui mai sus amintit, căruia i-a succedat un viteaz care a câștigat, printre altele, celebrul [c ] bătălia de Varne a făcut maghiarilor în care și-au pierdut regele Ladislau în anul A murit la de ani în inv , nr Mohammed al II-lea, supranumit cel Mare, care a luat Constantinopolul în Era fiul lui Amurat și merită un s-a clasat printre eroi pentru curajul, prudența și învățătura sa, dacă nu era el dezordonat și nereligios A trăit ani neterminați și domnie din până în , fiind ucis de un frate al principelui Țării Românești pe care îl dorea folosește violența inv , nr c v Bajazet al II-lea, care a urmat la tron din cauza morții menționate mai sus, dar a fost depus după de ani de domnie și a fost ucis de otravă în de către fiul și succesorul său Selimo i inv , nr Tisimo, care în turcă înseamnă iubire, fiul lui Mohamed al II-lea, se luptă cu fratele său Bajazet pentru tronul părintelui, dar a trebuit apoi să se retragă la Rodos în Printre diversele aventuri a suferit și aceea de a fi ținut prizonier la Castel S Angelo de către Alexandru al VI-lea și după aceasta l-am predat lui Carol al VIII-lea, rege al Franței, care înainta spre cucerirea Napoli, a murit în călătorie, nu se știe bine despre ce moarte [c ] Acest prinț era nobil, generos și cult inv , Nu Selimo I, care prin intriga ienicerilor a fost pus înaintea fratelui său mai mare Achmet și a urcat pe tron în , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it dar nu s-a bucurat de ea puțin, fiindcă a murit de ciuma în anul , la vârsta de de ani, în același loc în care și-a făcut prizonier Tată Era un prinț crud împotriva lui, dar deloc ignorant inv , nr Suleiman al II-lea, succesorul tatălui său Selimo, a fost unul dintre cei mai iluștri prinți ai monarhiei otomane și a câștigat Bătălia de la Mohats [c v] în care Ludovic al II-lea al Ungariei a fost pierdut în , a murit la de ani în , plecând imperiul lui Selim II fiul său inv , nr Rosselane care se căsătorește cu Suleiman al II-lea în jurul anului Era o femeie de mare spirit și de mare curaj A ei printre altele, Thuano a vorbit în istoria sa, lib XII Diverși scriitori presupun că ar fi fost de la Casa Marsili di Siena și că înainte de a rămâne sclavă, încă fată, cu doi frați a purtat numele de Margherita Dar este mai adevărat că era de naționalitate rusă și că numele ei derivă din aceasta [c ] așa cum a fost indus de diverse autorități, el mărturisește Girolamo Gigli în Diario Senese, or ii inv , nr Gameria, fiica lui Suleiman al II-lea și a lui Rosselane, căsătorită cu Rustenus I Bascia a cărui mamă obișnuia să comploteze moartea lui Mustafa, fiul său vitreg, care urma să succedă imperiului în detrimentul copiilor săi inv , nr Selimo II, un prinț timid și vicios care a pierdut celebra bătălie de la Lepanto în I-a succedat lui Suleiman tată în și a murit la de ani în inv , nr c v Amurat al III-lea, fiul numitului Selimo ii, a început să domnească în , a murit la vârsta de de ani în El i-a cucerit pe perși și se luptă avantajos cu generalii lui Maximilian al II-lea şi Ridolph al II-lea inv , nr Amurat al IV-lea, fiul lui Ahmet i, care la vârsta de ani a fost salutat împărat în și s-a făcut îngrozitor împotriva perșilor, dar necumpătarea lui în băutură a dus la moartea sa la vârsta de de ani în inv , nr ibraimo i, i-a urmat lui Amurat fratelui său, și a fost un prinț crud și vicios care a murit stran [c ] îngropat de soldații săi în înv , nr Muhammad al IV-lea, fiul și succesorul ebraicului care a domnit între și , anul depunerii sale, în care Suleiman III, fratele și succesorul său l-a închis într-o închisoare unde a supraviețuit până în Prin intermediul generalii săi au făcut multe războaie la început cu bucurie, apoi cu prost succes, găsind în fruntea armelor lui ' dușmanii săi necuceritul Ioan Sobieski regele Polloniei inv , nr c v Achmet III, fiul celor menționate mai sus, a urcat pe tron în Nu era la fel de fericit ca predecesorii săi în războaiele împotriva Casei Austriei, deși în primii ani, protejând interesele lui Carol al XII-lea, a învins trupele de Petru cel Mare A fost depus în inv , nr Maomet Bassa al lui Suleiman al II-lea, a condus Imperiul Otoman ca Mare Vizir cu putere absolută sub Selimo al II-lea despre care se căsătorise în viață cu o fiică a lui Suleiman însuși și dăduse dovezi de virtute și înțelepciune inv , nr c Ariadeno Barbarossa di Metelino, celebrul corsar din secolul al XVI-lea, care a devenit rege al Barbariei El a fost în ajutorul regelui Francisc I în războaiele italiene împotriva lui Carol al V-lea inv , nr Aiaf Bassa al lui Suleiman al II-lea, menționat de Giovio în Istoriile sale, care a fost creat Mare Vizir în locul favoritului Habrai și apoi cu nominalizatul Barbarossa, în anul a jefuit insula Corfu, a cărei capitală însă, recunoscut de acesta ca inexpugnabil, s-a sprijinit împotriva eforturilor otomane inv , nr Caith Bey Soldano, din Cairoul circasian care a ajuns la [c v] imperiul Egiptului Îi extind granițele spre vest e a fost mereu învingător în războaiele sale Iubind să mă împrietenesc cu străinii, am trimis ambasadori să aducă cadouri ducelui Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it al lui Milan Gian Galeazzo Sforza, Republicii Florența și magnificului Lorenzo dei Medici, care a obținut în prin acest mijloc, printre diferitele animale din Africa, girafa sau ambele camelopardul de Linnaeus plasat în clasa de cerb, care poate fi văzut pictat în frumoasa sală a vilei regale Poggio a Caiano de mâna lui Alessandro Allori El a murit în , deja îmbătrânit inv , nr c Campson Gauro XXii Soldano altfel Cansu sau Camo-Gauri și Male Al-Aschraf Abuluas Saifeddin, născut printre tătari, din sclavie a urcat prin alegere la tronul mamelucii cercasieni în anul , al Hegirei și a condus Egiptul cu virtute, până plin de ani, a murit în anul într-o rătăcire primită de la Selimo I, după cât citim în Cartea XVII din istoriile lui Giovio inv , nr Tamu-Bey (de fapt Thouman-Bai ii) al -lea și ultimul Soldan din linia circasiană, i-a urmat lui Campson unchiul său și de ceva timp a susținut averea Mamalukilor împotriva forțelor lui Selimo, dar în cele din urmă a trebuit totuși să cedează soartei sale pentru că după ce a pierdut un [c v] bătălia și capitala ei, au făcut un nou efort de război, Am fost din nou cucerit și luat prizonier, după diferite chinuri el a fost spânzurat cu ignominie la porțile Cairoului inv , nr Ismael Sofì din Persia numit cel Mare, a fost fiul lui Haidar care a răspândit doctrinele lui Halì printre mahomedani în preferință față de cei ai lui Homar, ambii ucenici ai profetului După ce a răzbunat moartea tatălui său, a devenit un prinț puternic și celebru în războaiele pe care le-a purtat împotriva lui Bejazet al II-lea și a lui Selimo [c ] i asa cum se vede in cartile XIII si XiV din poveștile lui Giovio, care încă îl laudă pentru că a mărturisit multă virtute Potrivit lui d'Herbelot, a murit la vârsta de de ani și se spune că a căpătat o boală în timp ce vâna zebre, lăsându-și imperiul fiului său inv , nr Thomas Thahamst, de obicei Schalmart Thomas, Sofia din Persia, care a avut multe războaie cu Suleiman al II-lea cu mai puțină fericire decât tatăl, deși puterea brațului lui l-a făcut Am început să domnesc în și am murit în otrăvit de una dintre femeile lui inv , nr c v Ameth cunoscut sub numele de Șeriful cel Mare, regele Mauritaniei, fiul unui mic negustor, a sosit la începutul secolului al XVI-lea în să întemeieze o mare putere în Africa fixând Tessa drept capitală și ajungând la ultima bătrânețe inv , nr Mulease, regele Tunisului, om vicios și crud, a fost sprijinit în regat de Carol al V-lea în împotriva lui Ariadeno Barbarossa, dar apoi s-a răzvrătit Amida, fiul său, în timp ce încerca să se răzbune, a fost [c ] pe care l-a dus la închisoare e lipsit de lumenul ochilor în această stare, venind la Roma, a fost cunoscut de Giovio și la scurt timp după aceea adus înapoi la Roma Africa în a doua expediție a acelui împărat, unde a murit în anul inv , nr Giorgio Castriotto Scanderbeck, domnul Albaniei, crescut la curtea lui Amurat al II-lea, iar apoi dușmanul său, a reușit un căpitan distins și invincibil care luptă cu vitejie împotriva turcilor în timp ce își apăra statul și a fost făcut general a cruciadei pe care Pius al II-lea o adunase când [c v] a fost surprins de moarte Această moarte a reținut planurile lui Giorgio, care, neputând încălzi pe Paul al II-lea, a murit la de ani, în inv , nr Hugh, Contele de Andembourg, un viteaz căpitan de vârsta lui inv , nr Ioan duce de Burgundia numit Fearless, sa născut [c ] de Filip cel Îndrăzneț în , a fost asasinat în pe podul Montereau O astfel de crimă, al cărei autor este necunoscut, a redus regatul Franței la ultima calamitate inv , nr Charles Duce de Burgundia cunoscut sub numele de Îndrăznețul, era fiul lui Filip cel Bun, s-a născut în A murit la asediul lui Nancy în Despre el se spunea în elogiul mortuar gravat pe mormântul său "Totus in effuso sanguine laetus erat" și sunt aceştia părinţii popoarelor? Ce laudă dureroasă pentru umanitate! Filippo de' Comines dar în cartea a V-a din [c v] Memoriile sale descriau calitățile bune cu care se lăuda inv , nr Federigo Elector de Saxonia al filialei Ernerstina numită il Savio, sa născut în A slujit împăratului Maximilian I în locul căruia l-a ales pe Carol al V-lea cu anumite capitulări pentru a favoriza libertatea Germaniei Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it A murit în fără să se fi căsătorit și a fost unul dintre primii patroni ai lui Luther inv , nr Giovanni Elector de Saxonia cunoscut sub numele de Constant, născut în , i-a succedat fratelui său Federigo, murit în Pentru el Partidul protestant din Germania datorează mult inv , nr c Giovanni Federigo Elector de Saxonia supranumit Magnanimul, fiul celui mai sus menționat, s-a născut în , a murit în A fost şef al Ligii Smalcalde A susținut multe războaie cu Carol al V-lea și a pierdut bătălia de la Mulberg în , a fost luat prizonier de către același și dezbrăcat de statele sale, care au trecut la vărul său Maurice inv , nr Ioan George Ducele de Saxonia, numit Bogatul sau Barbatul, era din ramura Albertină, născut în , murit catolic în inv , nr c v Maurice Elector de Saxonia cunoscut sub numele de Curajos, căruia Carol al V-lea i-a succedat în statele lui Giovanni Federigo S-a născut în , a murit în în urma unei răni primite în luptă inv , nr Philip Landgrave de Hesse, cunoscut sub numele de Magnanimul, s-a născut din William, cunoscut sub numele de Minor, în și a murit în anul El a fost unul dintre cei mai mari prinți ai secolului său și a susținut luteranismul și libertatea Germaniei împotriva lui Carol al V-lea din care era ținut captiv câțiva ani El este cel ai cărui pastori protestanți au permis să aibă două soții inv , nr c Frederic al V-lea Elector Palatin, ales rege al Boemiei în , cunoscut sub numele de Pacientul, s-a născut în , în a fost deposedat de statelor sale și a murit în Era fiul lui Frederic al IV-lea cunoscut sub numele de Sincer inv , nr Albert al V-lea Ducele de Bavaria Munchen, cunoscut sub numele de Magnanimul, era atașat intereselor Casei de Austria El a fost născut în , murit în inv , nr c v Maximilian Duce și Elector al Bavariei, cunoscut sub numele de Solomon, nepotul lui Albert, obținut de la împăratul Ferdinand al II-lea în state cu numele de familie Federigo Palatino ca recompensă pentru că a rămas învingător asupra lui în bătălia de la Praga A murit în , fiind născut în inv , nr Ferdinand Elector al Bavariei, fiul celui menționat mai sus, s-a născut în , era atașat intereselor Franței, avea mare contrastează cu Electorul Palatin pentru vicariatul imperiului la moartea lui Ferdinand al III-lea în și lipsa vieții în I s-a succedat inv , nr Maximilian Emanuelle Elector al Bavariei, născut în L-a slujit pe împăratul Leopold în războaiele împotriva turcilor, dar [c ] apoi s-a întors în favoarea lui Filip al V-lea, regele Spaniei, de la care a fost alungat de imperiu în Revenind la el state, a obtinut si investitura si a murit in inv , nr Matteo Visconti cel Mare, nepotul lui Ottone arhiepiscop de Milano, care după ce a obținut că a fost declarat Căpitan al Poporului, i-a făcut loc către Domnia patriei Din el a fost apoi alungat, dar cu ajutorul lui Arrigo Vii, recâștiga statul Ioan al XXI-lea l-a găsit puțin supus dorințelor sale, excomunicarea, [c v] şi între timp că Matteo și-a văzut din nou averea în scădere, plin de ani în care a murit în , cu reputația unui om care în perspectivă de nimeni nu a fost învins inv , nr Galeazzo Visconti, fiul său, a fost un mare exemplu al nepotrivirii lucrurilor pământești și a fost alungat din patria sa după suferind închisoare, a murit slujind lui Castruccio în asediul Pistoiei de de ani în inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c Bernabo Visconti, fiul lui Azzo, al numitului Galeazzo, era stăpân al jumătății Milanului și al diferitelor orașe din Lombardia și a predat Statul cu mare asprime, astfel încât a fost trădat de Giovanni Galeazzo nepotul și ginerele său, care era stăpân pe celălalt jumătate din Milano, după aproximativ luni de închisoare, a murit de otravă în anul și de vârstă A avut multe vicii, de ex a fost pofticios la extrem inv , nr Filippo Scolari, cunoscut sub numele de Pippo Spano, care a ajuns la mare avere în regatul Ungariei [c v] şi era un favorit al împăratului Sigismund Era un căpitan curajos S-a născut în zona rurală florentină în și a murit la Lippa în inv , Nu Antonio Giacomini Tebalducci Malespini Florentin, născut în , murit în Acest cuplu de cetățeni la exercițiul magistraților civili, profesia de arme și a servit cu folos republicii sale în multe regimente și în multe expediţii, după cum reiese din viaţa lui scrisă de istoricul nostru Jacopo Nardi inv , nr c Don Giovanni al altui Giovanni dei Medici, supranumit necucerit, căpitan al Bande Nere, care conform obiceiului din vremea lui a slujit acum partidul imperial, acum partidul francez, cu un corp de războinici viteji pe care îl conducea S-a născut în și a murit în urma unei lovituri de șoim lângă Mantua în A fost tatăl Marelui Duce Cosimo i Leone Strozzi, prinț de Capua, un bun general de mare în slujba Franței și fiul acelui Filip care se lăuda cu a fi [c v] un nou Cato, s-a sinucis în cu propriile mâini în închisoarea în care a fost ținut Cosimo I dei Medici Leone a murit în asediul lui Piombino, la vârsta de de ani, în A fost Cavaler al Maltei inv , nr Don Pietro dei Medici, fiul lui Lorenzo Magnificul, dar cu o minte foarte diferită, s-a născut în și, deși era moștenitorul de măreția sa, înzestrat cu pricepere și bine avansat în studiul scrisorilor de la Poliziano, nu știa în aceea se menţine, într-adevăr ajuns să suspecteze că vrea să devină tiran al ţării sale, speriat de un [c ] tumult popular, fugi de la ea în , și nu a putut obține mai mult pentru a se întoarce, nici cu grajduri, nici cu forță deschisă Deci văzând pentru a duce război în regatul Napoli între spanioli și francezi, s-a apropiat de ei și ținând de pază Monte Cassino, și s-a întâmplat la decembrie traseul memorabil pe care l-au avut secundii de la Gran Consalvo la Gasigliano, fugind la Gaeta, raman in acest rau inecat El este strămoșul reginei Catherine a Franței c v Manente cunoscut sub numele de Farinata Uberti, un florentin, care s-a făcut celebru în necazurile triste ale patriei sale, fiind șef al partidului ghibelin și după ce a câștigat victoria guelfilor în ziua memorabilă a lui Montaperti sull'Arbia, anul , după care s-a opus celor pe care Florența dorea să le demoleze din temelii Moartea sa a avut loc în iar amintirea lui trăiește în istoricii noștri și nu mai puțin decât în versurile lui Dante inv , nr c Corso Donati, ilustr ghibelin care a stârnit multe frământări în patrie, din care a fost condamnat în anul ca un dușman al libertății și, în timp ce el fugea, am fost capturat și ucis Giovanni Villani, în Poveștile sale, l VIII, c , scrie că "Corso a fost cel mai înțelept, cel mai curajos cavaler, cel mai frumos vorbitor și cel mai bun practic și cel mai mare nume, de mare îndrăzneală și de cea mai mare întreprindere care a fost în Italia pe vremea lui, era frumos în persoană și grandios Am aşteptat, dar el era foarte lumesc, iar la vremea lui [c v] a făcut multe conspirații la Florența și a semănat scandaluri având Stat şi Domnie" inv , nr Niccolo Acciaiuoli, marele senescal al Neapolelui, favoritul reginei Giovanna și al prințului Lodovico de Taranto ei consoartă, pe care o ajut să urce pe tron și fondatorul Certosei de lângă Florența S-a născut acolo în e zilele sale s-au încheiat în amintitul oraş Napoli în inv , nr Michel di Lando, pieptănător florentin de lână, care, din plebea cea mai joasă, a fost ales gonfalonier de [c ] dreptate Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it în așa-zisa răscoală de la Ciompi din anul și a susținut această demnitate cu prudență, deși pentru scurt timp, curaj și noblețe de spirit, astfel încât a fost pe bună dreptate numărat printre cei mai iluștri cetățeni, așa cum atestă cei mai cunoscuți istorici ai noștri imparțial printre ceilalți Niccolo Machiavello în l iii din Poveștile sale inv , nr Niccolo Valori, pe al cărui mormânt din biserica San Procolo se citi "bene de Platonis dogmate de Rep a Florentina" et Laurentio (despre care se spune că este seniorul a cărui viaţă a scris) optime merens" A murit în inv , n c v Luca Pitti, emulator al puterii Medici, a fost gonfalonier al Republicii în , în și în și ilustru pentru multe servicii aduse aceluiași, până când Piero fiul lui Cosimo tatăl țării a prevalat, consumul restul vieții lui s-a desfășurat până în anii într-o tăcere obscure și ignobilă El a construit cu designul lui Brunellesco palat care a servit apoi drept reședință pentru suveranii Toscanei, de care a fost mult lărgit în diferite timpuri și cum ar putea ridica o astfel de clădire nobilă și o vilă grandioasă, Machiavelli o povestește pentru prima dată în cartea a VII-a a lui povestiri inv , nr c Piero Soderini, gonfalonier perpetuu al Republicii Florentine, demnitate pe care a ocupat-o între și și care pierdut fără crimă, după ce a suferit exil, a murit la Roma în la vârsta de de ani inv , nr Neri Capponi, mare republican în timp de pace și în timp de război, modest scriitor al propriilor acțiuni și al cele ale tatălui său în războiul de la Pisa când a venit pentru prima dată sub Florentini în Gonfaloniere di Giustizia în , a murit la de ani în inv , nr c v Piero Capponi, nepotul lui Neri, care a revendicat gonfalonieratul în în fața regelui Carol al VIII-lea al Franței, care a coborât în Italia pentru a cuceri Napoli, și-a menținut onoarea Republicii sale cu un curaj extrem în reglementează articolele unui tratat mai puțin servil decât cel pe care se dorea să fie obligat să-l accepte Și-a pierdut viața în lovit de o minge de artilerie în timp ce lupta pe ținuturile Pisei pentru a relua locurile care fuseseră ocupat de acel domnitor inv , nr c Giovanni Visconti duce și arhiepiscop de Milano, care i-a succedat fratelui său Luchino în principat și care a murit acolo în de de ani de viaţă şi de Domnie Virtuțile seculare sunt de lăudat în el, mai mult decât cele care au constituit caracterul ei sacru genovezii i-au oferit stăpânirea Republicii lor și au fost mulțumiți de guvernarea lui * Viscontii s-ar putea alătura celor de mai sus inv , nr c v Giovanni Galeazzo Visconti, numit cor di virtu în istoriile timpului său, i-a transferat stăpânirea Milanului moartea lui Galeazzo al II-lea, tatăl său, care a avut loc în anul , deși nu și-a luat titlul de duce până în pentru privilegiul lui Wenceslau rege al romanilor Acest prinț, cu o minte mare și foarte perspicace, mărinimos și norocos, a făcut-o tremură Italia și mai ales florentinii, care erau bănuiți că ar fi fost autorii morții sale care l-a lovit în vârstă de de ani în căsătoria pe care a făcut-o în cu singura sa fiică Valentina, născută lui [c ] de isabella din Ioan, regele Franței, prima sa soție, împreună cu Lodovico di Turena, conte de Valois, care a fost strămoșul lui Lodovico Xii, a fondat drept pe care acest rege l-a asumat peste Milano prin cucerirea sa, atâtea războaie au urmat după aceea inv , nr Filippo Visconti, al doilea fiu al acestuia, a primit statul Milano la moartea lui Giovanni Maria Frate Și-a încheiat viața în , când nu avea încă de ani, fără a lăsa vreo succesiune Era un om timid singuratic şi de mic [c v] sfat O dovadă de spirit rău a spus-o când în a pus-o pe Beatrice să-i taie capul Tenda, soția sa, ca vinovată de adulter, în timp ce din această căsătorie trebuia să recunoască principiul tuturor avere inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Francesco Sforza, fiul natural al lui Giacomo cunoscut sub numele de Muzio cel Mare, fondator al puterii familiei sale, având a facut multe intreprinderi valoroase, a fost primit duce de Milano in si de la Luigi Xii a obtinut si transferul drepturi asupra Genovai asupra căreia a devenit stăpân S-a născut în , a murit [c ] în în a doua căsătorie soţ Bianca Maria, fiica naturală a amintitului Filippo Visconti inv , nr nouăzeci și doi Galeazzo Maria Sforza, Duce de Milano, fiul amintitului bărbat feroce și necumpătat care a fost ucis în biserică în vârstă de de ani la decembrie inv , nr Lodovico Sforza, duce de Milano cunoscut sub numele de il Moro, fiul lui Francesco, a uzurpat suveranitatea nepotului său Giovanni Galeazzo pe care a spus-o tot cu o otravă lentă [c v] moartea Nici atunci în Franța, prizonier al lui Ludovic al XII-lea în anul în vârstă de de ani, plătind pedeapsa pentru infracțiunea sa inv , nr Francesco ii Sforza ultimul duce de Milano, i-a succedat fratelui său Massimiliano De mai multe ori a fost expulzat din statul lui divin care a fost acoperit în cele din urmă de Carol al V-lea A murit în , fără a lăsa succesiune din inv , nr Cristierna de Lorena Ducesă de Milano, fiica lui Cristierno al II-lea Rege al Danemarcei și a Elisabetei, sora împăratului Carol al V-lea, soția sa [ c ] care după moartea sa s-a recăsătorit în cu Francesco duce de Lorena mi-e dor de ea a vieţii în înv , nr Sebastiano Veniero, doge al Veneției, care i-a succedat lui Luigi Mocenigo în și a murit unsprezece luni după vârsta de de ani deosebit de distins în lucrurile mării inv , nr Agostino Barbarigo, Doge al Veneției, care i-a succedat în [c v] fratele Marco, a murit în Carol al VIII-lea, veniți între timp în Italia pentru a cuceri regatul Napoli, venețienii s-au legat de alți prinți al Italiei și a făcut totul pentru a-l sprijini pe regele Ferdinand al II-lea cu un rezultat fericit inv , nr Cane della Scala, declarat împreună cu fratele său Alboino, d'Arrigo al VIII-lea, vicar al imperiului din Verona, rămăşiţa stăpânului de atunci de ea și și-a prelungit cuceririle până când după ce am luat Trevigi, în anul , am fost prins de moarte la vârsta de de ani, lăsând o bună reputaţie pentru că a fost [c ] prinț a iubit și s-a temut deopotrivă Dante o sărbătorește în a lui Comedie inv , nr Mastino della Scala, fiul amintitului Alboino, a urmat împreună cu fratele său Alberto în stările unchiului său și a fost prinț foarte renumit pentru vitejia sa, prin care a făcut Italia geloasă lăudându-se că vrea să se facă rege al Lombardiei A murit în Moştenitorii săi au fost trei dintre copiii săi, inclusiv inv , nr Gran Cane della Scala, devenită curând unică [c v] domn al statelor tatălui său Dar pentru viața lui disolută și crud și de teama amenințărilor care i-au fost făcute, Can, domnul fratelui său, l-a ucis cu propriile mâini în decembrie , după opt ani de principat inv , nr Leonello d'Este, unul dintre numeroșii fii nelegitimi ai marchizului de Ferrara Niccolo al II-lea, cunoscut sub numele de Schiopul, ales de popor pentru succesorul său în , era un prinț devotat păcii, prieten cu bune studii și virtuos inv , nr c Borso duce de Ferrara, fratele menționat mai sus, și el de naștere nelegitimă, a guvernat statul din până în , în care an, care a fost cel în care a primit titlul de duce de la Paul al II-lea, a murit în vârstă , plin de merite, fiind prevăzut cu daruri singulare și foarte iubit de supușii săi Nu căsătorit pentru a nu-i prejudicia pe frații săi născuți lui Niccolo da Riccarda, fiica lui Tommaso III marchiz de Salluzzo, soția sa legitimă inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Alfonso I Ducele al III-lea de Ferrara, fiul lui Ercole I, a intrat în guvern în , a murit [c v] în în vârstă de de ani Puțini egali aveau acest prinț la vremea lui în spirit și vitejie și cu asemenea calități de sprijin împotriva lui Iulius al II-lea, Leon al X-lea și Clement al VII-lea, care pentru patimile lumești au încercat să-l dezbrace de vechile domenii ale familiei sale inv , nr Alfonso al II-lea Ducele V de Ferrara, fiul lui Ercole al II-lea, a murit în , la vârsta de de ani, după ce a guvernat A fost un prinț magnific și la moartea sa, Clement al VIII-lea a pus stăpânire pe Ferrara, cel care nu fără contradicţii repetate a înviat [c ] mai ales în și , e a rămas în stăpânirea Bisericii inv , nr Federigo di Montefeltro Duce de Urbino, a fost fiul natural al contelui Guido Antonio și i-a succedat ducele Oddo Antonio, a murit în , fără moștenitori A fost declarat gonfalonier al Moșului de către Sixtus al IV-lea Chiesa și căpitan general după ce i-a servit pe florentini în timp ce era pe drept în meritul curajoșilor războinic Mi-e dor să trăiesc în din anii , la scurt timp după ce a fost [c v] a fost ales a comandă trupele ligii venețienilor împotriva lui Ercole I, duce de Ferrara, care mai târziu ligă a șocat Italia inv , nr Francesco Maria Della Rovere duce de Urbino, fiul lui Giovanni domn de Sinigaglia, nepot al Julius al II-lea și adoptat în de Guido Ubaldo da Montefeltro Leul X numărarea stărilor sale în , dar după moartea lui, m-am întors la aceeași și am rămas acolo pentru restul lui zile care se termină [c ] în la vârsta de de ani, pentru otravă Și el a fost un om de valoare, și a servit pe florentini, pe venețieni și pe Clement al VII-lea, în războaiele care au fost în acele vremuri inv , nr Alessandro Farnese duce de Parma, fiul lui Ottavio și guvernator al Țărilor de Jos pentru Filip al II-lea, a murit în urma unei răni la de ani în A vrut să fie înmormântat împreună cu soția sa Maria, fiica lui Prințul Odoardo al Portugaliei, în îmbrăcăminte capucină în biserica lor din Parma A fost una dintre cele mai multe mari căpitani ai vremurilor sale, care au produs atât de mulți, [c v] pentru că au fost atâtea războaie încât a afectat Europa inv , nr Francesco ii Gonzaga marchiz de Mantua, fiul lui Federigo, un om curajos și un prinț magnific și dulce, care a intrat în Liga Cambraj împotriva venețienilor în , a fost luat prizonier și a fost ținut în închisoare strictă timp de aproximativ un an, din care, odată eliberat, Iulius al II-lea i-a conferit demnitatea de gonfalonier al Bisericii A murit în , spune Giovio despre acea boală pe care o datorăm [c ] în America care se câștigă prin prea multă practică liberă a femeilor inv , nr Ferdinando Gonzaga fiul ducelui Vincenzio, care a susținut mai multe războaie cu ducele de Savoia pentru Monferrato A fost cardinal și la moartea ducelui Francesco al IV-lea, fratele său, i-a succedat în , Las violetul Manco al vieții fără copii în Se căsătorise cu fiica Caterinei dei Medici Marele Duce Ferdinand I inv , nr Ezzelino da Romano iii, mare partizan al împăratului Frederic al II-lea și tiran al Padova, celebru pentru cruzimile sale, care în timp ce se întorsese în cucerirea Milanului, au rămas prizonieri ai Înrudit, a fost de un soldat, cu trei răni la cap, ucis în anul în vârstă de aproximativ de ani inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c v Buoso da Doara din Cremona, care era pe punctul de a fi stăpân al țării sale, a înflorit în jurul anului , nu fără să fi dat dovadă de vitejie în arme inv , nr Guido da Pietramala, episcop și domn al Arezzo, care atacând pe Guelfi și sprijinind partidele din Lodovico il Bavaro, căruia i-a dat coroana la Milano în , cred că mai degrabă ambiția ca să-și îndeplinească îndatoririle slujirii sale [c ] A murit în același an e a fost înmormântat în catedrala sa din Arezzo într-un depozit foarte bogat ridicat după un proiect de Giotto în care în picturi pe marmură sunt exprimate cele mai memorabile fapte din viața lui inv , nr Gualtieri duce de Atena și conte de Brenna, fiul acelui biet cavaler francez al aceluiași nume, dar viteaz și de o noblețe rară, care a venit în Italia în pentru a-și afirma motivele sotie fiica regelui Siciliei Tancredi [c v] A fost trimis în Toscana ca vicar al ducelui Carol din Calabria căreia florentinii i-au dat Domnia în pentru a se apăra de forțele lui Castruccio Apoi, în , după ce a căpătat numele de om curajos, a fost chemat de același pentru căpitan și conservator al poporului în locul lui Malatesta domn de Rimini, și a știut să facă atât de bine, care în acelaşi an a obţinut şi Signoria de Florenţa pe viaţă Dar multe inovații introduse şi cu atâta cruzime şi asuprire faţă de oameni, şi [c ] cei mari înşişi pe care le avusese prieteni, care în anul următor a fost alungat cu forța de către plebe, obligându-l mai întâi să renunțe la toate drepturile sale corect, după cum citim în cartea a XII-a din Poveștile lui Giovanni Villani in aceasta situatie numita plebea I-am recâștigat întreaga libertate și guvernarea Republicii inv , nr Sciarra Colonna, cea care l-a ajutat pe regele Filip cel Frumos să răzbune rănile primite de la adepții săi al Franţei, făcut prizonier pe Bonifaciu al VIII-lea la Anagni în anul inv , nr c v Uguccione Della Faggiuola din Arezzo, un căpitan curajos și unul dintre cei mai puternici partizani pe care i-a avut în Toscana imperiul la sfârşitul secolului al XIII-lea şi la începutul secolului al XIV-lea A murit în abandonat din averea care multă vreme i-a fost favorabilă făcându-l stăpân pe Pisa şi Lucca inv , nr Castruccio Degl'interminelli cunoscut sub numele de Castracani, dobândind domeniul Lucca, patria sa, era un puternic dușman al florentinilor, care timp de aproximativ ani s-a temut de el care era curajos, ambițios și [c ] sagacios Dar moartea care, în al -lea an de vârstă, l-a lovit la septembrie , Îi asigur pe Toscana că nu va cădea în întregime în mâinile lui, deoarece o bună parte se întâmplase deja, în timp ce în cuvintele lui Niccolo Macchiavelli, deloc un prieten al memoriei sale, a fost de așa natură încât a fost depășit ar fi avut, iar Filippo tatăl lui Alessandro și Scipione, dacă în schimbul lui Lucca ar fi avut Macedonia sau Roma inv , nr Gabrino Fondolo domn al Cremonei pe care l-a pus mâna în cu unul [c v] barbar trădarea folosită la Carlo Cavalcabo, dar Filippo Visconti s-a răzbunat, pentru că l-a luat sub bănuială și făcând acest lucru cu o stratagemă de închisoare, l-am condamnat să i se taie capul, ceea ce a fost efectuat în în Milano inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Malatesta Novello, fiul bastard al lui Pandolfo Malatesta, curajos în război, domn al Cesenai și al Bertinoro, oraș cedat de el lui Pius al II-lea pentru a face pace cu el atunci când folosește armele în favoare a fratelui său, a suferit nenorocirea lui Moartea lui s-a produs fără a lăsa copii, în , iar Biserica din [c ] în stăpânirea statului său, domnind Pavel al II-lea inv , nr Sigismondo Maletesta, fratele amintitului, pictat de multi istorici cu culori foarte proaste si asta pentru demeritele sale au fost anulate de venețieni în din demnitatea generalului lor A murit în A fost pe de altă parte, un războinic foarte clar pe vremea lui și un prieten al literelor inv , nr Vitellozzo Vitelli stăpânul orașului Castello, care avea încredere în mângâierile false ale ducelui Valentino, [c v] a fost sugrumat cu Aliverotto da Fermo în Sinigaglia în ultima zi a anului El a fost era un viteaz conducător de arme inv , nr Paolo Vitelli, fratele său general al florentinilor pentru războiul de la Pisa, care a venit la ei bănuiți că nu părea să reușească conform dorințelor lor, i-au decapitat în grabă din octombrie Era reputat a fi un om excelent în arme, dar prea sever inv , nr c Cesare Borgia, despre care se credea a fi fiul lui Alexandru al VI-lea, a fost cardinal, dar a fost destituit din purpuriu făcut Duce de Valentinois de către regele Ludovic al XII-lea al Franței El este faimos în istoria secolului al XV-lea pentru crimele sale și pentru tirania sa, a murit în Spania în asediul lui Viane din inv , nr Giovanni Bentivogli care deținea Domnia Bologna și care era sfătuit de ambiție și prin trufia lui Ginevra, sotia sa nascuta din Costanzo domn al [c v] Pesaro, şi acuzat de crimele comise de copiii săi, s-a făcut urâtor și a fost alungat din acel oraș de Iulius al II-lea în , mult mai târziu bătrân şi sărac a murit inv , nr Pandolfo Petrucci, care tiranizează Siena, patria sa, guvernând-o cu înțelepciune după bunul plac și că cu multă prudenţă şi cumpătare şi-a menţinut măreţia până în anul , în care murit la de ani inv , nr c Bonifazio Lupi de Parma, marchiz de Soragna, soldat în slujba Republicii Florentine, și pentru de ceva vreme, în calitate de căpitan general al său, am comandat armatele în războiul împotriva Pisei A fost de asemenea podesta și Capitano del Popolo în A murit mulți ani mai târziu la Padova și a fost înmormântat în biserică al Sfântului cu laude mărețe, căruia îi servesc drept confirmare laudele date de Matteo Villani ei el a fondat așa-numitul spital din Bonifazio în via S Gallo inv , nr c v Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giovanni Acuto, lider al armelor de sânge englezesc, care a servit mulți ani i Florentinii, după alți prinți ai Italiei, au fost onorati de ei cu o înmormântare onorabilă în catedrală, când, foarte bătrân, a murit în anul inv , nr Sforza degli Attendoli, născut la Cutignola în , un om cu avere slabă care, datorită valorii sale, după ce am luptat pentru florentini și pentru marchizul de Ferrara, ajung să fiu creat [c ] în Napoli Marele Contestabil al regatului și a finanțat averea familiei sale Dar tragic a fost sfârșitul lui, în timp ce a murit înecat în râul Pescara în anul , în timp ce mergea să ajute orașul L'Aquila asediu din inv , nr Braccio da Montone din Perugia, marele său concurent nu mai puțin curajos El avea Domnia de patrie și l-a făcut pe Papa Martin al V-lea să se teamă mult, cu excepția faptului că a găsit și el în același asediu [c v] moartea sa după ce a fost rănit și luat prizonier de oamenii din Jacopo Caldara Acolo memoria lui este calomniată de unii scriitori, dar o paralelă curioasă a caracterului său și a acela de Sforza total opus, monseniorul Giovio o face în laudele sale plasate pe tabloul în care ambele au fost înfățișați împreună inv , nr Alberigo Balbiano, numit așa dintr-un ținut al Romagnai în care s-a născut, avea forma războinicilor din secolul său un viteaz [c ] conducător militar, care slujind acum aceasta, acum aceea, cumpără numele și faima pe "prinți ai secolului al XV-lea Printre altele a fost în plata lui Lodovico II Duce de Anjou când a luat armele împotriva regelui Ladislau pentru a recupera Napoli Prin porecla a fost numit Marele Contestabil inv , nr Francesco Bussone, cunoscut sub numele de Carmagnola dintr-un ținut din Piemont unde s-a născut, era din zonele joase origine, dar încă batând calea armelor, a fost de mare ajutor [c v] lui Filippo Maria Visconti în norocul lui fericit, dar apoi, căzut din grația sa, am trecut în slujba venețienilor cu titlul de căpitan general, care, conceput de neîncredere împotriva lui, l-a făcut să moară mâna călăului de pe piața San Marco la mai Nu era mai puțin faimos, pentru valoare decât pentru mândria lui inv , nr Niccolo Piccinino de la Casa Fortebracci din Perugia și nepotul amintitului Braccio, încă ilustru conducător de arme, activ și riscant [c ] care a servit în diverse evenimente în războaiele italiene din până în , în care a murit de durere la vârsta de de ani pentru că averea se întorsese împotriva lui inv , nr Erasmo Gattamelata di Narni, celebrul comandant de arme în slujba venețienilor, a murit în în pe care Signoria a avut o statuie ecvestră de bronz ridicată în Piazza del Santo din Padova, unde se află îngropat, o lucrare foarte faimoasă a lui Donatello al nostru inv , nr c v Bartolommeo Coleone din Bergamo, un general curajos care a luptat mai ales în serviciul venețienii La moartea lui, care a avut loc în anul de vârsta lui, ei erau moștenitori ai averii sale, nu a lăsat copii, de la care a fost ridicată o statuie ecvestră de bronz la Veneția de către Republică, lucrarea lui Andrea del Verrocchio, după cum se poate citi în Vasari, t ii, p [sic] inv , Nu Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c Virginio Orsini conte de Pitigliano, general al Sfintei Biserici, căpitan foarte viteaz pe vremea Conciliul de la Basel, din care Francesco Sansovino poate fi citit în istoria Casei Orsini, cartea iX inv , nr Niccolo Orsini, conte de Pitigliano, care cu diverse încărcături de miliție era în plata papilor, Florentini și aragonezi, iar el și-a câștigat întotdeauna o reputație de perspicacitate și constantă Era căpitan general a venetienilor, iar dupa destrama lui Chiaradadda, incerc sa sprijin [c v] viteaz al lor avere şovăitoare, până când, asuprit de oboseală după puternica apărare a Padovei, a asediat de același rege al romanilor Maximilian, a murit în anul la vârsta de de ani, având întotdeauna a luptat pentru gloria și sănătatea Italiei inv , nr Bartolommeo Alviano, căpitan general al venețienilor prin adopție, onorat cu numele de familie Orsini, care, deși a fost învins în bătălia de la Chiaradadda, s-a întors [c ] în grația de Republica și a servit-o cu vitejie în războaiele pe care, fiind în legătură cu francezii, le-a întreprins în , până când a recuperat Bergamo, în timp ce se pregătea să asedieze Brescia, a murit la octombrie inv , nr Fernandez Consalvo, supranumit Marele Căpitan, care a luat regatul Napoli, dar Ferdinand Catolicul, după ce a primit atâtea slujbe de la el, a ajuns sub bănuială fidelitatea sa, [c v] a luat cu dibăcie guvernarea acelui regat şi l-a condus în Spania, unde lăsat în uitare, a murit în inv , nr Pietro Navarro, celebru căpitan, născut în Biscaia printre plebe, care cu vitejia sa a înaintat în miliția până la primele posturi, a servit Spania pe uscat și pe mare, dar luată prizonieră de francezi în bătălia de la Ravenna din anul , și uitat de adepții săi, a luat partea lui Francesco I, dar apoi a căzut în mâinile spaniolilor [c ] în regatul Napoli în anul , unde avea însoţit pe contele de Lautrec, unii scriu că la scurt timp după aceea a fost sugrumat ca răzvrătiți din ordinul împăratului, alții care au murit de doliu în luarea Castel dell'Uovo în Napoli în anul , sub însemnele lui Consalvo, se spune că Pietro a fost primul care a arătat folosirea minele inv , nr Ferdinando Cortez, născut la Medellin, în Extremadura, în anul , a fost descoperitorul și con[c v] conquistator al Mexicului, a murit în a doua zi a lunii decembrie , invidiat de contemporanii săi, bolnav răsplătit de curtea pe care a servit-o și admirat de posteritate inv , nr Ferdinando Magaglianes portughez, navigator renumit pentru descoperirea pe care a făcut-o în și în strâmtoarea care îi poartă numele în America de Sud, slujind lui Carol V inv , nr c Giovanni Paolo Baglioni, domnul Perugia, pe care l-a cedat lui Iulius al II-lea în A intrat în slujba venețienilor, am fost atunci prizonier al spaniolilor în anul într-o destramă pe care ei l-au dat Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it lângă Vicenza După pace, s-a întors în patria sa și a fost chemat la Roma împreună cu Leon al X-lea cu cuvinte mincinoase, și luându-se acolo, judecat și întemnițat, și-a pierdut capul sub topor pe an Unii istorici îl înfățișează ca pe un om nelegiuit, alții spun că era conștient [c v] a conspiraţiei cardinalului Petrucci împotriva acelui pontif inv , nr Gaston de Foix, nepotul lui Louis Xii, ilustru căpitan francez care a dat multe dovezi de vitejie în războaie italiene Câștigă, în , bătălia de la Ravenna, dar între timp un corp apăsa de spanioli fugari, uciși la vârsta de de ani inv , nr Prospero Colonna, un căpitan de o înțelepciune și o valoare rară, a murit, se spunea, de otravă, la Milano la un an [c ] A slujit mai întâi Casa Sforza, apoi lui Leon al X-lea și Carol al V-lea, cărora în războaiele din Lombardia a prestat servicii importante inv , nr Giovanni Giacomo Trivulzi, mareșalul Franței, care i-a învins pe venețieni în la Chiaradadda și a raportat alte victorii, cu excepția faptului că, atunci când a fost suspectat de regele Francisc I, a murit plin de condoleanțe peste de ani inv , nr c v Ferdinando Davalo marchiz de Pescara, ilustru căpitan al regelui Ferdinand al II-lea de Napoli, care în fior dell'eta a fost ucis cu perfida in anul , in asediul facut de aragonezi cetatile din acea capitală apărată de francezi după rechemarea numitului Ferdinand, după cum a povestit Guicciardini în l al II-lea din Istoriile sale inv , nr Alfonso Davalo, marchiz de Vasto, general curajos și ministru înțelept care a guvernat statul [c ] din Milano pentru Carol al V-lea și a murit la de ani în inv , nr Antonio de Leon Navarrese, care din gradul de cel mai de jos soldat a avansat la primele onoruri militare în slujba lui Carol al V-lea A murit de durere la vârsta de de ani în , în dizgrația acelui suveran, când era alungat cu mari pierderi de oameni din Provence inv , nr c v Malatesta Baglioni, din Perugia, care a fost angajat de florentini să apere orașul în asediul întreprins de armele imperiale Dar acuzat de trădare, a fost concediat și nu ulterior mult, retrasându-se într-una dintre vilele sale la vârsta de de ani, a murit la decembrie , plecând ca amintire Leon Ridolfo fiul său, care nu ar trebui să slujească niciodată republicile inv , nr Stefano Colonna, Marele Căpitan care i-a servit pe Clement al VII-lea și Paul al III-lea, francezilor, împăratului și marele duce Cosimo i A murit [c ] la Pisa în inv , nr Don Ferrante Gonzaga, general viteaz și credincios al lui Carol al V-lea, care și-a încheiat zilele la Bruxelles în A fost vicerege și guvernator al Milanului Era fiul amintitului marchiz Francesco II de Mantua inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Alessandro Vitelli din Citta di Castello, fiul amintitului Paolo care l-a slujit pe Clement al VII-lea, Paul al III-lea și Iulius al III-lea în războaie și care a avut grijă de văduva ducelui Alessandro dei Medici, care s-a retras în sfârşit în patria sa, lipsindu-i viaţa de de ani în Vorchi Varchi [c v] adesea din el în povestea lui în timp ce era la asediul Florenței și a avut un rol important în lucrurile care s-au întâmplat după moartea barbara a numitului duce inv , nr Vincenzio Cappello, venețian, înțelept comandant maritim cu ocazia ligii încheiate de Paul al III-lea împotriva turcului în , care nu a avut un final fericit, deși dispozitivul era grozav, în timp ce Andrea Doria nu a reușit să se împrumute la consiliul oamenilor legați care au crezut în prevesa [sic] să poată învinge armata lui Barbarossa Apoi a murit la vârsta de de ani, cu o mare reputație printre părinți cetăţenii inv , nr c Andrea Doria din Genova, unul dintre cei mai faimoși căpitani de mare ai secolului al XVI-lea, care a murit la vârsta de de ani în într-o dulce retragere El a respins suveranitatea țării și a păstrat-o împotriva partidului Fieschis la vechii nobili inv , nr Giovanni Andrea Doria, născut din Giannettino, fiul adoptiv al lui Andrea, încă un mare om de mare care a servit cu curaj Spania de mai multe ori inv , nr c v Luigi Fieschi de' conti di Lavagna, renumit pentru ambiția și pentru nenorocirea sa, a rămas a murit în în conspirația pusă la cale împotriva patriei pentru a se face domn al acesteia inv , nr Giovanni Giacomo Medici, marchiz de Marignano de Milano, născut un bun căpitan al timpului său în , a murit în Se spune că Francesco Sforza l-a folosit pe el și pe un anume Ponzino, pentru a asasinează un Visconti, iar asta spunea că Sforza dorind să scape de el, Medicii știau cum să se descurce cu el El l-a slujit pe Carol al V-lea după ce a luptat împotriva lui și astfel a avut [c ] comanda trupelor trimis să-i subjugă pe sienezi, ocazie cu care îl bate pe Piero Strozzi în anul la Scannagallo Pius al IV-lea era fratele lui inv , nr Chiappino Vitelli, marchiz de Cetona și feldmareșal al armatei ducelui de Alva când a fost guvernator al Olandei A murit pe vremea lui Requesens, succesor al numitului duce în aceea guvern A fost un bun căpitan care l-a slujit pe zisul Cosimo i de care a fost cedat lui Filip al II-lea protestanţii din Flandra i-a făcut un epitaf sângeros [c v] făcând aluzie la extraordinara sa grăsime ed la mica lui religie, dar o satira nu poate servi pentru a caracteriza pe nimeni inv , nr Piero Strozzi, mareșalul Franței, fiul lui Filippo, căpitan foarte înțelept, dar nu foarte fericit, în timp ce a fost învins la Montemurlo de Cosimo I în , când era în fruntea refugiaților, iar în când a comandat trupele franceze care au luptat în apărarea libertății Sienei Întors în Franța, a murit în în urma unei răni primite la asediul Thionville pe Moselle Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Unde să vezi paralela pe care o desenează starețul Galluzzi în Storia Medicea, l ii, cap , între el și spuse marchizul de Marignano inv , nr c Virginio Orsini, conte de Anguillara, general al galerelor toscane și fiul lui Carlo, general în de către Papa Clement al VII-lea împotriva colonezilor inv , nr Francisc de Lorena, Duce de Guise, Mare Căpitan al secolului său Și-a servit țara cu folos războaie împotriva lui Carol al V-lea, dar apoi împreună cu fratele său, cardinalul Charles, a aruncat regatul Franței în tulburări timpurile lui Francisc al II-lea și sub Carol al IX-lea prin persecutarea hughenoților A fost în sfârșit [c v] ucis de Poltrot în la vârsta de de ani Scriitorii catolici l-au lăudat pe protestanți i-au denigrat memoria fiii lui i-au răzbunat cu asprime moartea Printre ei a fost inv , nr Arrigo duce de Guise, cu pretextul aparent menționat, provoacă aceleași multe rele regatului ca șef al Ligii, până când Henric al III-lea a scăpat de el la Blois în , pe când avea inv , nr Louis cardinal de Guise, fiul celui precedent, născut mai degrabă pentru a fi războinic [c ] ch'ecclesiastico, de aceea un istoric al timpului său a scris "Non miles quia cardinalis, non cardinalis quia miles erat" (Gramondus Hist , l VIII) A murit în la vârsta de de ani Anna Montmorenci, contestabilă a Franței, care l-a servit pe Francisc I în războaiele împotriva lui Carol al V-lea, a fost favoritul lui Henric al II-lea și i-a persecutat pe calvini, dar a fost rănit de unul dintre ei după victoria lui San Denis în având de ani, nu fără să dea mărturii de extrem [c v] vitejie și curaj, din care rană a murit lăsând un mare nume deşi era de un caracter sever şi nu sever a întâlnit grația reginei Caterina dei Medici Nepotul lui a fost inv , nr Gaspero Coligny, amiralul Franței, unul dintre cei mai cunoscuți căpitani ai secolului său, dar s-a declarat unul dintre liderii religiei reformate si dusmanul Guisi, dupa ce am sustinut diverse averi, am ramas ucis în ziua Sfântului Bartolomeu din anul în masacrul prea fatal al calvinilor, [c ] care a scris laude magnifice despre el inv , nr post Jovian Fra' Giovanni Valette Parisot, Mare Maestru și apărător al Maltei, când în a fost atacată de armele lui Suleiman al II-lea și bătut timp de luni întregi A murit în , a condus religia ani și i se întâmplase Marelui Maestru Claudio de la Sengle inv , nr Pietro di Toledo, cadet al ducilor de Alva, marchiz de Villafranca, vicerege al Neapolei timp de de ani, a murit în [c v] Florența în , la vârsta de de ani, în timp ce fusese trimis de Carol al V-lea să salveze Cosimo I pentru întreprinderea din Siena Este căsătorit cu Eleonora, fiica sa de Maria Cesaria Pimentel prima sa sotie la numitul principe si si-a facut guvernarea cu rigoare combinata cu multa integritate si dezinteres inv , nr Ferdinando di Toledo, duce de Alva, nepotul menționat mai sus, mândru și crud, care nu merita un îmblânziți-i pe calviniștii din Țările de Jos, deși a vărsat cola în guvernul său susținut timp de șase Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ani, o mare de sânge Din cauza unei căsătorii, fiul său a căzut [c ] apoi în rușine de Filip al II-lea, până când, dorind să ia în stăpânire Portugalia, l-a trimis acolo pe Ferdinand, care a fost terminat de îndată ce a fost cucerită, a murit la vârsta de de ani, în inv , nr Federigo di Toledo, duce de Alva, foarte iubit de Ferdinand cel Catolic, regele Spaniei, căruia i-a slujit pentru cucerirea regatului Granada si in razboiul impotriva regelui Frantei pentru comitatul de Rousillon S-a remarcat și cu Carol al V-lea, până când a murit în anul inv , nr c v William I, Prințul Portocalelor, primul fondator al Republicii Provinciile Unite, asasinat la Delft la iulie la vârsta de de ani inv , nr post Jovian Maurice Contele de Nassau, fiul lui William cel Mare General, care a sprijinit cu curaj, după moartea tatălui său, libertatea popoarelor care îl aleseseră drept apărător El a fost născut în , decedat în inv , nr c Ambrogio Spinola, unul dintre cei mai faimoși generali ai secolului al XVII-lea, care a servit Spania în aceste țări Bassi, a murit în inv , nr Girolamo Caraffa, marchez de Muntenegru, fiul lui Rinaldo, născut în , a slujit în Țările de Jos sub Alessandro Farnese și apoi sub Pietro Toledo Împăratul Ferdinand al II-lea l-a întrebat pe Filip despre asta iV și l-a folosit în diverse ocazii creându-l prinț al imperiului Întors în Spania, în , era făcut vicerege și căpitan general [c v] al regatului Aragonului, iar în sfârșit cardinalul infant don Ferdinand, fiind destinat să guverneze Olanda, a vrut să-l aibă cu el, dar moartea l-a rapit la Genova in acelasi an inv , nr Ernest Contele de Mansfelt, fiul lui Petru Ernest al III-lea, legitimat de împăratul Rudolph al II-lea, a fost numit Ulise de Alemagna și a servit mai întâi Spania în Țările de Jos, apoi a îmbrățișat calvinism și s-a plasat în fruntea rebelilor din Boemia în A murit la de ani în A fost un bun căpitan, dar nu prea norocos inv , nr c Giovanni Tillio, propriu-zis Giovanni Zerclaas contele de Tilly, care era la comanda trupelor a imperiului și a unirii catolice în războaiele împotriva protestanților și este semnalată cu multe acțiuni de valoare, dar din rănile primite, a murit la Inglostad la aprilie Istoricii au lăudat cumpătarea singulară a acestui bun căpitan inv , nr Albert Walstein, Duce de Fridland, născut un simplu domn, a devenit celebru prin vitejia sa [c v] general în slujba Casei Austriei După celebra bătălie de la Lutzen, pe care a pierdut-o deși marele Gustavus Adolphus a murit acolo, devenind infidel împăratului Ferdinand al II-lea, a fost lipsit de comanda sa si doi ani mai tarziu, si anume in , a fost ucis la Egra de o trupa de conspiratori Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it inv , nr Godfrey Arrigo de Papeneheim, mareșal al împăratului și general al trupelor catolice ale Liga în războaiele germane; a fost găsit printre morți la bătălia de la Praga din anul , dar [c ] medicat de rănile sale a continuat să ofere servicii bune, până după traseul dat de suedezi imperialilor de la Lutzen în timp ce încerca să reia lupta, a fost ucis de o lovitură pistol la vârsta de de ani în Era un soldat prudent, curajos și fericit inv , nr Bernard Duce de Saxa-Veymar, Mare General al timpului său care a servit Franța cu curaj și a murit la Neubourg la vârsta de de ani în Era fiul ducelui Ioan inv , nr c v Giovanni Bannier, un celebru general suedez apreciat de Gustavus Adolphus căruia îi semăna, s-a predat mari servicii aduse patriei în războaiele de la începutul secolului al XVII-lea A murit la vârsta de aproximativ de ani în inv , nr Carl Gustaf Wrangel, mareșal general și polițist al Suediei, bun comandant maritim și de pământ, murit în inv , nr c Ottavio Piccolomini, duce de Amalfi și prinț al imperiului A fost trimis de Marele Duce Ferdinand al II-lea în fruntea unui regiment din Boemia pentru a-l ajuta pe unchiul său împăratul Ferdinand al II-lea Acesta a fost principiul averii sale, ajungând în să fie general al trupelor imperiale în așa calitate prestată a serviciilor semnalate și a mers ca plenipotențiar la conferințele de la Nürnberg din și pentru executarea tratatului de la Westfalia A murit fără succesiune [c v] în inv , nr Martino Tromp, amiral al Olandei, dintre cei mai curajoși și mai experimentați comandanți maritim care sărbătorește istoria, a fost în de bătălii navale și a murit în anul , ucis într-o bătălie în care britanicii au fost învingători inv , nr Michel Ruyter, amiralul Olandei, a servit sub conducerea lui Tromp și mai târziu l-a imitat în vitejie și abilitate Am fost ucis la vârsta de de ani în [c ] într-o luptă împotriva francezilor în apropierea coastelor de Sicilia inv , nr Marchizul Jacopo Inghirami, din Volterra, general al închisorilor ordinului Santo Stefano și celebru în istoria aceluiaşi ordin pentru vitejie şi pentru avere cu care luptă mereu împotriva lui corsarii Moartea sa s-a produs în inv , nr Marchizul Geri di Maso della Rena, domn florentin, născut în , murit în A fost general în slujba curţii Spaniei, pentru care am luptat cu vitejie în războaiele italiene A ei mama era nepotul celebrului Niccolo Machiavelli inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c v Marchizul Alessandro del Borro, general curajos, născut în Arezzo în , care mai ales distins ca inginer militar A slujit diverși prinți atât pe uscat, cât și pe mare și a murit la Corfu în pentru unele răni primite în apărarea de corsarii barbari care l-au atacat cu trei lemn de plutire inv , nr Lorenzo del Maestro, dintr-o ilustră familie florentină, care a slujit de-a lungul vieții sale în trupe ale Casei de Austria și care a fost onorat de împăratul Ferdinand al II-lea împreună cu toți adepții săi în a titlului de conte al Sfântului Imperiu Roman, în special în Moravia împotriva [c ] turcii, ed in Boemia împotriva rebelilor și-a arătat valoarea și capacitatea în arta războiului inv , nr Contele Tommaso del Maestro, fratele menționat mai sus, și el om de război, a murit în Toată această generație a urmat profesia de arme din care Francesco era un alt frați ai săi colonel în slujba venețienilor, iar Giulio a murit în Ungaria în tinerețe în apărarea Canissa, un oraș puternic din județul Salawar, pe care turcii l-au luat în și au revenit imperialului în inv , nr Arrigo de la Tourre, viconte de Turrena, mareșal al Franței, născut în , a murit în urma unui accident vascular cerebral tun în El este printre cei mai mari căpitani ai timpurilor moderne și a susținut întotdeauna gloria armelor franceze El era din corpul religiei reformate, dar a intrat în sânul Bisericii anul inv , nr c v Francis Henry de Montmorency, duce de Lunbourg și mareșal al Franței, a fost unul dintre ei generali care au făcut mare secolul lui Ludovic al XIV-lea L-a slujit în isprăvile sale cu glorie și cu valoare A murit la de ani, în inv , nr Contele Enea Craprara din Bologna, general de experiență cunoscută care a făcut de campanii în armate al împăratului Leopold de care a fost umplut de onoruri și bogății A murit la Viena în anii ' inv , nr c Louis William, prinț de Bade Baden, mareșal de câmp, general al imperiului, care s-a predat servicii importante aduse împăratului Leopold în războaiele Ungariei împotriva turcilor A murit la de ani în A fost unul dintre generalii experimentaţi ai timpului său inv , nr Cammillo Guidi, al zecelea al optulea amiral al închisorilor religiei Santo Stefano și general de Toscana, care a slujit cu glorie împotriva turcilor în domnia Marelui Duce Cosimo iii inv , nr c v Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Marco Antonio Zondadari, Marele Maestru al Maltei, care demnitate o ocup de doar doi ani și jumătate aproximativ, s-a născut la Siena în și a murit în A fost un om virtuos și un prinț care a domnit cu înţelepciune inv , nr Pasquale de Paoli, care cu titlul de general a susținut libertățile șovăitoare ale corsicanilor când ultimul odată ce au scăpat de supunerea Republicii Genova Dar fiind vândut [c ] insula lor, ca angajament, față de Franța prin tratatul încheiat la Versailles la iunie , Pasquale a fost nevoit să-l abandoneze în și sa retras în Anglia (până la revoluția din Franţa) inv , nr Trei portrete trimise în Malta în Filippo Villiers de l'isle, Marele Maestru al insulei Rodos, i-a succedat lui Filippo del Carretto în , a susținut timp de șase luni asediul împotriva armelor lui Suleiman care s-a adus acolo în persoană, având capitularea capitulează la decembrie Sa retras la Viterbo, iar Carol al V-lea, după ce a donat religie insula Malta cu îndatoririle ei, în a mers acolo cu cavalerii săi și a murit acolo în vârstă de de ani în , lăsând mare faimă a virtuților sale Domnul Privat de Fontanilles a scris a poem în cânte cu titlul Etablissement des chavaliers de Rodes a Malte, în care [c v] Filip arată ca un erou, ca Enea cu Virgil Giovanni della Vallette, Marele Maestru al Maltei menționat mai sus la nr inv , nr Dragut Rais, celebrul corsar barbaresc, care a fost făcut prizonier pe insula Corsica de către Giannettino Doria, dar după ce a fost răscumpărat, a devenit mai formidabil în raidurile sale maritim Primit de la Suleiman al II-lea porunca de a-l servi în asediul Maltei în anul , acolo a participat cu galere, iar într-o zi când a recunoscut breșa, a primit un glonț desprins de pereți printr-o ghiule, din care rană la scurt timp după ce a murit inv , nr c Pe partea laterală a ferestrelor ( Benedict al X-lea, nepotul lui Benedict al VIII-lea, care a ocupat ilegitim scaunul Sf până la în care a fost depus în Consiliul de la Sabrì convocat de Arrigo iii Toți scriitorii plus de mare credit, descriu caracterul acestui om rău) inv , nr Alexandru al IV-lea, pontif, înaintea lui Rinaldo episcop de Ostia de Anagni, din familia nobiliară a Conții de Segna, aleși în locul lui Inocențiu al IV-lea în anul , au murit în A fost un bun păstor, blând și smerit I s-a întâmplat inv , nr Urban al IV-lea, papă, primul patriarh Jacobus al Ierusalimului, născut în Troia Franței, om de maxime diferite de cele ale predecesorului său Eu conduc Biserica [c v] din anul amintit , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it la cu vigoare inv , nr Clement al V-lea, papa, care a transferat scaunul apostolic la Avignon, i-a suprimat pe templieri și a extins autoritatea lui Istoria l-a înfățișat în culori negre pe acest pastor pentru care a fost guvernată Biserica în vârstă de aproape ani fiind ales în și decedat în prenumele său era Beltrando del Gotto, arhiepiscop de Bordeaux inv , nr c inocent V, pontif, care a domnit cinci luni și zile în numele lui era Pietro di Cardinalul Tarantasia de Ostia, un religios dominican foarte învățat A scris diverse cărți din care a făcut apologia Sfântului Toma de Aquino A fost la Sinodul de la Lyon și recit elogiul Sf Bonaventura inv , nr Bonifaciu al VIII-lea, papă, fost Benedetto Gaetano d'Anagni, i-a succedat lui Celestino în , a murit [c v] în Era un om superb, magnific, dar învățat, vorbăreț și priceput, iubit de puțini, urât de mulți, temut de toți, pentru că caracterul lui nu era cel de vicar al lui Hristos Bine ai venit de la Imola Îl numesc un păcătos marenimos De la el a fost stabilit anul jubiliar Sfânt inv , nr Celestino V, pontif, care este venerat pe altare cu numele S Pietro Celestino, ca un om sărac romito, născut în Molise în pământul muncii și care locuiește la Sulmona în munții Morronei [c ] a fost ridicat la primul scaun în , dar după ce a locuit acolo zile, a coborât din în sine A murit doi ani mai târziu și a fost canonizat de Clement V inv , nr Benedict al X-lea, papă, nepotul lui Benedict al VIII-lea care a ocupat în mod ilegitim scaunul Sf Petru din până în în care a fost depus în consiliul de la Subrì convocat de Arrigo iii Toți scriitorii de un credit mai mare pictează caracterul acestui om rău inv , nr Clement al VI-lea, pontif, care a cumpărat Avignonul de la regina Ioana, nepoata regelui Robert de Napoli A fost ales în , a murit în , în conceptul de om de minte mare și liberal a lui numele era Pietro Ruggieri, născut nobil în eparhie [c v] din Limoges Îmbrăcase costumul Benedictin și acoperise mai întâi arhiepiscopia de Sens, apoi cea de Roano inv , nr Ioan al XX-lea, papă, ales în , a fost numit pentru prima dată Jacopo d'Ossa din Cahors și a fost episcop de Frejus, apoi de Avignon și în cele din urmă cardinal episcop de Porto locul lui natal a fost foarte scund, dar era isteţ şi foarte învăţat Eu guvernez Biserica cu acte nepotrivite rangului său, fiindcă era ambiţios şi avar şi a murit în , lăsându-mă pe mine [c ] moarte autoavantajoasă inv , nr Benedict Xi, papă, născut din naștere joasă în zona Treviso, dar om virtuos și pașnic A purtat obiceiul S Domenico purtând numele de Niccolo, a fost general al ordinului său în Bonifaciu al VIII-lea l-a creat cardinal în și i-a dat guvernarea Bisericii din Ostia În scaun Roman a stat doar luni si zile in anul si , dupa ce a murit se spune despre otrava Benedict al XIII-lea l-a înscris apoi în catalogul sfinților inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c v Urban V, pontif francez, acest subiect virtuos care a guvernat Biserica din până în , nu a fost cardinal când a fost ales, ci stareț de San Vittore di Marsilia din ordinul San Benedetto iar numele lui era William de Grisac inv , nr Alexandru al V-lea, papă, cunoscut mai întâi ca Pietro Filargo di Candia, un religios franciscan Era un foarte bărbat a învățat în studiile sacre și a primit stacojiu de la Bonifaciu al X-lea în Apoi i s-a conferit demnitatea al pontifului roman [c ] în consiliul de la Pisa în anul și a murit la Bologna în anul următor, a spus despre otravă inv , nr Ioan al XXIII-lea, papă, primul cardinal Baldassar Cossa de Sant'Eustachio ales în depus în consiliul de la Constanța în anul , a murit la Florența în după ce s-a umilit în inv , nr Martino V, pontiful Colonna, cardinal diacon de San Giorgio al Velo d'oro, care a fost ales în a spus consiliu [c v] în Numele lui era Otto și a guvernat Biserica cu înțelepciune lăsându-l liber de o schismă obstinată până în când a fost succedat de Gabbriello dei Codolmieri, cardinal de San Clemente, care a luat numele de inv , nr Eugen al IV-lea, papă, a suferit foarte mult din cauza schismei de la Basel, dar a ținut nava Sf Petru energic şi dezinteresat A murit în inv , nr Niccolo V, pontif, numit anterior Tommaso da Sarzana, episcop de Bologna, a creat cardinal de la numitul Eugenio strămoșul său, un ecleziastic deși de mică naștere, dar înzestrat cu multă cunoaștere și multă virtute, care au stins schisma lui Amadeo conte de Savoia și [c ] creat antipapă cu numele de Felix al V-lea, a încetat să mai trăiască în cu un nume excelent, iar în locul său a fost creat inv , nr Calist al III-lea, pontif, care a purtat numele de Alfonso Borgia de Valencia, episcop al patriei sale, avocat învăţat Se gândește prea mult la creșterea nepoților și pentru asta nu a nemulțumit-o scurta guvernare de trei ani si jumatate, murind in inv , nr Pius al II-lea, papă, fost Enea Silvio Piccolomini din Siena, subiect de mare doctrină și desăvârșit prudență, [c v] a venit pe lume în , a fost creat cardinal în de către sus-menționatul Calisto, și i-a fost succedat în anul menționat Când avea să treacă cu armata creștină în Orient, mi-am încheiat viața la Ancona la august A scris multe lucruri cu stil epurat și elocvență inv , nr Paul al II-lea, pontif, cunoscut anterior drept cardinal Pietro Barbo de San Marco, căruia i se fac scuzele învățate de cardinalul Angelo Maria Quirini nu a fost suficient pentru a depăși prezumția înrădăcinată împotriva lui de atunci să știți că moartea lui, care a avut loc [c ] brusc, la iulie , i-a nemulțumit pe câțiva, pentru că era iubit de puțini și urat de aproape toți Succesorul său a fost Francesco dalla Rovere cardinal de San Pietro in Vincola, fost general al ordinului San Francesco, care se numește Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it inv , nr Sixtus al IV-lea, pontif, a fost un om învățat în teologie și în canoanele sacre, dar dragostea exorbitantă pentru ale lui, îi întunec virtuțile Domnie ani A murit la august inv , nr c v inocențiu al VIII-lea, papă, genovez de la Casa Cibo, i-a succedat lui Sixtus și a fost un om blând și afirmator de pace mult mai mult decât predecesorii săi și alți papi care au venit mai târziu Îi termin regula ca viata la iulie , si am intrat pe scaunul ocupat de el in acel inv , nr Alexandru al VI-lea, pontif, care este prea cunoscut pentru viciile și răutatea lui transmise nouă de istoricii contemporani și de maestrul său de ceremonii Giovanni Burchard însuși El a fost născut în în Valencia a Spaniei de Goffredo Lenzoli și de Isabella Borgia sora lui Calisto iii El a fost creat de unchiul Arhiepiscop [c ] al acelui oraș, iar în cardinal cu titlul de San Niccolo în Cascere Tulliano, ales papă, a pledat împotriva lui solemnul și nefericitul Girolamo Savonarola care a căzut victimă fanatismului său pentru reforma Bisericii şi a Republicii noastre Guvern până în , după ce a murit la august și a revenit în folosul Bisericii tot ce a făcut pentru mărește faimosul duce Valentino inv , nr Iulius al II-lea, papă, ale cărui întreprinderi nu erau îndreptate spre creșterea niciunui individ privat, ci pe cel Biserica pe care a condus-o din anul respectiv până în numele lui era cardinalul Giuliano della Rovere episcop de Ostie, născut la Savona Sixtus al IV-lea l-a făcut pe unchiul său cardinal în Întregul [c v] istoria îl descrie ca un om cu spirit necucerit, impetuos și plin de gânduri nemăsurate El începe marea fabrică a lui S Pietro inv , nr Adriano al VI-lea, pontif, cunoscut anterior drept cardinal Adriano episcop de Tortosa, născut în Utrech, statul tutore al lui Carol al V-lea, el a obținut purpura în de la Leon al X-lea căruia i-a fost succedat apoi în Italienii l-au găsit fără experiență în marile afaceri politice, dar el era totuși plin de excelență va, să știe și nu obișnuit interzis, iar dacă a supraviețuit, [c ] era de sperat că reușise să vindece cel puțin parțial bolile pe care le suferea Biserica Aceasta a fost departe de asta a primit orice ajutor sub Clement al VII-lea care a venit după Hadrian și numai sub Cardinalul Alessandro Farnese, decanul Colegiului Sacru, care a fost ales în și care a luat numele de inv , nr Paul III, pontif, încep să mă gândesc serios la remediile potrivite A deschis Consiliul de Trent, dând dovadă de mare zel pentru binele religiei [c v] și aduc reforma multor abuzuri Nu-i lipseau dușmanii și încă mai avea prea multă afecțiune pentru familia lui, în care nu Găsesc acea recunoştinţă pe care a sperat-o şi a meritat-o A murit la noiembrie , al optzecilea după vârsta lui inv , nr Paul al IV-lea, pontif, el și cardinalul teatin Giovanni Pietro Caraffa din Napoli, care i-a succedat unui Marcellus al II-lea în , a murit în la vârsta de de ani Era un om extrem de zelos și prea rigid și tribunalul inchiziției a ridicat [c ] la Roma, îi trezesc o ură universală arătată lui de oameni în ultimele ore ale vieții sale care au izbucnit într-o răscoală deschisă în care a fost aruncat a aterizează statuia asupra lui în Campidoglio După el a acoperit primul scaun al lumii creştine, până Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it din decembrie , cardinalul de Santa Prisca Giovanni Angelo de' Medici de origine milaneză și care a luat numele de inv , nr Pius al IV-lea, papă, a închis Conciliul de la Trent, a reformat multe abuzuri, a menținut pacea și abundența [c v] în stările sale și în ciuda unora dintre defectele sale, el este în general numărat printre papii buni şi învăţaţi inv , nr Sf Pius al V-lea, pontif, cunoscut mai întâi ca cardinal Michele Ghislieri și cardinal Alessandrino pentru că născut în ţinutul Bosco al eparhiei Alessandria de Tortona A fost un religios din ordinul Sf Domenico și a primit pălăria de la Paul al IV-lea în A condus nava lui Pietro timp de șapte ani, adică din până în și a fost înscris printre sfinți de către Clement Xi în toate ale sale virtuțile i-au meritat venerarea [c ] popoarelor și noua demnitate o dezlipește puțin acea austeritate excesivă pentru care a fost acuzat ca cardinal Este nevoie de mult pentru a îmblânzi puterea al turcului, care se bucură de moartea sa cu sărbători publice inv , nr Grigore al XIII-lea, pontif, Buoncompagni care a corectat calendarul lui Iulius Cezar în Domnie din până în , adică ani virtuos, dar cu fermitate mediocră și trăit inv , nr c v Sixt al V-lea, papă, foarte faimos pentru dreptatea sa inalterabilă și pentru vigoarea cu care a știut să vrea ce voia el Numele lui este cardinalul Felice Peretti, s-a născut în Montalto, pământul marca Anconei și îmbrăcase obiceiul părinților convenționali din San Francesco Atât de mult din el și S-a scris că nu este nevoie să adăugăm altceva decât că este prea scurt pentru binele Bisericii și al Roma, a fost pontificatul său, în timp ce el a murit la vârsta de de ani aproximativ la august inv , nr c Clement Viii, papă, Aldobrandini, născut în Fano dintr-un părinte nobil florentin în , a creat papă în , a murit în De la el ducatul de Ferrara a fost reunit cu Biserica inv , nr Leo Xi, pontif, numit pe front Alessandro dei Medici, s-a născut la Florența în , a fost promovat cardinalat de Grigore al XIII-lea în și a urcat la pontificat în ziua Păcălului de Aprilie [c v] El a promis un guvern glorios pentru că și-a arătat capacitatea în mai multe negocieri, dar în a -a zi a aceleiași luni și an a murit inv , nr Paul al V-lea, papă, Borghese, care a avut atât de mari contraste cu Republica Veneția Guvern după Leone, Biserica avea peste ani, decedând la ianuarie S-a născut din sânge Sienez, ci dintr-o familie stabilită la Roma care s-a îmbogățit prea mult, din care se scria despre el "si una Toată lumea recunoaște că, dacă ar fi iubit un dar binecunoscut, acesta ar fi fost oferit în cel mai binecuvântat dintre propriul său popor" [c ] (Andrea Vittorelli) inv , nr Urbano al VIII-lea, pontif, numit de l'avanti Maffeo Barberini, sa născut la Florenţa în Ebbe il cappello da Paolo V nel e success a Gregorio XV il dì august Nel suo lungo Fondazione Memofonte online Studio per l'elaboration informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it pontificat de de ani, care a murit la iulie , a dat multe dovezi de dexteritate politică și monstru om întreprinzător și mărinimos Iubesc scriitorii și el a fost poet [c v] L-a reunit la Biserică Statul Urbino, și și-a îmbogățit pe al său, reînnoind acele plângeri care fuseseră atât de des făcute împotriva lui antecesorii acestei slăbiciuni inv , nr Alexandru al VII-lea, papă, din Casa Sieneză de Chigi, creat cardinal în de strămoșul său inocent X, a murit după ani de guvernare la mai Acest subiect a hrănit pe unii planuri bune pentru binele religiei, dar poporul roman s-a întristat puțin când a pierdut-o Și el a fost un poet latin, iar muzele sale tinere sunt tipărite într-un volum în folio inv , nr c Clement al IX-lea, papă, numit anterior Giulio Rospigliosi de Pistoia, născut în , creat cardinal în de Alessandro, mai târziu papă în , și a murit în la decembrie Este prea scurt guvernare Nu las Biserica să se bucure de tot binele la care ar putea spera din calitățile sale rare inv , nr innocenzio Xi, pontif, înzestrat cu virtuți exemplare, s-a născut în la Como din Odescalchis, a trăit de ani [c v] pentru am ocupat scaunul Sf Petru, a murit la august Au fost rare pontifii cu caracter de prezent inv , nr Clement al XII-lea, papă, i-a succedat lui Benedict al XIII-lea în El era din familia notabilă Corsini Florentine A murit la vârsta de de ani aproximativ la februarie , după ce a guvernat cu prudență Biserica ani şi jumătate inv , nr c Cardinalul S Bernard, degli Uberti, dintr-o familie florentină foarte nobilă, stare generală a ordinului Vallombrosano, episcop de Parma A fost îmbrăcat în purpură de Urban al II-lea și a murit în inv , nr Cardinalul Ottaviano, Ubaldini al domnilor din Mugello, episcopul Bologna, a acordat purpura de Inocenţiu al IV-lea în şi a murit în Era un om cu gânduri înalte [c v] și Dante l-a așezat printre ereticii din același chivot cu împăratul Frederic al II-lea (vezi Bun venit de la Imola sul Cantul X al Iadului) inv , nr Cardinalul Niccolo da Prato din ordinul Predicatorilor, a fost un teolog foarte ataşat de opiniile că erau furie în vremea lui Ministru muncitor, sagaz și interesat pentru curtea Romei Benedict Xi l-a creat cardinal și moartea sa a avut loc în anul la Avignon Se crede că s-a născut în familie [c ] al conților Albertini inv , nr B Giovanni cardinal Dominici din ordinul Predicatorilor, s-a născut la Florența pentru a ascunde rudele din Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it aproximativ Avea pălăria lui Grigore al XII-lea și a murit în în conceptul de cărturar și de sfânt deși frământările care au apărut în Biserică în vremea lui au stârnit în el dușmani, fiind multe ataşat pontifului binefăcătorului său Despre el îi puteți vedea pe bollandiști în t ii din iunie inv , nr c v Cardinalul Giovanni Vitelleschi da Corneto Patriarhul Alexandriei și Arhiepiscopul Florenței, promovat la cardinalat de către Eugen al IV-lea, după ce a meritat o statuie cu titlul de la poporul roman "Terzio a Romulo romanae urbis parents" a fost suspectat chiar de pontif pentru ai lui ambiție nemoderată, în timp ce el a vrut să se aresteze în Castel S Angelo, am fost rănit și am încetat să mai trăiesc doua zile mai tarziu, nu se stie daca a fost otrava sau alte cauze, anul inv , nr c Bessarion, cardinal de Trabizond, unde s-a născut în , a fost un mare adept al lui Platon în apărarea pe care a scris împotriva calomniilor săi Destinat în rândul teologilor care trebuiau să participe la conciliu pt reunirea Bisericii greceşti cu cea latină, recunoscându-i greşelile; de Eugen al IV-lea a fost numit cardinal în și apoi a fost angajat în multe afaceri, până când a murit în A promovat foarte mult scrisorile și cadoul [c v] biblioteca sa către Republica Veneţia care l-a costat de scudi de aur inv , nr F Pietro Cardinalul Riario de Savona al Ordinului Fraților Mici ai Sfântului Francisc, arhiepiscop florentina iubit de Sito iV unchiul sau care i-a dat violetul A murit dezlănțuit de plăceri excesive, sau pentru otravă dată lui de invidioșii puterii sale, în vârstă de de ani în Jacopo Ammannati cunoscut sub numele de cardinalul de Pavia savio ecclesiastico, și-a descris obiceiurile și acțiunile (p ) cu culori [c ] prea contrar stării şi caracterului său inv , nr Cardinalul Ascanio Sforza, fratele lui Galeazzo Maria Ducele de Milano, a avansat la această demnitate prin același Sixtus al IV-lea care a procurat ridicarea lui Alexandru al VI-lea și care a ajuns apoi să-l urască pentru fiind supravândut francezilor După diverse vicisitudinări a murit de ciume în inv , nr c v Domenico Cardinal Grimani, venețian, Alessandro Vi i-a dat violetul A fost un om învățat și îmi place literatii A murit la de ani în inv , nr Cardinalul Giuliano Cesarini, Roman, căruia Martin al V-lea i-a dat pălăria în Prezidează pentru oricare timp la Conciliul de la Basel și apoi la cel de la Ferrara sau ambele din Florența și a pierit în bătălia fatală de Varna în Ungaria, unde a fost legat, anul inv , nr c Cardinalul Inocențiu Cibo, nepotul lui Inocențiu al VIII-lea și al lui Leu X, a primit pălăria de la acesta din urmă iar după moartea tragică a ducelui Alessandro dei Medici, am păstrat statul Florenței în Cosimo lui Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it succesor A știut să merite stima lui Carol al V-lea și a lui Francisc I, dovadă de mare prudență Apoi a murit în inv , nr c v Cardinalul Pompeo Colonna, arhiepiscop de Monreale din Sicilia, care a murit vicerege al Neapolei în El a făcut o mare impresie în lume și cu un mare amestec de bine și rău a reușit să aducă în mod egal pălărie și blazon inv , nr Cardinalul Bernardo Dovizi, născut în Bibbiena, ținutul Casentinoului în anul , a murit în A fost creat cardinal în de către Leon al X-lea căruia îi datora în mare măsură tiara Îmi plac literele și între [c ] magazinele de care se ocupa, nu încetez să le protejez şi să le cultiv e mult este celebră comedia sa intitulată La Calandra, care a fost recitată de mai multe ori în secolul său cu dispozitive minunate inv , nr Cardinalul Jacopo Sadoleto, din Modena, născut în Ridicat la cardinalat de Paul al III-lea în , a murit în A fost unul dintre cei mai învățați oameni în scrierea latină care a trăit în vremea lui, el arata scrisorile lui acoperit [c v] angajarea de secretar al lui Leon X, al lui Clement Vii și del numit Paul al III-lea Celelalte cărți ale lui sunt încă tipărite inv , nr Cardinalul Pietro Bembo, patrician venețian, născut în , îmbrăcat în violet de Paul al III-lea în , a murit în la vârsta de de ani A fost secretar al lui Leon al X-lea și a scris multe lucruri cu mare eleganță în latină și populară Printre primele este Istoria Veneției inv , nr c Cardinalul Gaspero Contarini, deși venețian, pe care l-am cuplat cu gestionarea treburilor foarte serioase, la studii mai serioase A ieșit la lumină în , a primit pălăria de cardinal de către Paul al III-lea și a murit în inv , nr Cardinalul Reginaldo Polo, arhiepiscop de Canterbury, rudă cu regele Angliei Henric al VII-lea e Edward al IV-lea, înzestrat cu blândețe, evlavie, gravitate, modestie, elocvență și literatură și mare [c v] susținător al religiei catolice în acel regat sub Regina Maria, la ore după care a murit la vârsta de de ani în A fost creat cardinal de Polo iii în El s-a opus propriei sale ales în locul lui, a fost în mod greșit puțin iubit de Paul al IV-lea și cei reformați care erau de la el persecutați, au făcut dreptate meritului său prin mărturisirea istoricului David Hume (Istoria lui Casa Tudor sub domnia Mariei fiica lui Henric , cap ) Cardinalul Angiolo Maria Quirini și-a publicat scrisorile care servesc drept scuze complete pentru memoria lui inv , nr c Cardinalul Francesco Paceco, spaniol, i-a servit lui Carol al V-lea și Filip al II-lea, a avut pălăria lui Pius al IV-lea și a murit în înv , nr Cardinalul Cesare Baronio, din congregația oratoriei și autor al Analelor ecleziastice Acolo Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it patria lui era Sora S-a născut în și a murit în Clement al VIII-lea onoarea purpurei inv , nr c v Robert Cardinal Bellarmine, numit de Bayle cea mai bună persoană din genul controverselor timp, iezuitul care a făcut mai multă cinste ordinului său și autorul care a susținut cel mai bine cauza Bisericii Romane în general, și cea a Papei în special Era din Montepulciano, unde s-a născut în Clement al VIII-lea l-a numit cardinal în , și-a încheiat zilele în inv , nr c Cardinalul Guido Bentivogli, autorul istoriei războaielor civile din Flandra S-a născut în Ferrara în Făcut cardinal de Paul al V-lea, a murit în Era învățat, înțelept și virtuos, calități care ele onorează toate condițiile, dar care sunt indispensabile pentru un duhovnic să le susțină caracterul lui cu vrednicie inv , nr Cardinalul Sforza Pallavicino, un iezuit născut la Roma în A răspândit istoria Conciliului de la Trento să infirme pe acela de fra' [c v] Paolo Sarpi, dar când primul este scris mai corect stil, cu atât mai puțin capabil decât al doilea era să-i stăpânească pe bărbați care nu erau prea părtinitori El a avut pălărie de la Alexandru al VII-lea și și-a încheiat cariera temporală în , după ce a călcat în picioare cariera prelatică, la de ani îmbrăcase obiceiul Sfântului Ignatie inv , nr Cardinalul Giovanni Battista De Luca, din Basilicata în regatul Napoli, care, deși mic naștere, credit violet pentru capacitatea sa juridică supremă practicată de nevinovat Xi imi lipseste viata in in varsta de de ani, iar numele lui este unul dintre cele mai cunoscute si poate cele mai cunoscute de pe forum inv , nr c Enrico Cardinal Noris, Veronez din ordinul Sfântului Augustin, teolog și anticar al unei doctrine singular A servit Casa Medici timp de mulți ani Am refuzat de mai multe ori onorurile Romei, până când Inocențiu al XII-lea l-a forțat să accepte violetul; a scris mult, a avut teologi inamici, care acum nu mai sunt cunoscuți, în timp ce numele său rămâne totuși în lista celor mai iluștri obișnuiți El a murit în vârstă de de ani în inv , nr Sfântul Zanobi episcop al Florenței, despre care nu sunt foarte siguri [c v] știrile care au fost publicate, trebuind doar să creadă că a guvernat Biserica noastră în chip sfânt și a murit după inv , nr S Giovanni Gualberto, florentin, fondator al congregației monahale de la Vallombrosa, decedat în și canonizat de Celestin al III-lea în inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Sfântul Toma d'Aquino din ordinul dominicanilor, dintr-o ilustră familie a regatului Napoli, născut în , murit la de ani în , canonizat de Ioan al XX-lea în [c ] , declarat doctor al Santa Chiesa în de S Pio V Lucrările sale care au meritat cel mai mult titlul de doctor îngeresc, dovedesc amploarea talentului și a învățăturii sale într-un secol în care scrisorile au fost implicate printre cei barbarie, iar stăpânul său era Alberto M inv , nr S Filippo Benizi, florentin, care a fost propagatorul ordinului stabilit nu mult mai târziu [c v] dei Slujitori ai Mariei și s-au retras din pontificatul care i-a fost oferit după moartea lui Clement al IV-lea Fuga spre cer în și a fost înscrisă pe lista sfinților de către Clement al X-lea în inv , nr Sf Bernardino din Siena, născut în , a fost îndrumătorul Fraților Mici Observatori ai Sf Francesco, cunoscut de oamenii de rând ca Zoccolanti A murit în anul în orașul Aquila unde își odihnește familia corp, iar Niccolò al V-lea l-a canonizat șase ani mai târziu inv , nr c S Antonino, Arhiepiscopul Florenței, care a murit în și a fost canonizat de Adrian al VI-lea în , printre doctorii scolastici este numit Arhiepiscop, iar lucrările sale au mare greutate în rândul teologilor moralişti Virtuțile lui erau ale unui păstor care știe să-și îngrijească și să-și îngrijească turma inv , Nu Albert cel Mare, ale cărui volume XX de lucrări tipărite la Lyon în , nu pot fi citite mai mult, deși [c v] dovedește amploarea și ascuțimea talentului său în filozofia școlară Multe minciuni au fost vândute de el, care a înflorit într-un secol de ignoranță, în care marile genii îi erau subordonaţi Am profesat ordinul dominican, am predat cu mare competiție și am murit în peste de ani Era din ilustrul casă a Conților de Bolstat inv , nr teologul englez Scotus din ordinul Sfântului Francisc numele său adevărat era John Duns El a fost numit "medicul slab" [c ] și a fost șef al unei școli care, totuși, se opune celei a lui San Toma în chestiuni teologice și mai ales asupra concepției Mariei Preasfânte ei a murit în la vârsta de aproximativ de ani inv , nr Luigi Marsili, teolog florentin al ordinului Sant'Agostino, a murit în și a onorat un cheltuieli publice de înmormântare în catedrală Nu numai că s-a angajat în predare, dar a slujit și acolo republică în diverse ambasade [c v] scrisoare pe care a scris-o în lui Bonifaciu iX a-l avea episcop în Florenţa dovedeşte stima în care acest religios era ţinut în patria sa inv , nr Brunetto Latini, conform lui Giovanni Villani, a fost "inițiator și maestru în îngroșarea florentinilor și fă-i escortă în a vorbi bine şi în a şti să conducă şi să guverneze Republica conform politicii" Avea angajarea de secretar al aceluiasi, a fost profesorul lui Dante si a lasat diverse lucruri scrise [c ] moartea sa a avut loc în inv , nr Donato Acciaiuoli, savant, orator și filozof, a fost purtător de stindard al Republicii Florentine în și a murit ani mai târziu Patria lui îl angajează în multe ambasade dificile inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giannozzo Manetti, un mare cetățean al Republicii și un mare om de litere A sprijinit de ambasade pentru Florentini și în ciuda a murit în exil în anul la Napoli inv , nr c v Filosoful Platon, pe care Lucian (Macrob) îl numește Preasfânt, a înflorit la Atena în secolul al IV-lea î Hr și Am întemeiat secta Academicilor, care a reînviat pentru scurt timp în Toscana în secolul al XV-lea Puțini înțelepții din antichitate au o reputație atât de mare În fizică a urmat Heraclit, în logică Pitagora, în moral profesorul său Socrate părinții bisericii au găsit părerile sale foarte în conformitate cu Creştinism Abatele Winckelmann (Descript des pierres gravees du B de Stosch, p ) a credea că nu există [c ] capul său împodobit cu personaje antice, dar R Galleria, printre altele capete de marmură ale unor oameni iluștri din Cabinetul de inscripții, el arată unul mic cu al lui nume care nu diferă mult de celelalte, despre care, fără certitudine, se credea deja a fi efigia lui Platon, iar aceasta a fost publicată în vol i al Muzeului Pio Clementino Marsilio Ficino, din mediul rural florentin și cunoscut mai ales pentru că a reînviat filozofia lui Platon El și-a datorat educația lui Cosimo dei Medici cunoscut drept Tatăl Țării Era duhovnic [c v] co al Metroului nostru Am terminat de locuit în , fiind născut în inv , nr Giovanni Pico della Mirandola, pe care Scaligero l-a numit "monstrum sine vitio", datorită vastității sale talent În vârstă de de ani, a susținut în mijlocul Romei, de teze luate de la toți cunoscătorii A căzut sub bănuială de magie, dar a fost achitat oficial de Alexandru al VI-lea Era fiul lui Ioan Francisc al II-lea, domnule della Mirandola și conte de Concordia; s-a născut în și a murit la Florența în în timp ce scria împotriva astrologiei judiciare, [c ] cele mai bune dintre lucrările sale Din dragoste pentru litere, renunț la suveranitatea statelor sale inv , nr Cristofano Landino, profesor de umanitate în studioul florentin și secretar al republicii A scris în latină, l-a comentat pe Dante cu eleganță și a cooperat mult la renașterea literelor bune S-a născut în și a murit în inv , nr Angelo Poliziano, primul ornament al secolului Medici, despre care se cunoaște mult [c v] extins, și în eleganța scrisului bun în cele trei limbi greacă, latină și italiană nu cedează nimănui El a murit de de ani în , fiind născut în inv , nr Giovanni Lascaris, unul dintre acei greci învățați care s-au refugiat în Italia după ruinarea lor patria și unul dintre acei oameni de litere pe care Lorenzo dei Medici, cunoscut sub numele de Magnificul, i-a trimis să-i adune manuscrise, pentru a îmbogăți biblioteca pe care a format-o Era drag lui Carol al VIII-lea, lui [c ] Ludovic al XII-lea e Francisc, regii Franței și papii Leon al X-lea și Paul al III-lea, l-au angajat să pledeze la Roma scrisori bune Moartea sa a avut loc în jurul anului , în anii inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Demetrius Calcondile, un atenian de naștere, care a venit în Italia în jurul anului , s-a angajat să predea acolo limba greacă pentru care a fost chemat ulterior la Florența de către Magnificul Lorenzo dei Medici anul A murit apoi la Milano în la vârsta de de ani [c v] Nimic despre el nu trece la presă, în afară de o gramatică greacă inv , nr S-a adunat Michele Marcello Tarcagnotta, un refugiat grec în Italia după capturarea Constantinopolului exercițiul armelor cu perfecțiunea literelor și a compus multe epigrame, mai multe imnuri și un Poezie latină despre educația prinților pe care nu-l termin S-a căsătorit cu Alessandra Scala, poet iubit de Poliziano și a murit în anul scufundat în Cecina inv , nr c Teodoro Gazza din Tefalonica, un om învățat și virtuos care și-a părăsit patria ocupată de turci în , a venit în Italia pentru a preda limba greacă și a făcut multe traduceri din ea Acolo moartea sa a avut loc în jurul anului inv , nr Pietro Vettori, un senator florentin și om de litere, căruia îi datorăm o mare parte din filozofia numeroșilor clasici latini și greci corectați de el și [c v] ilustrat S-a născut în și inutil să trăiască în inv , nr Girolamo Mercuriale, un doctor din Forlì de cea mai înaltă reputație din vremea lui, care în a fost chemat să-l trateze pe împăratul Maximilian al II-lea Încă a scris elegant multe lucrări și a murit foarte bogat in anii in Profesor la Pisa inv , nr c Giovanni Boccaccio, tatăl elocvenței toscane, născut la Florența în , a murit în Printre multe dintre operele sale, cea care este universal cunoscută, sunt Suta de Nuvele care au fost transportat în toate limbile Europei inv , nr Leonardo Salviati, un om înzestrat cu mare elocvență căruia literele toscane îi datorează mult, a fost cavaler din ordinul lui Santo Stefano, s-a născut în și a murit la Florența, [c v] noria lui în anul inv , nr c v Baldassar Castiglione, Mantuan, născut în , murit la Toledo în , cartea amintită a Cortigiano i-a câștigat faima foarte clară inv , nr Giovanni apoi Gioviano Pontano, născut în Cerreto în dieceza de Spoleto din Umbria în anul A fost cel mai elegant poet latin al secolului său și a avut multe onoruri la curtea regilor [c ] Aragoneză din Napoli Mi-am încheiat viața la de ani în A scris și multe lucrări istorice și filozofic Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it inv , nr Raffael Maffei, un om de litere din Volterra care a trăit între și Împăresc evlavia cu studiul De la lucrările sale, comentatorii urbani sunt totuși consultați pentru a înțelege ce a scris despre aceste lucruri a vremurilor lui inv , nr c v Coluccio Salutati, secretar al Republicii Florentine şi un om foarte învăţat şi solemn poet încoronat după moartea sa în S-a născut în Val di Nievole în jurul anului inv , nr Marcello Virgilio Adriani, un florentin care s-a născut în și a murit în De asemenea, a fost secretar al Republicii Florentine şi subiect înzestrat cu elocvenţă şi doctrină neobişnuită inv , nr c Niccolo da Uzzano, un florentin care a fost de trei ori Gonfalonier al Justiției El este celebru la noi istorie, pentru prudență civilă Mi-e dor de viața din inv , nr Ermolao Barbaro cel Tânăr, savant venețian de mare renume, care a murit la de ani la Roma în , care Traduc câțiva autori greci și corectez povestea lui Pliniu inv , nr c v Girolamo Vida, canonicul regulat al Lateranului, apoi episcop de Alba, s-a născut la Cremona în în aproximativ, și și-a încheiat viața în Dintre numeroasele sale scrieri, cele mai apreciate sunt poemele sale latine și dintre acestea sunt Christiade, Viermele de mătase, Jocul de șah, Poetica și imnurile sacre inv , nr Giovanni della Casa, prelat florentin, arhiepiscop de [c ] Benevento și secretar de stat al Paul al IV-lea, care cu proza sa toscană a dobândit primatul după Boccaccio, iar cu rimele și în cinstea celui mai bun poet după Petrarh, care a murit la de ani în inv , nr Bartolo da Sassoferrato, în Marca di Ancona, unde s-a născut în Profesor de drept la Pisa și Perugia, și a murit în A scris multe pentru a clarifica dreptul civil, dar onorurile care i-au dat [c v] jurisconsultii care au venit imediat după el și echilibrați de nepăsarea modernilor, care însă nu poate nega că și-a avansat mult pe semenii săi în talent inv , Nu Baldo, mai întâi elev și apoi rival al lui Bartolo, s-a născut la Perugia în A citit în diferite universități și a murit în A fost un om demn de a trăi în cele mai luminate timpuri la care toți capacitate inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c Accorso, din mediul rural florentin, care timp de de ani a explicat rațiunea civilă la Bologna și a compus glosuri asupra corpului civil pe care Cuiacio îl preţuia Probabil a murit în , foarte bătrân inv , nr Andrea Alciato, milanez, care a curățat jurisprudența [c v] subtilități scolastice e ilustrul cu luminile unei vaste și raționate erudiții S-a născut în și a murit în inv , nr Francesco Accolti, jurisconsult din Arezzo, care a fost unul dintre primii care au adus în studiul legilor erudiţia, având cuplat la acestea procesul filosofiei, limba greacă şi poezia A murit după anul inv , nr Lorenzo Ridolfi, florentin, care a acoperit de patru ori demnitatea de gonfaloniere, a fost excelent [c ] canonist și foarte angajat în slujirea țării Moartea lui trebuie să fi avut loc după anul inv , nr Giovani Villani, florentin, autor al unei istorii universale mult apreciate și scrise puritan vorbire, care a murit în marea ciuma din inv , nr Matteo Villani, fratele și continuatorul istoriei universale a amintitului Giovanni, până în , in care imi lipseste viata in vremea altei contagiuni inv , nr c v Filippo Villani, fiul lui Matteo, jurisconsult și profesor public în casa de avocatură florentină, il pe care a scris diverse lucruri si printre acestea continuarea istoriei planificate pana in Se crede ca viata lui a depasit anul inv , nr Matteo Palmieri, om de litere florentin și gonfalonier al dreptății în , care probabil a murit în Lucrările sale sunt diverse, printre care o poezie în rime cu titlul de Orașul vieții, care este inedită, se păstrează în biblioteca Laurentiană, [c ] şi care a adus pe nedrept acuzaţia împotriva sa de eretic inv , nr Poggio Bracciolini, născut în castelul Terranuova din zona rurală din Arezzo, a fost unul dintre cei mai mari oameni de litere și dintre cele mai frumoase genii ale secolului al XIV-lea A servit ca secretar la șase papi și apoi la Republica Florentină Moartea sa a avut loc în inv , nr Niccolo Machiavelli, scriitor de istorie și politică, cunoscut în general drept foarte celebru secretarul [c v] S-a născut în și a murit la de ani în Dușmanii săi au fost multe și puternice, dar astăzi secolul nostru îi face dreptate Dintre toate lucrările lui, cu un singur bun apologia in fata, o frumoasa editie in a IV-a a fost facuta in patria sa in mai multe volume inv , Nu Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Platina, care avea numele Bartolommeo și nu Battista, și care avea numele de familie Sacchi și renumit pentru istoria pe care a scris-o despre papi S-a născut în Piadena, un teren din zona Cremona, și a ocupat funcția de custode al bibliotecii Vaticanului și a murit în inv , nr Francesco Guicciardini, care a scris faimoasa Istorie a Italiei din până în S-a născut în [c ] Florența în , a murit în În probleme civile foarte false, dar pentru părțile opuse, a avut foarte multi prieteni si dusmani care au crezut contrariul lui, dintre primii il judec unul dintre primii șapte înțelepți ai Italiei care aveau vârsta lui inv , nr Paolo Giovio, episcop de Nocera Mai întâi am practicat medicina și apoi, intrând în curia romană, da s-a îndreptat către statul bisericesc și a făcut din istorie principalul său studiu S-a născut la Como în e a murit în [c ] Florența în , unde a fost pus să celebreze o înmormântare nobilă de către Cosimo I și a fost a ridicat o statuie la mormântul din rectoratul bazilicii Laurențiane care prezintă portretul său, la fel cum Paolo se arătase întotdeauna a fi un servitor foarte afectuos al casei Medici inv , nr Benedetto Varchi, florentin, om de litere folosit de Cosimo i pentru a fonda Academia Florentină e pentru a scrie istoria acelor vremuri S-a născut în și a murit în inv , nr c Scipione Ammirato, născut în Lecce, orașul regatului Napoli, în și murit în la Florența de unde provine familia lui este autorul diverselor lucrări, dar cea care îl face cel mai bine cunoscut este Istoria Florenței pe care a întreprins-o din ordinul lui Cosimo i A fost canon al Mitropolitului nostru inv , nr Giacomo Augusto Thuano, magistrat, istoric și poet, de un merit deosebit S-a născut [c v] la Paris în , a murit în lăsând printre ceilalți fii ai lui Francesco Augusto nu mai puțin a aflat despre el, care a fost decapitat, se crede, nevinovat în , în vârstă de de ani inv , nr Arrigo Caterino Davila, de asemenea un istoric celebru care a descris în italiană ceea ce s-a întâmplat în războaiele civile ale Franței, după moartea lui Henric al II-lea S-a născut în Cipru și a fost ucis în jurul anului Profesia lui era miliția inv , nr Ieto Clavisio, savant cronolog german, născut în Turingia și decedat în inv , nr c Dionysius Petavius, iezuit de Orleans și mare teolog, cunoscut mai ales pentru că a reformat cronologie S-a născut în , a murit în fiind un mare ornament al lui religie fără să-şi fi contractat defectele inv , nr Jacopo Usserio, arhiepiscop de Armach în Irlanda, născut la Dublin în , și-a încheiat zilele în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it A fost un om cu o vastă erudiție și Analele sale, printre celelalte lucrări ale sale foarte apreciate, arata ce a valorat in antichitatea sacra si profana inv , nr c v Filippo Cluverio, renumit geograf, născut la Danzig în și murit la Leiden în Călătorii mult pentru a se educa în profesia sa, la care a urmat sfatul lui Giuseppe Scaligero inv , nr Giovanni Antonio Magini, padovan și profesor de matematică și astronomie la Bologna, din care tabelele geografice ale Italiei sunt celebre, publicate după moartea sa în , de Fabio fiul său [c ] A scris alte lucruri care sunt uitate inv , nr Cristofano Cellario, unul dintre cei mai instruiți oameni ai timpului său, despre care geografia antică pe care o ilustrează, și totuși o lucrare clasică de acest fel și care a servit drept escortă domnului D'Anville S-a născut la Smalcalda în , murind ca profesor de elocvență și istorie la Alla în Saxonia în inv , nr Onofrio Panvino, religios augustinian, născut la Verona în Pe bună dreptate a fost [c v] numit de la Paolo Manuzio "Antiquitatis helluo" Multe lucrări pe care le-a scris ar sugera că el a avut o viață lungă, dar aceasta nu a depășit de ani, după ce a murit în într-o călătorie mergând în Sicilia inv , nr Giano Grutero, filolog de o celebritate nu mică, care s-a născut la Anvers în și a murit în timp ce preda la Eidelberg în Colecția sa de inscripții antice, comoara sa critică, sa Deliciae Poetarum, [c ] sunt lucrările sale cele mai considerabile inv , nr Fulvio Orsini, roman, critic și anticar cu nume foarte clar Era ilegitim prin naștere, din care a murit , în inv , nr Antonio Agostini, din Siena, un anticar celebru, a înflorit pe la jumătatea secolului trecut A locuit in curtea cardinalului Barberini, apoi a lui Ubano al VIII-lea, apoi a fost ales ca anticar de către Alessandro VIII care îl ținea la mare stimă Colecția sa de pietre prețioase gravate, proiectată de Giovanni Battista Galestruzzi iar adaosurile lui la Sicilia de Filippo Paruta sunt inca apreciate inv , nr c v Vincenzio Mirabello, din Siracuza, care a murit în , era un om versat în toate genurile de literatură și Ilustrez lucrurile patriei lui individual inv , nr Luca Olstenio, păstrătorul bibliotecii Vaticanului, era din Hamburg și și-a încheiat zilele la Roma în Antichitățile profane și ecleziastice au fost studiul în care s-a remarcat inv , nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Raffaello Fabbretti d'Urbino, care a trăit la Roma, prelat, și a murit acolo în , care a avut gusturi hotărât pentru studiul antichităţilor pe care le-a adunat şi le-a ilustrat cu erudit inv , nr postjovian Giovanni Pietro Bellori, bibliotecarul Reginei Cristina a Suediei, anticar de merit în secolul XVIII secol, care a ilustrat antichitățile Romei și a scris Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni inv , nr c v Carlo Patino, fiul celebrului Guido, a fost și el medic, dar numele lui este mai cunoscut printre cei anticarii S-a născut la Paris în și a murit profesor la Padova în , după ce a publicat multe cărți, printre care cele referitoare la medalii, sunt cele mai cunoscute inv , nr Ezechielle Spanhemio, născută la Geneva în , împreună cu studiile de erudiție, școala de echitație de afaceri politice servind mai întâi electorului palatin Charles Louis, iar apoi electorului de Brandbourg din pe care a fost trimis la diferite tribunale A murit la de ani, în , lăsând [c ] diverse lucrări Printre ei cei cel mai faimos este cel despre demnitatea și folosirea medaliilor și traducerea Cezarilor lui Giuliano ilustrate cu note detaliate inv , nr Giovanni Vaillant, născut la Beauvais în , murit în , nu a existat niciun om de litere care să împingă mai mult înaintea lui studiul medaliilor în secolul trecut și că să-și cultive geniul întreprinde mai multe călătorii și se trezește expus la mai multe pericole A fost doctor în medicină inv , nr c v Abatele Joseph Eckhel, german, actual director al Cabinetului Imperial de Medalii din Viena, al cărei catalog l-am publicat în Îl asist pe anticarul deținător al Cabinetului existent în acest R Galleria, Raimondo Cocchi, să pună același lucru într-o nouă ordine, în timp ce anul a călătorit prin Italia, iar înapoi în Germania a scos la lumină Numi veteres anecdoti, o lucrare în care a elev demn al profesorilor Froelich și Kell și a făcut cunoscute raritățile pe care le deține acest gen Cabinet după mulți alții care studiaseră în el inv , nr Cristofor Columb, Deteso, descoperitorul noii lumi, era genovez de origine scăzută și a murit în vârstă de de ani în inv , nr Amerigo Vespucci, al cărui nume îl poartă noul continent, s-a născut la Florența în și a murit după inv , nr c Ticone Brache, dintr-o ilustră familie daneză, celebru astronom din secolul al XVI-lea care a cheltuit sume imens pentru a-și perfecționa știința S-a născut în și și-a încheiat zilele la Praga în the Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it sistemul lumii pe care l-a inventat, nu mai are adepți astăzi Cunoștințele lui nu erau limitate la astronomie, cultiv și toate științele abstracte, chimia și literatura fină inv , nr c v Niccolo Copernico, rectific sistemul universului deja predat de Pitagora, de Aristarh din Samos și de cardinalul Niccolo di Cusa S-a născut la Thorn în , a murit canonic de Warmia în inv , nr Francesco Bacon, din Verculamio, englez, născut în , care cu părțile talentului său rar, și-a acoperit viciile inimii din ochii posterității Lucrările lui au învățat și au învățat însă, care singur poate duce la descoperirea adevăratului [c ] în științe A murit nefericit în după ce și-a făcut o apariție nobilă în lume inv , nr Tommaso Finckio, ilustru medic și matematician, născut în Ducatul de Sterwick din Danemarca în , a murit , profesor la Academia din Coppenhaga Călătoresc în Italia, am stat Pisa și la Florența și a scris multe opere, așa cum se poate vedea în teatrul lui Paolo Frehero inv , nr Federigo Commandino, din Urbino, un bun matematician la care încă mărturisesc Oltramontanii, care a tradus și comentat multe [c v] autori greci S-a născut în și a murit în inv , nr Christopher Clavius, iezuit german, născut în Bamberg, pe care îl aplic la matematică și pe care Grigory XIII folosește pentru corectarea sa a calendarului roman A murit la vârsta de de ani la Roma în , după mai multe date scrise publicului inv , nr c Renato Descartes, cel mai mare matematician al timpului său, s-a născut în Touraine în Îmi imaginez un sistem de fizică care a făcut o mare avere multă vreme Dar chiar și după ce aceasta a căzut, diverse scrierile sale capătă stima oamenilor de geniu Moartea sa a avut loc la Stockholm în inv , nr Pietro Gassendo, din provensal, a fost astronom și restaurator al filozofiei lui [c v] Epicur, luptă cu Descartes și a compus multe lucrări pline de cercetări curioase S-a născut în și a murit în A fost cu adevărat un filozof, pentru că a fost și filosof în practică inv , nr Giovanni Keppler, născut în Wiel în zona Virtemberg în anul , a murit la Regensburg în El a fost adevărat restaurator al astronomiei moderne, așa cum Bailly a demonstrat pe deplin de-a lungul istoriei de acelasi inv , nr c Galileo Galilei, florentin, al cărui nume măreț îi ilustrează secolul și țara S-a născut în , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a murit în , după ce a fost unul dintre martirii filozofiei inv , nr Evangelista Torricelli, din Romagna florentină, matematician și filozof distins și inventator al barometru A murit la doar de ani în inv , nr c v Don Benedetto Castelli, călugăr Cassinense, născut la Brescia, a fost elev, apărător și prieten al Galileo și profesor de matematică la Pisa și la Roma Acest eminent filosof a fondat, astfel să zicem, știința apelor curgătoare, cu celebra ei carte a măsurării lor A murit în plecând printre ucenicii săi Torricelli, Borelli și părintele Cavalieri, care meritau să intre această serie inv , nr Buonaventura Cavaleri, milanez, din ordinul Gesuati, a murit în Doar topor [c ] minte renumită pentru metoda indivizibililor, care a fost primul pas în marele progres al geometrie după cum spune Bailly mai sus inv , nr Vincenzio Viviani, florentin, născut în , murit în Renumit geopograf și instalator care se număra printre acei oameni de litere străini pe care Ludovic al XIV-lea i-a onorat cu binefacerea sa inv , nr Giovanni Alfonso Borelli, sicilian, filozof, matematician, profesor la Pisa și unul dintre [c v] membri ai celebrei Accademia del Cimento, a cărei carte De moto animalius, printre altele a sa lucrează și totuși foarte apreciat S-a născut în , a murit în la Roma, unde a rămas sub conducerea protecția reginei Suediei Era un om inconstant și puțin potrivit pentru a trăi cu ceilalți inv , nr Giovanni Wallis, matematician englez, născut în Am predat la Oxford și am murit în Reputația sa [c ] nu are nevoie de laudă inv , nr Marchiz de l'Hopital, francez, care s-a născut în şi a murit la de ani în Analiza infinit de mic, pe care l-am publicat în , îl asigur de un loc în mica mulțime de matematicieni de un rang foarte ilustru inv , nr Robert Boyle, cavaler și fiul lui Richard I Conte de Cork din Irlanda, a fost un om de litere care fermez aproape [c v] toate stiintele Mai precis este cunoscut pentru faptul că a îmbunătățit ed a folosit mașina pentru a produce vidul artificial În testamentul său, după ce a murit anul , las o moștenire pentru ca în fiecare an să se citească niște predici despre adevărul religiei Creştin inv , nr Godfrey William Leibnitz, sas, născut la Leipzig în , murit în , a fost un geniu extraordinar [c ] care în toate științele fie au produs, fie au proiectat mari inovații, în timp ce la fel vechilor, după expresia lui Fontenelle care avea arta de a conduce până la cai de în faţă, le îndrepta acolo unde îi plăcea cu egală dexteritate A avut o ceartă puternică cu Newton pentru primatul în descoperirea calculului diferenţial inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Isaac Newton, englez, legiuitor al unei noi fizici, [c v] sa născut în provincia Lincoln în și a murit foarte bogat la vârsta de de ani, plin de glorie și onoruri, ceea ce este foarte rar să se întâmple cu adevărat filozofii inv , nr Don Guido Grandi, stareț camaldolez și profesor de matematică în Studioul Pisan, născut în Cremona în , a murit în Multipletatea lucrărilor sale arată că, deși ocupația era geometria, nu [c ] cu toate acestea îmi place să rătăcesc încă în vastul câmp de erudiţie inv , nr Filippo Brunelleschi, arhitect florentin, care arată cât de îndrăzneață construcția a cupola metroului nostru S-a născut în , a murit în inv , nr Leon Battista Alberti, un om de un geniu sublim care a reunit posesiunea literelor (filozofie) o cel al Bellelor [c v] Arte și mai ales arhitectura civilă precum lauda părintelui Pampilio Pozzetti din școlile evlavioase tipărite în , demonstrează în mare măsură Alberti imi lipseste viata după unii la Roma în S-a născut la Veneția, se spune, în , (dintr-o familie nobiliară florentin) inv , nr Michelangelo Buonarroti, care pentru excelența sa în pictură, sculptură și în arhitectură, a fost numit de Ariosto Divino, s-a născut în și și-a încheiat zilele în inv , nr c Leonardo da Vinci, care și-a luat numele de familie dintr-un castel din Valdarno di Sotto, unde s-a născut în , și că a fost unul dintre cele mai mari genii ale secolului său, după ce a cuplat posesiunea picturii cu un mare complement de alte cunoștințe, după cum o demonstrează scrierile sale păstrate în Ambrosiana din Milano ei a murit în Franța în , în brațele lui Francisc I inv , nr Dante Alighieri, poet florentin, marele pictor al răzbunării eterne [c v] S-a născut în , a murit în , după ce a părăsit Comedia pe care toscanii nu sunt singurii să o prețuiască foarte mult inv , nr Francesco Petrarca, care cooperează atât de mult pentru a face scrisorile să înflorească în Italia, deși este mai faimos pentru cartea de cântece de laudă a frumoasei sale Laure S-a născut în Arezzo în anul și a murit în munţii Euganei în anul Memoriile publicate în limba franceză de stareţul de Sade spun tot din el inv , nr c Cino da Pistoia, din familia Sinibaldi dispărută, care a trăit între și , a fost maestru al Petrarca și autor al unor rime și a fost profesor de drept la universitatea florentină și Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a scris glose asupra corpului civil inv , nr Guittone din Arezzo, cavaler, călugăr iubitor de plăceri și poet popular, care a înflorit în secolul al XIII-lea și a fost prieten lui Petrarh [c v] compoziţiile sale sunt respectate pentru acea veneraţie pe care oamenii de discernământ înțelept acord cu bătrânețea inv , nr Guido Cavalcanti, filozof și poet florentin, născut în , Dante I îl numesc prietenul său inv , Nu Burchiello, al cărui nume real era frizerul Domenico di Nanni, [c ] a fost un poet florentin care Cânt într-un stil fantastic al cărui exemplu nu există în altă limbă decât a noastră ei a trăit din până în inv , nr Leonardo Aretino, pe nume Bruni, secretar al Republicii Florentine și autor a multor lucrări care au meritat conceptul unuia dintre primii oameni de litere ai secolului său Născut în , murit în înv , nr c v Jacopo Sincero Sanazzaro, născut la Napoli în , a murit în , numele său adevărat era Jacopo și el s-a remarcat în mod singular în poezia pastorală italiană, Arcadia sa fiind opera care îl atrage cel mai mult onora poemul De partu virginis își dovedește din nou valoarea în latină inv , nr Lodovico Martelli, florentin, poet care a murit în floarea sa în anul , lăsând diverse rime care ei vorbesc text și se dovedesc că au fost capabili de lucruri mai bune inv , nr c Luigi Pulci, născut la Florența în , murit după , a fost autorul Morgante, o poezie romantism, fost în multă stima și alte rime inv , nr Luigi Alamanni, poet florentin a cărui cultivare este apreciată mai presus de orice, s-a născut în , s-a bucurat de protecția regelui Francisc I al Franței, care i-a dăruit gulerul din ordinul Sfântului Mihail și a murit la Amboise în inv , nr c v Francesco Berni, un florentin prin naștere, un poet fațios care și-a dat numele acestui gen de rimă; s-a născut în zona Pistoia, a fost canonic în catedrala noastră și și-a încheiat viața nu foarte veche în inv , nr Girolamo Fracastoro, din Verona, s-a născut în și a murit în A fost medic de profesie, dar a adunat în sine posesiunea multor alte științe și lucrările pe care le-a scris pe aceeași nu [c ] se știe dacă sunt mai valoroase pentru eleganța stilului sau pentru cele noi Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it căi pe care le indică în ele Totuși, sifilisul său este ceea ce l-a făcut cel mai bine cunoscut printre analfabeti Încă inv , nr Vittoria Colonna, ilustră matronă, s-a născut în Marino, feudo al celei mai nobile case ei, în jurul anului S-a căsătorit cu Ferdinando Francesco Davalos, marchizul de Pescara, la vârsta de ani, care pierdut în floare din cauza rănilor suferite în [c v] bătălia de la Pavia, și a murit la Roma în Prietenia pe care această doamnă o avea cu unii dintre cei mai învăţaţi bărbaţi ai vârstei ei, darurile rare ale trupului și sufletului, cu care era împodobită, și rimele ei deosebit de sacre, au făcut-o celebru inv , nr Annibal Caro, poet și scriitor italian elegant, s-a născut în Civita Nuova della Marca d'Ancona în și a murit în Traducerea sa a Eneidei în versuri [c ] dezlegat, a adunat aplauze mari inv , nr Ludovico Ariosto, cunoscut prin excelență drept Homer din Ferrara, pentru că a fost autorul unui poet romantism căruia nimeni altul decât Tasso nu a îndrăznit până acum să se opună, s-a născut în murit în inv , nr Torquato Tasso, născut în Sorrento dintr-o familie Bergamo, în anul , care a murit după o viață plină de nenorociri la Roma [c v] în Este autorul unui adevărat poem epic, cel mai perfect pentru textura si pentru dulceata elocutiei pe care Italia nu a vazut-o niciodata, dar care in ciuda impartirii pe sufragii cu cel al lui Ariosto, cu atât mai defectuos ca formă Celelalte rime și proză ale lui, sunt citite numai de savanți, pentru care a publicat o viață exactă a lui Torquato, stareţul Lerassi inv , nr Sperone Speroni, Padova, maestru al lui Torquato Tasso, care a scris mai bine în limba italiană decât oricare altul din vremea lui Toate lucrările sale au fost adunate și tipărite la Veneția în volume V a -a, cu viața scrisă cu fidelitate de starețul Forcellini S-a născut în , a murit în inv , nr Gabriello Chiabrera, din Savona, poet care a imitat stilul pindaric și anacreontic în vorbirea italiană admirabil A murit la de ani în [c ] poezii fac text în limba toscană inv , nr Giovanni Battista Marini, napolitan, poet de mare geniu, care prin geniu de noutate a răspândit gustul pentru stilul înflorit care a pus stăpânire pe Italia în secolul al XVII-lea Îmi lipsește viața de de ani, în , lăsând multe rime și două poezii Adone și Masacrul nevinovaților, dintre care al doilea și ceea ce prețuia el cel mai mult inv , nr c v Michelangelo Buonarroti cel Tânăr, florentin, nepot al bătrânului, căruia îi dedic un galerie menționată de Filippo Baldinucci în Știrile lui Jacopo da Empoli, a lui Cristofano Allori și a alți pictori care au lucrat în ea Era un poet de merit care era la fel de valabil în lucrurile rustice ca și în ale lui două comedii La Tancia și La Fiera care sunt tipărite și pot fi cunoscute Lucrez la prima Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ediție a Vocabolario della Crusca, și a murit în , la vârsta de inv , nr c Francesco da Lemene, din Lodi, a murit în , rimator vernacular fără faimă obscure, dintre care încă mai apreciază opera împărțită în sonete, imnuri și cântece, intitulată iddio inv , nr Carlo Maria Maggi, poet milanez născut în , murit în , care pe bună dreptate Redi în Dithyrambo, eu îl numesc "splendoarea patriei sale" Rimele lui sacre și ale lui versurile se mai pot citi cu plăcere portretul prezent [c v] va fi probabil luat din ceea ce Cesare Fiore a colorat pentru Cosimo al III-lea, care nu l-a putut obține fără un ingenios artificiu al agentului său la Milano care este povestit de Muratori propuși în viața pe care a scris-o de Maggi, p cat , nr Benedetto Menzini, poet florentin ale cărui artă poetică și satire vor trăi Eră ecleziastic, a trăit și a murit sărac la vârsta de de ani, în inv , nr c Vincenzio da Felicaia, senator și poet florentin, căruia îi acord o stima foarte distinctă celebra regina Christina a Suediei S-a născut în , a murit în inv , nr Giuseppe Addisson, englez, născut în , a încetat să mai trăiască în Este unul dintre cei mai eleganti scriitorii ţării sale A compus și câteva poezii latine care sunt pe bună dreptate foarte apreciate inv , nr c v Carlo Sigonio, din Modena, de mare nume pe care istoria antică și cea a secolelor inferioare îl luminează la fel de fericit Avea o erudiție foarte largă ca propriul său spectacol lucrări, care în mai multe volume au fost toate adunate împreună și tipărite la Milano în tipografie Palatin A murit în la vârsta de de ani inv , nr Pietro Aretino, un om care a obținut mai multă faimă decât merita, neavând cunoștințe, [c ] nici obiceiuri cinstite A fost fiul natural al lui Luigi di Baccio Bacci S-a născut în și a murit la Veneţia în unde am trăit multă vreme canonicul Mazzuchelli care și-a scris viața, are câteva caracter încă bine dezvoltat inv , nr Erasmus din Rotterdam, unul dintre restauratorii literaturii umane și bunelor studii din Europa, care pentru altul, trăind vremea reformei și scris cu oarecare libertate, a atacat ura multor teologi Am spus că este ilegal S-a născut la Basel în , terminând cursul [c v] care a murit în Era ecleziastic, purta obiceiul canoanelor regulate de la Sant'Agostino și a obtinut apoi o dispensa de la voturi Frobenio și-a tipărit toate lucrările în IX volume în folio la Basel, dar au fost reproduse la Leiden în acest secol inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giulio Cesare Scaligero, născut în castelul Riva de la izvorul Lacului Garda în , dacă da trebuie să creadă ceea ce a scris fiul său Iosif Am practicat medicina și am murit la Agen în Guienna în Era bărbat [c v] a învăţat, dar a fost lăudat mult mai mult decât merita El a avut slăbiciunea să se prefacă drept o mare naștere, deși există toate motivele să credem că a avut-o cu adevărat pentru părintele Bendetto Bordone, un iluminator padovan, despre care ar trebui consultată istoria a literaturii italiene a învăţatului stareţ canonic Tiraboschi inv , nr Giuseppe Scaligero, fiul lui Giulio, avea mai puțin geniu, dar mai mult studiu decât tatăl său și poseda mai mult profund limbile celor învăţaţi S-a născut la Agen în , a murit la Leiden, unde a predat frumusețile scrisori, în Bayle își laudă erudiția și dă vina pe aroganța sa care i-a dat mare stima pentru daca si putin din celelalte inv , nr Isaac Casubono, s-a născut la Geneva în , a murit în Anglia în Henric al IV-lea a făcut-o păstrător al bibliotecii sale A fost un om de multă literatură și printre clasici îi are [c v] a comentat, personajele lui Teofrast sunt cele care îi fac mai multă cinste Mă angajez să critic Annali del Baronio, dar nu a reușit prea bine inv , nr Giusto Lipsio, născut în vecinătatea Bruxelles-ului în anul , educat în religia catolică, apoi a profesat luteran, dar s-a reunit cu adevărata Biserică, a murit în Profesor la Louvain și notează vasta sa erudiție, după ce a publicat multe scrieri care au fost adunate și tipărite de Platinus în Anvers inv , nr c Giovanni Gerardo Vossio, din Palatinat, ale cărui lucrări sunt tipărite în volume VI în folio, e celebru printre oamenii de litere de ordinul întâi S-a născut în , a murit în Fiul său a fost din nou Isaac el omul cu multe cunoștințe inv , nr Giovanni Meursio, olandez, născut în , murit în , mai întâi profesor la Leiden, apoi la Sora în Danemarca S-a remarcat mai ales în erudiția greacă și a publicat multe lucrări [c v] mai ales pe această chestiune, care apoi au fost adunate toate laolaltă în volume XII din folio e publicat la Florența cu ani în urmă cu ajutorul doctorului Giovanni Lami inv , nr Daniel Einsio, profesor la Universitatea din Leiden, născut la Gent în , a murit în A fost un bun filolog si las multe comentarii la clasici si Noul Testament si multe poezii latine foarte apreciat inv , nr c Jacopo Sirmondo, un iezuit foarte învățat din Riom în Avernia care a publicat multe lucrări și a fost confesor lui Ludovic al XIII-lea, a murit în la vârsta de aproximativ de ani inv , nr Ugone Groot sau Grozio, celebru pentru lucrarea sa De jure belli et pacis, în care faptul mai mult decât Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it din raţiune a tras îndatoririle cărora trebuiau supuşi cei puternici şi ambiţioşi De asemenea, a scris destul de mult tratat despre adevărul religiei creștine și alte afaceri politice [c v] cu litere, a murit la vârsta de de ani S-a născut la Delft în Olanda dintr-o familie ilustre inv , nr Claudio Salmasio, un om cu o vastă erudiție, s-a născut în Burgundia în A fost crescut în religie reformată, a fost chemat la Leiden pentru a-i urma pe Scaliger, iar apoi a murit în inv , nr Antonio Pagi, un religios provensal din ordinul franciscan, care este responsabil pentru corectarea istoriei [c ] ecleziastic al cardinalului Baronio, fiind un om foarte versatil în cronologie S-a născut în , a murit în inv , nr Giovanni Giorgio Grevio, mare critic al secolului al XVII-lea, născut în Saxonia în , a murit în A fost profesor de politică la Utrecht timp de de ani Colaborez la multe ediții de clasici cu îmbogățirea lor din însemnările sale și lui îi datorăm Trezoreria antichităților romane și Trezoreria antichităților și a istoriilor Italiei inv , nr c v Ulisse Aldovrandi, din Bologna, născut în și murit în A fost un geniu extraordinar și care mai ales s-a făcut cunoscut pentru eforturile sale imense în istoria naturală A scris din nou peste alte subiecte muzeul şi biblioteca lui, pe care le las senatului ţării sale, sunt i primele exploatații ale celebrelor colecții ale institutului din Bologna inv , nr c Piero Andrea Mattioli, un celebru medic și botanist sinez, s-a născut în și a murit la Trento în El a tradus și ilustrat pe Dioscoride și de acest efort al său s-a bucurat chiar și de cele mai îndepărtate națiuni și a avut o afacere foarte prodigioasă inv , nr Girolamo Cardano, medic milanez cu un caracter singular, care și-a scris viața fără acoperă-ți defectele A tratat aproape toate științele, [c v] dar lucrările lui acum puţine se consultă S-a născut în și a murit în inv , nr Francesco Redi, filozof, doctor, poet și om de litere din Arezzo, care a reușit în tot ceea ce am aplicat admirabil metoda lui de medicație și totuși în valoare, rimele lui încă sunt, ale lui diverse erudiții împrăștiate în scrierile sale și pline de facilități și experiențele sale sagace, pentru a descoperi secrete ale naturii, inse [c ] au învățat să studieze S-a născut în , a murit în inv , nr Lorenzo Bellini, născut la Florența în , a murit în A fost un mare anatomist și poet plin de fler și imaginație inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Thomas Cornelius, născut la Rouen în și murit în A fost un poet de teatru care, după cum observă el Voltaire ar fi avut o mare reputație dacă nu l-ar fi avut drept frate pe Peter inv , nr c v Alessandro Marchetti, matematician și poet toscan, născut la Pontormo în , a murit în traducerea lui Lucretius, în versuri albe care nu se teme de uitare, i-a câștigat un loc distins în Parnasul italian inv , nr Giovanni Ravio, renumit botanist și fizician englez care a murit în A fost, de asemenea, teolog și om de litere Sunt multe lucrări pe care le public, dar cea mai cunoscută este Historia Plantarus în volume în folio inv , nr c Niccolo Stenone, danez, născut în , a murit episcop de Titopoli în Isauria și vicar apostolic din nord, în A fost un filozof căruia fizica și istoria îi datorau mult În mod firesc, dacă autorul a fost inspirat să abjure cu totul de religia în care a fost crescut, el nu a a fost transformat în milă Printre altele, cartea sa De solido intro solidus naturaliter content, justifică destul de această judecată inv , nr c v Pietro Angeli, din Barga, numit deci în mod obișnuit Bargeo, scriitor foarte elegant în versuri ed în proces latin, a trăit din până în inv , nr Vincenzio Borghini, călugăr benedictin al congregației Casinese, cercetător sârguincios al memorii și cunoscător al artelor plastice S-a născut la Florenţa în , a murit în inv , nr c Francesco Rondinelli, florentin, născut în , murit în , a fost un domn plin de învățătură și de virtute și a slujit la curtea Marelui Duce Ferdinand al II-lea, de care a fost onorat cu titlul său bibliotecar inv , nr Giuseppe Valletta, jurisconsult napolitan, născut în și decedat în , care a scris despre lucrări foarte învăţate, pe care împrejurările vremurilor nu le-au permis să fie publicate S-a alăturat cunoașterea legilor, o vastă erudiție și adunase o bibliotecă nu mai puțin faimoasă pentru i rare codice pe care le conținea, precum și pentru edițiile adnotate de oameni iluștri inv , nr c v Cassiano del Pozzo, un personaj devenit celebru spre mijlocul secolului trecut din dragoste pe care l-a adus la scrisori și oameni de litere și care a fost lăudat cu o orăție foarte elegantă de Carlo nostru Dati, care își celebrează virtuțile nobile așa cum le-a făcut Paolo Gualdo pe cele ale lui Vincenzo Pinelli ed Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Gassendo pe cei ai lui Niccolo Peiresc cu care avea foarte multe asemanari inv , nr Orazio Rucellai, filozof și poet florentin, celebrat de Redi în Dithyrambo-ul său și de conte Pallavicino în scrisorile sale S-a născut în , a murit în inv , nr Vincenzio Capponi, senator florentin, s-a născut în , a murit în A urmat cursuri de filozofie Platonic, cultiv poezia, literele toscane și artele plastice [c ] şi i-a protejat pe cei care au urmat studii bune, formând în ei înșiși caracterul pe care ar trebui să-l poarte orice remarcabil domn inv , nr Contele Lorenzo Magalotti, un om cu o vastă învățătură și un curtean virtuos, născut la Roma într-o familie Florentin în , a murit în A fost secretar al celebrei Accademia del Cimento și răspândi faptele Laudele părintelui Piarist Pompilio Pozzetti ne oferă cele mai bune informații despre el inv , nr c v Benedetto Averani, profesor de limba greacă și apoi de litere frumoase la Pisa, s-a născut în , a murit în Lucrările sale îl arată un filolog învățat și un filozof al costumului istoric, a făcut cunoaște modul lui de a gândi și de a trăi Era florentin inv , nr c Antonio Magliabechi, a cărui tenacitate și memorie a fost o minune Patria lui era Florența unde s-a născut în și a murit în A înființat acolo o bibliotecă publică inv , nr starețul Antonio Maria Salvini, florentin, născut în , murit în , care era renumit pentru avea o mare posesie de limbile celor învățați, în special din greacă, a tradus pe Homer și pe mulți alții alţi autori clasici inv , nr c v Doctor Antonio Cocchi, doctor Mugello și savant distins, ale cărui scrieri au și meritul de o rară eleganţă şi ale cărui virtuţi înfrumuseţau darurile minţii sale S-a născut în Benevento în și a murit în A fost custode al Cabinetului pentru medalii al acestei Galerii Regale inv , nr (Portrete ale Casei Lorraine pe coridorul de vest) c Portrete ale prinților și prințeselor Casei Lorraine înfățișate în pânze XXXXVi înalte [sic] care sunt văzute agățate pe coridorul de la vest de Galeria R spre terasa mare și poartă i nume notate după cum urmează Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Pe partea laterală a peretelui Principii Ducele Matei I, fiul lui Simon I, a murit în , a început să domnească în * Datele marcate sub aceste imagini sunt adesea incorecte Noi, fără să ne pese de la fel, i-am plasat pe cei care dau cei mai buni și mai moderni istorici ai acestui ilustru familie, al cărei început este de obicei luat de la Gerard de Alsacia, marele strămoș al lui Matteo, murit în inv , nr Ducele Simon al II-lea, fiul lui Mateo I, a murit în inv , nr c v Ducele Ferrì al II-lea, fiul lui Ferrì i cunoscut sub numele de Bitche, i-a urmat unchiului său Simone al II-lea, care a murit în inv , nr Ducele Tibaldo I, fiul lui Ferrì II, a murit în inv , nr Ducele Matteo al II-lea, fratele lui Tibaldo i, a murit în inv , nr Voievodul Ferrì iii, fiul cel mare al lui Matteo al II-lea, a murit în inv , nr Ducele Tibaldo al II-lea, fiul lui Ferrì iii, a murit în inv , nr c Ducele Ferrì iiii, fiul lui Tibaldo al II-lea, a murit în Ducele Rodolfo, fiul lui Ferrì iiii, a murit în inv , nr Ducele Ioan I, fiul lui Rodolfo, a murit în inv , nr Ducele Carol al II-lea, fiul lui Ioan I, a murit în inv , nr Ducele Ferrì, conte de Vaudemont, fiul lui Ioan I, duce de Lorena, a murit în inv , Nu c v Antonio Contele de Vaudemont, fiul lui Ferrì, a murit în inv , nr Ferrì II, fiul lui Antonio, conte de Vaudemont, a murit în Ducele Renato d'Anjou al doilea, fiul lui Ludovic al II-lea, rege al Neapolei și consoartă a moștenitoarei Lorenei, Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it murit în Ducele Giovanni II Duce de Calabria, fiul lui Renato care în favoarea lui a demisionat din ducatul de Lorena în , murit în inv , nr c Ducele Niccolo d'Anjou, fiul lui Ioan al II-lea, a murit în inv , nr René al II-lea, fiul lui Ferrì II, conte de Vaudemont, a murit în inv , nr Ducele Antonio, fiul lui Renato al II-lea, a murit în inv , nr Ducele Francesco I, fiul lui Antonio, a murit în inv , nr Ducele Carol al III-lea cunoscut drept cel Mare, fiul lui Francesco I, a murit în inv , nr c v Ducele Henric al II-lea cunoscut drept Bunul, fiul lui Carol al III-lea, a murit în inv , nr Francisc al II-lea, fratele lui Henric al II-lea, conte de Vaudemont, a murit în inv , nr Ducele Carol al IV-lea i-a succedat ducelui Henric al II-lea unchiul său Francisc al II-lea, după ce a demisionat din stat tatăl său la câteva zile după moartea fratelui său Carlo nici măcar după ce a suferit multe nenorociri, în , și a fost succedat de Carol al V-lea, nepotul său, eliberatorul Vienei în inv , Nu c Deasupra ferestrelor Prințese A murit Berta, sora împăratului Frederic Barbarossa și soția lui Mateo I Duce de Lorena în înv , nr Agnes, fiica lui Henric Contele de Namur căsătorită cu Simon al II-lea Duce de Lorena, a murit în Dintre istorici, soția ducelui Simon al II-lea se numește ida, fiica lui Gerard, conte de Viena și de macon inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c v Agnese cunoscută drept Tramaceta, fiica lui Tibaldo conte de Dar și soția lui Ferrì ii, a murit în inv , nr Agnes, singura fiică a contelui de Dasbourg și a lui Metz, soția lui Tybalt I, a murit în Această femeie se numește Geltrude de către scriitori, care avea trei soți fără să fi avut vreunul copii inv , nr Ecaterina de Limbourg, soția lui Matei al II-lea, a murit în inv , nr c Margherita, fiica lui Tibaldo al VI-lea conte de Champagne, soția lui Ferrì iii, a murit în [sic] ic ?? inv , nr Ecaterina din Flandra, soția lui Tybalt ii Elisabeta, fiica lui Hugh al II-lea conte de Rumigny și a soției sale pe care istoricii o dau lui Tibaldo al II-lea, care a murit în inv , nr Isabella de Austria, fiica împăratului Albert I, soția lui Ferrì al IV-lea, a murit în c v Maria de Blois, a doua soție a lui Rudolph inv , nr Sofia de Virtembergh, soția lui Ioan I, a murit în inv , nr Margareta de Bavaria, fiica împăratului Robert, soția lui Carol al II-lea, a murit în în miros de sfințenie inv , nr isabella, fiica lui Carol al II-lea, prima soție a lui Renato d'Anjou, a murit în inv , nr c Maria, fiica lui Carol Duce de Bourbon și soția lui Ioan al II-lea Duce de Calabria și Lorena, murit în inv , nr Margareta, fiica lui Ferrì I Duce de Vaudemont și soția lui William de Viena inv , nr Maria d'Harcourt, soţia lui Antonio Contele de Vaudemont, a murit în inv , nr c v A murit Iolande d'Anjou, fiica lui Renato Duce de Lorena, soția lui Ferrì II Contele de Vaudemont Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it în înv , nr Philippa, fiica lui Adolfo d'Egmont duce de Gueldria, a doua soție a lui Renato al II-lea care a murit în în bună concepție în mănăstirea Sfânta Clara a podului din Mousson inv , nr Renata, fiica lui Gilbert de Bourbon, contele de Montpensier, soția ducelui Antonio, a murit în inv , nr c Christina a Danemarcei, fiica lui Cristierno i și a doua soție a lui Francisc i, a murit în Fusese prima soție a lui Francesco Sforza Ducele de Milano Claudia a Franței, fiica regelui Henric al II-lea și soția ducelui Carol al III-lea, a murit în inv , Nu Christine, fiica lui Paul Contele de Salm, soția lui Francisc al II-lea, a murit în Niccola, fiica cea mare a lui Henric al II-lea duce de Lorena și prima soție a lui Carol al IV-lea, a murit în inv , nr c v Seria acestor portrete și aceeași care a adunat propusul stareț Fournier al bisericii colegial de San Giorgio di Nancy și stareț de Sturzelbronn, după cum se spune în istoricul- istoria părintelui don Agostino Calmet în jurul medaliilor ducilor de Lorena imprimate în colecția de portrete ale acelor suverani în două volume de Francesco Moucke la Florența în - , p eu, p - c Catalogul picturilor Galerii Regale compilat de Giuseppe Bencivenni fost Pelli director al aceluiaşi Partea a II-a camere de est c Cabinet de medalii și monede moderne Deși acest Cabinet, care alteori a servit ca depozit pentru o colecție de instrumente matematicieni despre care am vorbit în eseul meu istoric (vol i, pag și urm și vol ii, pag și urm ) nu conține niciun tablou în afară de cele tablouri de pe tavan din care au fost colorate Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Federigo Zuccheri diverși zei și câteva figuri, simboluri care adică tăcere, vigilență, loialitate și Ascultarea, în ciuda faptului că deține rarități similare cu ea, pe care este corect să le subliniem amator curios care observă Galeria R sau dorește să aibă o descriere completă și exactă a în sine Bustul în față al cardinalului Pietro Bembo cu Geneza în mâini într-un medalion înalt (imagine) b , , lat b , realizat în mozaic de Francesco și Valerio Zuccato, frați venețieni în , ca numele lor scris astfel "Fr et Valerius Zuchatus ven f MDXXXXii" asigura Din aceasta masă lucrată în viața lui Bembo, mențiune este făcută de stimatul monsenior (cardinal) Giuseppe Alessandro Furietti în [c v] frumoasa sa lucrare De musibis (cap , pag ) dar cade în greșeală numindu-i (creatorii) Zuchari între timp că Baldinucci își asumă greșeala de a avea scris ca a fost Valerio di Treviso si ca a invatat desenul de la Titian În știrile din jur la picturile în mozaic ale bisericii ducale San Marco din Veneția, introduse la sfârșitul cărților V din Pictura venețiană, despre acești meșteri se vorbește pe larg (pagina și urm ), primul dintre care a fost plasat printre maeștrii acelor lucrări în și al doilea spre anul Tatăl lor era Sebastiano, statul primar al pictorilor școlii venețiene care i-a predat înainte de aceasta principiile artei lui Tițian a mers să studieze sub Gian Bellino, după cum citim în Dialogul lui Dolce, care poate justifica mai sus mentionat Baldinucci, nefiind nimic improbabil ca Tizian sa dea a învățăturilor unui fiu al celui care în copilărie îl primise în casă cât timp ar putea fi aproape de vârsta lor Francesco lucrează multe lucruri în Sacristie, în atrium iar în bolta mare de deasupra ușii interioare principale a bisericii menționate, în compania lui Valerio care cu toate acestea, el era un subiect cu o capacitate inferioară a lui c O altă lucrare de mozaic care afectează istoria artei este păstrată în Cabinetul de cărți, și e amintit şi de Monseniorul Furietti, l C, p Acesta este într-un pătrat cu măsura bani de brat inalt si lat Meșterul care lucrează și un portret al lui Paul al V-lea existent în Casa Borghesi, cu alte două tablouri ale lui menționate de Furietti (citate de același cardinal) vi și-a lăsat numele și anul scrise pe trunchiul unui copac astfel "Marcellus Provenzalis a cento f ", și a reprezentat priveliștea diferitelor fabrici, în fața unui stejar cu mai mulți augelletti și în mijloc o bufniță Bust al Sibilei persane, copiat din pictura Campidoglio pictata de Guercino da Cento, poză ovală Înalt b , lat b depozite nr c v Două busturi asemănătoare ale Sf Petru și Sf Pavel de la Rafael, cu rame din bronz aurit, înalte b , lat b - Aceste trei piese sunt tot din mozaic modern realizat la Roma cu acea mare măiestrie care există aproape făcut să emuleze pictura în ulei reală Li s-a dat cola intre timp ca fratii regali Împăratul Iosif al II-lea și Petru Leopold arhiduce mare duce, au fost anul pe vremea lui scaun vacant pentru moartea lui Clement al XIII-lea pentru a observa rămășițele măreției romane și ale luxul modern al capitalei religiei Un mozaic anterior la toate acestea este păstrat în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cabinet de picturi antice unde poate fi văzut descris c Bust al Fecioarei într-un act de contemplare devotată, copiat tocmai din mărime a originalului de Guido Reni care se află în Tribuna la nr , de Lamberto Cristiano Gori, în scagliola, anul , așa cum este indicat în tabloul propriu-zis Înalt b , , lat b - Două pătrate însoțitoare, unul care arată un dans de cinci femele ținute de mână, de ex celălalt nişte bacane care împodobesc un altar cu festone, subiecte luate din antichitate, şi sunt de asemenea Lucrări de clarobscur în scagliola de același Gori, realizate în Înalt b - , larg b - Din a spus Gori Am făcut mențiune onorabilă în eseul meu istoric, vol eu, p și următoarele c Camera Iubirii S ivo inconjurat de mai multe vaduve si elevi Sfântul stă pe scaun în actul lecturii cererea lor De Jacopo da Empoli, panou, lumină de sus în (stânga) Înalt b , lat b * Acest tablou a fost în audierea Magistrato dei Pupilli, de unde SAR a excavat-o în după ce a pus o copie foarte exactă făcută de florentinul Gaetano Neri care și-a pus numele pe ea Era pictat în , după cum reiese din inscripția care există în aceeași și pe care scrie "Cosimo ii mag etrur dux iii Jacopo di Chimenti da Empoli a pictat acest panou în anul la Florența al când cel mai ilustru signor Pietro al senatorului messer a fost oficialul domnilor Pupilli Domenico Bonsi, cavalerul Giorgio di Piero Vasari, Raphael di Lorenzo Ridolfi, Niccolo di Giovanni Altoviti și Antonio Francesco di Amaretto Mannelli evaluatori foarte clar dl Niccolo del Senator Signor Filippo dell'Antella și cel mai excelent Signor Simone del Clarissimo Signor Lorenzo Niccolini cancelar, messer Ettore di ser Piero Paci, administrator și camarel Benedetto d'Antonio Giminiani rationament regele, Francesco Giovanni subcancelar ser G ni di ser Antonio Rustici" Pe încheietura dreaptă apoi a unei figuri de bătrân în picioare, citim "Benedetto di Antonio Giminiani proveditore" Se spune că Empoli l-a portretizat acolo pe Giovanni Battista Vanni elevul său în figura unei văduve inv , nr Adam, figura nudă din viață, [c ] de Luca Cranach, pe ax, lumina din dreapta Înalt b , lat b * Baldinucci, or IV, p , Descamps, or eu, p și mulți alții atribuiseră aceste picturi lui Alberto Durero, dar nu observaseră semnul unui șarpe lovit în anul , cea a lui Luca Cranach cel Bătrân, după cum a avertizat Hristos, i-a făcut în vârstă decrepită, după ce a murit în vârstă de de ani în însoţitorul şi la n înv , nr Sf Maria Magdalena pocăită cu vază de alabastru în dreapta, în mărime naturală, pe jumătate, purtând halat mantie albastră și roșie De Carlino Dolci Lumină din dreapta Înalt b , , lat b înv , nr Portretul lui Don Juan de Montfort, directorul monetăriei regelui Spaniei, pe jumătate până la genunchi, în rochie neagră, cu guler la gât De Anton Van Dyck Lumen de sus la (stânga) Înalt b , lat b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * și sculptate de Pietro de ioda în seria de portrete Van Dyck inv , nr Camera iubirii, nr Camera Hermafroditului, nr Camera iubirii, nr , Camera Hermafroditului, nr Camera iubirii, nr , , , , , , tribuna, nu Camera Hermafroditului, nr Camera iubirii, nr , , del, , , Iosif, fiul lui Iacov, dus la închisoare De Jacopo da Pontormo, pe ax Lumina de la dreapta Înalt b , lat b * Vezi altele similare cu n La nr acolo și nu si acesta este la nr (un însoțitor și în alergători la nr unde poate fi văzut) inv , nr c Împăratul Carol al V-lea complet înarmat pe un cârcel cu blană albă și un vultur care flutură are în tribună o coroană de laur care să-l încununeze De Van Dyck Lumină din dreapta Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini la nr de Mogalli cu desenul realizat de Petrucci apoi și în Stanza dell'Ermaphrodito și în locul ei se află Grillandaio din camera menționată n înv , nr Întâlnirea lui Faraon cu tatăl și frații lui Iosif într-un pătrat mare Dintre cele menționate mai sus Pontormo Pe axa Lumen d'alto a Alto b , lat b * Alte două tablouri însoțitoare ale nr și se văd în cartierul de paradă al Palatului Regal, și da ei cred că sunt cei pe care Vasari le descrie, t iii, p , or IV, p , or V, p , care d'Andrea del Sarto, de Francesco Granacci, de Francesco Umbertini și de Pontormo au fost făcute pentru camerele lui Pier Francesco Borgherini apoi este la nr ale alergatorului spre vest (Un tovarăș și nella Stanza d'Amore al n ) inv , nr Poza monsenior Lodovico Beccatelli bolognese, arhiepiscop de Ragusi, piu che mezza a seated figure, con roccetto e mozzetta, che tiene con ambe le mani un breve di Giulio iii Dumnezeu Titian Lumină din dreapta Înalt b , larg b * Nel citato breve legesi "Julius PP III al venerabilului frate Ludovico Ep o Ravell la maestru Titianus Vecelius făcea anunțul venețienilor noștri și al scaunului Ap A fost transferat la Veneția în iulie , apoi pe septembrie de către Paul al IV-lea Pontiu Mai ales la arhiepiscopia Ragusei, unde a ajuns pe decembrie următor" Monseniorul Becattelli a fost unul dintre cei mai instruiți prelați ai secolului al XV-lea inv , nr c Jertfa lui Avraam pe un munte umbros, și spusul Avraam de dedesubt care conduce Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it fiu cu o încărcătură de lemne și alte figurine mici în depărtare De Alessandro Allori cunoscut sub numele de Bronzino Lumină din dreapta Înalt b , lat b * Pe un bolovan scrie "Ad DMDCi Alessandro Bronzino Allori ce altă încântare decât să învețe Nu încerc" pictura este într-o manieră complet diferită de cea în care Alessandro a folosit cel mai mult picturile sale, se pare că aici a vrut să-i imite pe flamanzi, nu mai puțin decât în acela a sălii de medalii (a cinei din ), n inv , nr Fecioara așezată într-o grotă cu Iisus, băiatul Sfântul Ioan Botezătorul și un înger mic În afara peșterii poți vedea o țară De Francesco Salviati, lumina din dreapta Înalt b , , lat b * La nr a fost poza lui n din Stanza dell'Ermafrodito a lui Bronzino, care este Fecioara în rochie rosie A fost adus de la Biroul Zecilor la Galeria Regală în și la Biroul menționat Îmi amintesc de Vasari, or Vi, p Cap cu bust mic de bătrân în halat și șapcă neagră, de John Holbein din Basel Pe axa Lumen [c ] din stânga Înalt b - , lat b - * și presupusul portret al lui Thomas More care îl citează pe Descamps, or eu, p , dar mai adevărat decât Zuinglius inv , nr Bustul în față al ducesei Elisabetta, soția lui Guido Gonzaga, duce de Mantua, în vârstă matur cu păr lung castaniu închis, îmbrăcat într-o pânză neagră cu dungi aurii și lanț asemănător cu gât Pe frunte, pentru un ornament jucăuș și singular, a legat un șnur care ține unul scorpion, în ale cărui ramuri este încorporată o bijuterie Dintre unii dintre Bellini Pe axa (Lumina de la dreapta) Înalt b - , lat b - inv , nr Depunerea Domnului nostru în brațele Maicii plângătoare și a diferiților ucenici care ei dau ajutor Deasupra zboară niște îngeri cu semnele pasiunii De Angiolo del Bronzino Pe axa Lumen de sus la (dreapta) [c ] Înalt b , , lat b * Era panoul din capela pictat de Bronzino din Palazzo Vecchio pentru Marea Ducesă Leonora a lui Toledo soția lui Cosimo I descriind Vasari, or VII, p și urm , menționând [c ] acest tablou și cele două laterale existente în coridoare și descrise în el nr și ( și ) inv , nr c fariseul arătându-i lui Hristos moneda în prezenţa mai multor persoane toate jumătate de cifre al natural, de Michelagnolo da Caravaggio Lumen de la stânga (dreapta) Înalt b , lat b inv , nr Filip al IV-lea, regele Spaniei, înarmat călare, cu două femele în aer, dintre care una îi oferă coroană și o cruce care sprijină brațul drept pe un glob susținut de doi îngeri, celălalt precede cu fulger, pe o latură se află un maur purtând o salată De Diego Velasquez A evidentia la (în față) Înalt b , , lat b * Îl judec pe Cavalier Mengs de la Diego împotriva opiniei unora, dar a crezut că Rubens ar putea punându-și pensula Ar trebui să fie gravată în galeria de imagini Mogalli cu desenul lui Petrucci la nr cat , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Fecioara aşezată cu Fiul ei în gâtul căreia Sf Francisc sărută un picior, în laterale sunt Sf Ioan Botezătorul în copilărie și S Rocco De Santi di Tito Pe axă, lume din dreapta Înalt b , lat b * apoi și mai sus nr și aici este nr din Bassano c Portretul pe jumătate al unei tinere, cu rochie mov, cu carte acoperită verde in dreapta si colier compus din nasturi mici aurii si granate De Cristofano Allori, pe axă Lumină din dreapta Înalt b , lat b - * Stă la nr la nr [șters] Portretul unui tânăr cu părul negru, purtând un halat și o șapcă asemănătoare pe care le ține în mâna dreaptă o scrisoare în care este scris "Domino Evangelista di Scappi", pe fundal descoperim o țară frumoasă (de Francesco Francia din Bologna) în stilul lui Leonardo da Vinci Pe axă, cu lume din dreapta Înalt b - , lat b - * Amplasat în Stanza dell'Ermaphrodito la nr , era mai jos aici (Familia Scappi e Bologna și moștenirea ei și deținută de Casa Sampieri) inv , nr [ ] schița picturii din Tribuna lui Fra' Bartolommeo della Porta care reprezintă Prezentare la Templul Pruncului Isus Pe axă, lume spre stânga Înalt b Aproximativ , , lățime b despre * A fost în Conservatorul religioase din San Giovanni din ordinul Malta din via San Gallo, din care în a fost oferită SAR după cum se vede în al -lea rând de prăvălii din R Galleria Hristos mort, de Andrea del Sarto în Camera dell'Ermaphrodito, nr Două femele de peste jumătate care vorbesc împreună și reprezentând Pictură și Arhitectură cu simbolurile lor respective și diverse cărți pe o masă lui Francisc Rustici cunoscut sub numele de Rustichino Senese Lumen superior (dreapta) Înalt b , , lat b * și citat de Baldinucci, t XV, p înv , nr c Îngerul care vestește păstorilor nașterea Mântuitorului, într-un sat frumos împodobit cu multe figuri și animale, de Leandro da Ponte cunoscut sub numele de Bassano Giovane Lume mare (dreapta) Înalt b , lat b * apoi și mai sus la nr Aici este n , mai jos este portretul în stilul lui Leonardo da Vinci descris mai sus sub nr înv , nr Sf Maria Magdalena penitentă nudă grupată într-un deșert, privind o rază de lumină coborând din cer De Francesco Furini din Florența Lumină din dreapta Înalt b , lat b KMW, inv Nu Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un oraș cu o fântână în mijloc, lângă care stă înarmat Ruggieri în actul de a asculta Fiordispina vorbindu-i, subiect preluat din cântecul lui Ariosto De Guido Reni Lumen de la (dreapta) Înalt b , lat b * A aparținut cardinalului decan Carlo dei Medici, fratele Marelui Duce Cosimo al II-lea și Cochin îl laudă foarte mult, t ii, p Ar trebui să fie gravat în seria de picturi publicate de Benedetto Eredi și Giovan Battista Cecchi inv , nr c Sfântul Ieronim, jumătate de siluetă întoarsă spre o trâmbiță care apare în aer în momentul în care își lovește cufăr cu o piatră care ține crucifixul în stânga De Giuseppe Ribera cunoscut sub numele de Spagnoletto Lumină din dreapta Înalt b , lat b inv , nr Fecioara în haină albă, aşezată într-un pădure la poalele unui palmier cu Fiul ei gol în braţe, Sfântul Iosif în picioare în dreapta ținând o ramură din palma menționată și Sfântul Francisc îngenuncheat stânga Din Federigo Baroccio din Urbino (del Coreggio) Lumen din stânga Înalt b , lat b * Pictură descoperită de Coreggio care se află în Tribune Această imagine din inventarele vechi era anunțat ca o lucrare de Federigo Baroccio, dar profesorii nu i-au găsit stilul în ea În Din întâmplare, domnul Antonio Armano a recunoscut că este mai degrabă din pensula lui Antonio Allegri e originalul a ceea ce a pictat pentru patria sa și care s-a pierdut în , așa cum este povestit stareţul cavaler Tiraboschi în Biblioteca Modeneză, or Vi, p și următoarele A făcut acest lucru clar punct, se credea că este pictura despre care Francesco Scannelli în Microcosmosul său Pictură, t , cap , p , spune că a fost în Casa Medici și deși Academia Clementina nu a vrut să pronunțe nici o hotărâre hotărâtoare [c v] se părea că sunt atâtea pentru crede-l de Coreggio și ca atare plasează-l în Tribune Vezi povestea din spatele tuturor în șirul magazinelor XXI (fol la care se poate adăuga că Barsì în călătoria sa pitorească al Italiei, tipărită la Veneția pentru Giacomo Hertz în , p , amintește în Galerie) inv , nr c Eva cu mărul în mâna dreaptă De Luca Cranach Pe axa și însoțitor la imaginea lui n inv , nr Fecioara în rochie roșie cu văl pe cap, ținând în gât pe Preasfântul ei Fiul, care înmânează un fruct S Caterina fecioară și muceniță, de Tițian, lumină din dreapta Înalt b , , lat b inv , nr Sf Ludovic al ordinului minorilor conventuali, episcop de Toulouse apie' de un altar în hrisovul care i se înfăţişează Sfânta Fecioară cu Fiul în braţe şi cu fericita Salomeea Un serafin poartă o dosar în care este scris "Floruit fronduit virga Aaron" Di Carlino Dolci, semafor pe dreapta (de sus) Înalt b , lat b * Carlino în vârstă de peste de ani a realizat poza pentru canonicul Bocchineri care a vrut să o plaseze la un altarul familiei sale, după cum a spus Baldinucci, or XVIII, p , dar fiind mort spus canonic, îl las în camera lui aproape redus la ultimul mandat, când își termină viața inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it O Venus nudă întinsă pe un pat cu un cupidon îmbrățișând-o și un câine mic alb-negru alb la picioare în depărtare se vede o vedere spre sat De Titian, lampă în stânga Înalt b , , lat b * și portretul unei femei iubite de ducele Francesco Maria della Rovere, așa cum am încercat în al meu Eseu istoric, voi eu, p înv , nr c Cabinetul de miniaturi Numărul de pătrate din abanos împodobite cu argint cu un fundal de catifea verde în care sunt încadrate portrete mici, majoritatea în miniatură ale persoanelor de ambele sexe și aproape toate de diferite condiții poate necunoscute pentru că nu figurează în lume Șaizeci dintre aceste imagini mici formau cabinetul Cardinalul Leopoldo dei Medici despre care am vorbit în eseul meu istoric, vol [sic], p [sic], celelalte au fost adăugate în reordonarea din când acest cabinet a fost asamblat pentru decora pereții laterali ai acestuia numitul cardinal s-a apucat să alcătuiască această colecție după anul și nu mă interesează să am imagini cu subiecte cunoscute, dar totuși mici portrete de bune pensule, după cum se poate recunoaște din corespondența sa existentă în arhiva Galerii Regale și așa cum are a avertizat starețul Lanzi scriind [c v] în descrierea sa sumară, p și următoarele "Pe lângă câteva fețe sacre, diverși potenți precum Cosimo i și iii e pot fi recunoscuți într-un asemenea număr Francesco I al Casei Medici și Henric al IV-lea regele Franței, Maria dei Medici, Vittoria della Rovere și alte prințese, Cardinalul de Richelieu și alți cardinali, Erasmo Roterdamo, Pietro Aretino și alți oameni de litere Dar, de departe, cea mai mare parte sunt oameni necunoscuți istoriei, oricine pentru bani sau pentru prietenie ar putea avea într-o cutie sau în orice altă formă la mâna unui viteaz artist, un mic portret frumos merită să aibă loc în colecție, a fost în fildeș, a fost în piatră, a fost în aramă, argint sau aur, totul era indiferent pentru colecționar, atâta timp cât era de mână bună A avut atât de multă considerație pentru mână, voi spune mai mult decât pentru față, încât chiar numele autorilor sunt necunoscute în cea mai mare parte nu altfel decât dacă ar fi fost statui greceşti sau Român Aceasta reiese din corespondența citată de mai multe ori în care diferite portrete ale Tintoretto pe tablă, într-una din care se înfățișează, două de Annibal Caracci, ale lui și efigiile sale soție, unele de Alessandro Moretto, un Gambara, de Agostin Caracci, de Giorgione, de Titian și tot un religios al lui Rafael, dar acestea și altele sunt foarte puține în comparație cu necunoscutele The Volterrano, care a fost adesea consultat în astfel de achiziții, dă un motiv într-una dintre însemnările sale plauzibile pentru că nu se pot recunoaște, pentru că el spune că nu se poate observa aerul în portrete a capetelor folosite de pictor Pe lângă aceste miniaturi mici, mai există și altele mai mari, adică c În peretele din spate Portrete ale unui duce de Savoia îmbrăcat în fier, cu guler de dantelă și coadă de cal pe stânga Și cea a ducesei soției sale cu podoabe de perle pe cap și iasomie și guler Spaniolă ornata și cu perle, miniaturi de Giovanna Garzoni d'Ascoli Ușoară mare b - , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Copie a panoului în care Andrea del Sarto a pictat Disputa în jurul Sfintei Treimi cu Sf Agostino, S Lorenzo, S Domenico, S Francesco, S Maria Maddalena și S Bastiano care a fost în biserica San Gallo apoi în cea a Sant'Jacopo fra' Fossi, acum în palatul regal, mult lăudată de Vasari, or iii, p și care a fost gravat în pictura Marelui Duce la nr Miniatura de părintele fra' Giovanni [c ] Battista Stefaneschi pustnic din Monte Senario Lumen ridicat b / , lat - Copie după tabloul de Coreggio existent în Tribuna la nr în care se exprimă Fecioara care îl adoră pe celebratul Fiu, o miniatură similară a acestuia Lumină [sic] Vedere Castel S Angelo din Tibru, lângă S Giovanni dei Fiorentini, cu multe mici figuri, miniatură de olandezul Gaspero Vanvitelli, cu lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * într-un stâlp se află data anului , Gaspero Vanvitelli și tatăl celebrului arhitect Luigi în acest secol pentru fabricile ridicate la Napoli de regele Carol inv , nr Vedere a pajiștilor Romei spre Trinita dei Monti cu figuri mici, miniatură asemănătoare de la fel * Din nou în aceasta există aceeași dată inv , nr c Variațiile site-ului sunt notate pe harta însoțitoare tribuna Madona într-o rochie roșie cu manta albastră stând într-un sat cu Fiul ei îmbrățișând-o pe ea și pe Sf Ioan Botezătorul ca un băiat în apropiere Pe fundal observăm epava fabricilor cu unele figuri în jurul unei fântâni iar a doua manieră a lui Raffaelle da Urbino, pictată pe tablă, col lumen deasupra (dreapta) Înalt b , , lat b * În Eseul meu istoric al Galerii Regale, vol eu, p , numesc acest tabel, partea de jos a care pare preluat din tabelul de Andrea del Sarto descris mai jos sub nr înv , nr ? vezi: Tribuna, n Sfântul Ioan Botezătorul în copilărie într-un pustiu, în acțiunea de a se ridica din scaunul său pentru a predica, del același [Rafael] pictat în a treia manieră, [c ] lumină în dreapta sus Înalt b , lat b * Din această pictură faimoasă din care există multe copii (vezi printre altele Scannelli în a lui Microcosmosul, cel , c , p ), am justificat autenticitatea sa cu mai multe dovezi în eseul menționat istoric al Galerii Regale, vol eu, p și vol [c ] ii, p În Cabinetul Crozat, unde da găsiți gravat ceea ce aparține ducelui de Orleans, or eu nu , nu se neagă autenticitatea prezentului și da sunt de acord că poate fi o repetare (vezi și starețul Angelo Camolli în notele la o viață nepublicat de Rafael, nr ) inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c v Fecioara întronată cu Preasfântul Fiu, în dreapta Sfântul Ioan Botezătorul, în stânga Sfântul Bastian legat cu mainile in spate, figura frumoasa, de Pietro Perugino Pe axa, cu lumina de la (stânga) Înalt b despre, larg b aproximativ * A fost în capela marchizilor Guadagni din San Domenico di Fiesole și este citat și lăudat de Vasari, or ii, p , ediția Florența în ° și poartă numele lui Pietro și anul SAR lo cumparare in cu scudi ca in randul de magazine din R Galleria inv , nr Vezi: Stanza d'Amore, n Tribune, c , nr , , , cap v, , , , , Masacrul inocenților, un subiect de invenție îndrăzneață de către Daniello Ricciarelli din Volterra numit Volterrano il Vecchio, pictat pe ax, cu lumina deasupra (stânga) Înalt b , lat b * A fost în biserica călugărițelor din San Pietro di Volterra unde a fost numit de Vasari, or Vi, p și întrucât aparţinea acelui district, comunitatea l-a făcut cadou SAR în anul care O recompensez cu generozitate alocandu-i un fond pe care el va servi special pentru a-l dota de fete sărace într-una dintre figurile principale ale mediului, care exprimă un satelit care se află în actul de a lovi o femeie care își îmbrățișează picioarele cu mâna dreaptă, Daniello a folosit model pe care Buonarroti l-a făcut din Hercule lui Cacco pentru balustrada Palazzo Vecchio inv , nr Vezi: Tribuna, n , , , bis, , , Camera Hermafroditului, nr , , , , , , cap Madona așezată cu rochie roșie și mantie albastră ținând o carte în mâna stângă și pe Fiul ei gol între genunchi în actul de a glumi cu un ceaun pe care-l întinde [c ] Sfântul Ioan Battista în copilărie, în depărtare se zărește, pe axă, un oraș colorat de însuși Rafael prima vârstă, cu lumina în dreapta Înalt b , , lat b * El este masa care după Vasari, t iii, p , Raphael colorat pentru Lorenzo Nasi de care am rostit în eseul istoric menționat, vol eu, p și următoarele și vol ii, p cat , nr c Preasfânta Fecioară care stă într-un fel de nișă și care alăptează Preasfântul ei Fiul, de Leonardo da Vinci din cartierul florentin pictat pe ax, cu lume din stânga (dreapta) de sus Înalt b , lat b * Era în parohia San Michele a Castello la altarul familiei Carlini din care era cumpărat în , ca în rândul magazinului XIII, c (Las experților judecătorul de Această imagine) inv , nr O Venus nudă întorcându-i spatele unui satir cu o ceașcă de fructe și alți doi satiri ei glumesc lascivi în jurul ei [c ] D'Annibale Caracci din Bologna, cu lampa în stânga Înalt b , lat b * Cavalierul Carlo Cesare Malvasia își amintește, or eu, p , în Felsina Pittrice, unde scrie Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it care a fost vândută de soţii Bolognetti prinţilor familiei Medici [c ] și că Agostino Caracci a servit ad Modelează Hannibal pentru a colora spatele lui Venus El vorbește din nou despre asta la p inv , nr Isaia, figură aşezată întreagă, colorată pe ax de florentinul Fra' Bartolommeo della Porta din ordinul San Domenico, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b * partenerul său și la n , au fost găsite în moștenirea cardinalului decan Carlo dei Medici fiul marelui duce și au fost trimiși la Galeria Regală în Se aflau deja la un altar sub orga in cornu epistole a bisericii Parintilor Serviti ai Sfintei Annunziate si acolo ii aminteste de Vasari, or iii, p (ca exemplarele raman acolo la numitul altar) (Trimis la Viena in iunie din , vezi dosar XXV) inv , nr [șters] Arhanghelul Rafael și Tobia pe o parte, pe cealaltă un Sfânt Diacon și în față un figură îngenunchiată în civil, care trebuie să fie cea care avea tabloul pictat pe tablă d'Andrea del Sarto Lumen de sus (în față) Înalt b , larg b * Scos din Tribune la iunie și plasat acolo S Pietro del Lanfranco și plasat în la capătul coridorului vestic KMW, inv Nu Fecioara aşezată într-un sat cu Fiul în braţe şi alături de ea copilul Sfântul Ioan Botezătorul în depărtare se vede o ruină a unei fabrici cu o fântână lângă care se află patru figurine mici [c ] Pe ax, de Andrea del Sarto, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b * (Trimis la Viena în iunie , vezi dosar XXV) KMW, inv Nu Prezentarea Fecioarei Maria, subiect exprimat cu șase figuri printre care și Sfânta Copil ținut în brațe de bătrânul Simeone, colorat pe tablă de spusul Fra' Bartolommeo, col lumina din stanga Înalt b , lat b * Acest tablou, remarcat de Vasari în mai sus amintit vol iii, p , se afla la altarul capelei din noviciatul părinților dominicani din San Marco, unde tocmai Giorgio spune de la cine este marele duce a primit o mare remuneratie in si pe fata acesteia citim " Orate pro pictore chi sacelli huius novitio", din care vedem că Fra' Bartolommeo a pictat la de ani, fiind născut în cu un an înainte de a muri și că acest tabel este aproape contemporan cu celălalt al Camera Hermafroditului descrisă în n ( ), foarte lăudat de contele Algarotti într-o scrisoare către Mariette spunând "nimic nu poate fi văzut mai înțelept inventat, mai bine colorat, mai mult pictat cu pricepere" A fost sculptat în de Angelo Campanella la Roma în opera lui Gavino Hamilton Schola italica Poza, nr , deasupra unui desen de Nuti, printre desene de Fra' Bartolommeo în colecție, volum mare nr , acolo și cea a acestei figuri inv , nr Iov aşezat, figură întreagă, a călugărului mai sus amintit, pictat pe tablă, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b inv , nr c Hercule la răscruce stând în brațele lui Venus, cu Minerva de cealaltă parte luându-l de mână Întors la Galerie Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it să-l retragă din acelaşi Mai sus este Timpul cu alte figuri simbolice De Paolo Rubens Flamand, lumina din dreapta Înalt b , lat b P , nr [ștersă] O siluetă în rochie neagră aproape în față, cu cartea deschisă în fața unei mese acoperit cu un covor roșu și o altă masă deoparte, în care sunt cărți, calmari și ceas, se crede a fi un tablou de Federigo Barocci * Mi se pare că ar putea fi portretul unui anume maestru Prospero și că a venit din Urbino cu picturi despre care vorbesc în eseul istoric, vol eu, p KMW, inv Nu c v Vizita Sfintei Elisabeta, două figuri naturale sub arc, de Mariotto Albertinelli Florentină, cu lumină spre dreapta, pe ax Înalt b , larg b * Se află în stâlpii arcului anul MDiii, iar cel pe care Vasari, t iii, p , spune că a fost făcut pentru congregația din San Martino, apoi din Sant'Elisabetta, suprimată cu companiile din şi care a fost mult lăudat Vezi părintele Richa, t VIII, p Am fost mai întâi la R Accademia delle Belle Arti de unde SAR dorea ca acesta să fie transportat la Galeria Regală în aprilie inv , nr c S Petru așezat, mai mult de jumătate, ținând cartea în mâna dreaptă și cheile în stânga, în act de uită-te la cerul de lângă cruce Colorat de parmezan Giovanni Lanfranchi Cu lumina din dreapta Înalt b , , lat b inv , nr Madona s-a îmbrăcat în roșu cu o mantie albastră în momentul luării lui Isus din spate Copil care îl avea pe Sfântul Iosif la gât cu niște [c ] figuri nude îndepărtate sub formă de academii într-o zonă rurală fără copaci Pe ax, de Florentin Michelangelo Buonarroti, cu lampă din dreapta, rotund, diametru b * A fost în R Galleria înainte de , după cum am menționat în Saggio historio, vol cel, p şi o menţionează Vasari, or Vi, p , spunând "cu siguranță că din picturile de pe masă (de Michelangelo) [c ] deși sunt puține, se consideră că este cea mai terminată și mai frumoasă lucrare care există a fost pictat pentru Agnol Doni care, dorind sa reduca pretul convenit de scudi, a trebuit apoi să plătească inv , nr c v Sf Maria Magdalena pocăită, mai mult de jumătate de cifră, puțin mai mare decât viața, cu lungă părul și haina roșiatice, în acțiunea de a privi cu milă la cer ținând mâna stângă deasupra unei cărți deschis De Lodovico Caracci, lumină în față Înalt b , lat b * A fost cumpărat în pentru R Galleria c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Portretul lui Iulius al II-lea, așezat pe jumătate cu camauro și mozzetta Pe ax, de Raffaelle, col lumina din dreapta Înalt b , , lat b * De asemenea, printre pozele ducelui de Orleans la palatul regal din Paris, descrise în catalogul domnului Du Bois de Saint Gelais, p , este menționat acest portret, dar dincolo de acesta mai știu și alții că sunt copii antice, toate realizate pe pânză și care nu rezistă în comparație cu placa de față, precum pentru unii deja m-am asigurat prezentul a venit de la Urbino din moștenirea Casa della Rovere după cum reiese dintr-o notă a picturilor deja menționată în Saggio Storico, t ii, p înv , nr Sibyl Samia, jumătate siluetă, în rochie roșie și mantie galbenă, sprijinindu-și mâinile pe un carte Del Guercino, cu lampa în stânga Înalt b , larg b * Era în casa Ughi, cumpărată apoi de starețul Alberigo Albergotti și cumpărată de la moștenitorii săi SAR pentru scudi, în inv , nr c Madona așezată într-un sat cu vederi din spate ale fabricilor antice, ținând-o pe Isus Copil gol în brațe, Sfântul Ioan Botezătorul ca un copil în actul de a-l îmbrățișa În spate vezi Sf Maria Magdalena pocăită cu vaza în mână, în stânga S Giovacchino în profil în jumătate de cifră Din Francesco Mazzoli, cunoscut sub numele de Parmigianino Cu lumina spre dreapta Înalt b , , lat b * Printre sculpturile lui Giulio Bonasone se numără această invenție Acest cadru de proporţie mai mare şi în galeria regală Capodimonte din Napoli a trecut prin Parma și în viața scrisă a lui Parmigianino şi publicată de părintele Ireneo, în în °, pag și descris ca fiind luat dintr-o notă alfabetică din dintre cele mai faimoase picturi care în au fost văzute în galeria Farnese din Parma Care nota este tipărit fără data inv , nr Endymion mai mult de jumătate de figură așezat, adormit De Giovanni Francesco Barbieri cunoscut sub numele de Guercino, lampă din dreapta Înalt b , lat b * A fost în casa Dini și este ceea ce spune Cavalierul Malvasia că a fost făcut pentru Prințul Lorenzo dei Doctori marele duce a cumpărat-o în inv , nr O Venus nudă întinsă pe un pat [c ] îmbrăcat în in alb care îi sprijină brațul mana dreapta pe doua perne cu niste trandafiri in mana si un caine mic la picioare, doi in departare servitori, dintre care unul este aplecat cu capul într-un cufăr De Tiziano Vecelli Venetian, cu lampă a dreapta Înalt b , lat b * Vezi eseul meu istoric, vol eu, p și următoarele Ea a fost gravată de mai multe ori de atunci Vererujs care a sculptat-o din nefericire din desenul lui Petrucci pentru galeria de imagini a Marelui Duce, unde vezi la nr Nu sunt prea îndrăzneț pentru a afirma fără teamă că nimeni, inclusiv chiar și celebrul Strenge, a portretizat bine acest celebru original din care multe au fost repetate în toate formele sale copii nesfârșite Francesco Scannelli în Microcosmosul picturii, pag , face un drept paralelă între această Venus și cealaltă descrisă mai sus în camera Cupidonului la nr , dar nu de la timp cât de consumat pe cât presupune el Algarotti a plasat-o printre cele mai cunoscute lucrări în a doua felul lui Tizian, iar această judecată trebuie examinată de cei care au avut comoditatea de a observa, de acest mare maestru al școlii venețiane, multe picturi autentice inv , nr Sfânta Ecaterina a Roților, mai mult de jumătate de cifră, cu rochie împodobită cu pietre prețioase și biretta Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it la orientalul principal [c ] Portretul unei femei frumoase, colorat de Tizian, cu lumina din dreapta Înalt b , , lat b * Unii le-ar plăcea de Paolo Veronese (și poate că este) S Caterina este situat la nr pisica , nr c [șters] Fecioara așezată într-un obicei roșu, înconjurată de o glorie de îngeri ținând Pruncul Iisus în genunchi și tânărul Sfânt Ioan Botezătorul care se prezintă să-l mângâie De Titian, lampă de sus (stânga) Înalt b , , lat b * Există mai multe repetări ale acestui tablou și ar trebui să fie și gravat în cupru de Cornelius Bloemaert inv , nr Sfânta Ecaterina descrisă mai sus în n Fecioara îmbrăcată în roșu, cu o mantie albastră, care stă în genunchi în actul de a o adora Preasfințitul Fiu, întins pe paie într-o colibă cu vedere la țară, de Antonio Allegri cunoscut sub numele de Coreggio, [c ] lumen din dreapta Înalt b , lat b * Am vorbit despre acest tablou, care a fost sculptat de mai multe ori în cupru, în eseul meu istoric despre R Galleria, voi eu, p și vol ii, p , iar Mengs o menționează în memoriile sale referitoare la viața și lucrările [c ] de Coreggio, voi ii, p Ediția Parma în a -a, spunând "nu e una dintre cele mai frumoase lucrări ale lui Coreggio, deoarece compoziția și rochia sunt puțin studiate în ea; Acolo capul și mâinile Madonei sunt minunat pictate, dar cu mai puțină rezistență decât celelalte lucrări clasici ai autorului nostru" conceptul in care si Mengs cere ca deciziile lui sa fie respectate inv , nr Fecioara jumatate de figura din fata naturala, in actul de a contempla cerul cu mainile pe piept în rochie roșie și cu mantie albastră pe cap, de Guido Reni din Bologna, lampă de sus până (dreapta) Înalt b , lat b * și gravat în Galeria Marelui Duce de Giovanni Domenico Picchianti pe desenul Petrucci la nr inv , nr a Hristos mort sprijinit de Maica sa, Sfântul Ioan Evanghelistul pe de o parte, Sfânta Maria Magdalena îngenunchiată penitentă la picioarele ei cu durere adâncă și Sfânta Ecaterina de la Roți în spate Pe fundal St Petru și Sfântul Pavel Una dintre cele mai minunate lucrări de Andrea del Sarto, pe axă, lumină din (dreapta) Înalt b , lat b * și acesta este faimosul tablou al călugărițelor din San Pietro di Luco din Mugello al ordinului [c ] Camaldolese descris şi lăudat de Vasari, or iii, p , spunând că a fost pictat în în timp ce că pe vremea ciumei Andrea se retrăsese în Mugello Cei religioși l-au dat SAR în , iar o copie a acesteia a fost făcută de Santi Pacini pentru a o aşeza în loc decât originalul (și și el a plătit prețul în mare măsură) inv , nr [șters] Arhanghelul Rafael și Tobit pe de o parte, pe de altă parte un sfânt diacon (unii spun că Sf Lorenzo) și în fața ei o figură îngenunchiată, îmbrăcată în civil, care trebuie să fie cea pe care a pictat-o colorând poza pe axa lui Andrea del Sarto Lumen de sus în sus b , larg b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it [șters] Micul Iisus într-un sat în haină roșie contemplând paharul patimii Mulți îngerii mici îi arată alte instrumente ale aceleiași, iar Tatăl Etern îi apare în glorie De Francesco Albano din Bologna, lumină de sus în diametru b * apoi și în Stanza dell'Ermaphrodito la nr înv , nr Fecioara aşezată, pe jumătate, cu Fiul în picioare [c ] pe genunchi De Carlino Dolci florentina, lampă din stânga (dreapta) Înalt b , lat b (Trimis la Viena în iunie , vezi dosarul XXV, a fost cumpărat de Părinții din San Marco în ) KMW, inv Nu c Familia lui Giacomo da Bassano cu patru femei, trei bărbați și doi băieți ocupați cântând și cântând, pictat de același, cu lumină în dreapta Înalt b , larg b * Giovanni Battista Verci, în știrile sale despre pictura Bassanese, nu știa acest lucru poza în care vorbește despre Giacomo, dar ne oferă o mulțime de știri despre el, cei fii ai săi, toți pictori și alte persoane din familie, pe care poate s-ar putea angaja să le recunoască, cu ceva studiu, toți subiecții înfățișați în imagine, dacă era cineva dispus să o investigheze Cochin, t ii, p , în descrierea acestuia spune că există un portret al lui Tizian, maestrul pictorului Dar știu bine ce spune Giacomo fiind la școala lui, dar nu știu în ce figură poate fi subliniată efigia lui Cochin, întrucât cunoștea acest punct al istoriei, trebuia să afle căruia dintre Bassani îi aparținea tabloul Pentru stil si datorita colorarii nu se confunda cu cele ale fiilor lui Giacomo care se afla in aceasta Galeria Regala e în altă parte, [c v] și că al lui este acel cap de bătrân cu barbă groasă, nu al lui Tițian, se știe din compară-l cu portretele lor care se află în seria pictorilor inv , nr c Cabinetul de Desene actualul Cabinet de Desene păstrează o colecție prețioasă, formată deja de cardinalul Leopoldo dei Medici și sporit în mod notabil de geniul sublim al lui Pietro Leopoldo Astăzi el este un depozit distribuită în volume din care am realizat deja un întreg index voluminos bucată cu bucată Acolo cuvântul desen este luat cu cuvântul pictură în două sensuri, adică ca artă sau ca produs al artei În al doilea sens, orice suprafață pe care există un semn fie cu creion sau stilou, fie în alt mod Modul de figuri care exprimă lucruri vizibile se numește desen Prin acest mijloc are omul natura copiată înainte de [c v] pentru a-l colora folosind culorile care au fost folosite în vremuri mai recente să imităm toate înfăţişările lui Cei care au simțit valoarea artelor plastice au au apreciat și au adunat desenele celor mai cunoscuți maeștri În aceleași desene descoperă primele idei și primele schițe ale lucrărilor lor cu care s-au imortalizat cele descrise catalogul acestei colecții, așa cum s-a spus despre picturi, ar fi prea lung și poate steril pentru că în general al artelor plastice este întotdeauna mai bine să cunoști sentimentul vederii decât al oricărui om descriere mai studiată și mai lungă [c ] Aici va fi de ajuns să-i rețin pe cei care vin la Galeria Regală amintindu-le că meritul unor astfel de culegeri constă foarte mult în a arăta că desenele mai bine decât picturile indică talentul și studiul meșterilor În cele câteva rânduri aruncă peste unul hârtie ei explică exact caracterul și vigoarea spiritului lor și o facilitează în exteriorizarea cu inspiratie si cu franchete fireasca imaginile concepute in sufletul lor primele lovituri ale pictorului sunt mai interesante decât schițele oricărei alte lucrări care iese din mâna omului și numai asta Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ei împiedică oricui care își iubește profesia să învețe modurile în care au călcat în durerile lor munci, variațiile pe care le-au făcut prin implementarea primelor lor concepte care cu un cuvânt ale artei se numesc pentimenti Sunt desenele a cinci specii [c v] Prima specie şi a celor care se numesc academii, deoarece sunt copii ale figurilor realizate din viață pe modelul copiat în mare parte în școlile de nuduri Al doilea sunt studiile de figuri, animale, copaci etc , pe care pictorii, izbiți de vederea frumosului de propria lor instrucție, de obicei fac pentru a avea o colecție de gata subiecţi care urmează să fie angajaţi uneori A treia specie sunt gândurile, schițele, prima schițe ale lucrărilor pe care meșterii le pregătesc pentru colorare Al patrulea include desene animate sau desene grozav de stropit pe pânze sau pereți când se întind pentru a picta lucrări lungi muncă [c ] În fine, cei studiat și terminat desene pe care unii Uneori, profesorii se aflau în circumstanțe în care trebuiau să facă, să copieze munca altora sau să dea un eseu înșiși Artificiul sau mecanismul desenelor nu prea este de căutat, pentru că în oricare munca nu este modalitatea de execuție, ci succesul din care derivă gloria autorului în împlinirea obiectului pe care l-a conceput Deși se observă că unii pictori iubeau mai degrabă acesta decât celălalt mod de a desena, folosind fie stiloul, fie cerneala, fie creioane, sau pasteluri, sau acuarele, de [c v] diverse culori și dând diverse nuanțe fundalurilor cu schițe sau termină mai multe sau mai puține schițe și primele lor concepte este curios însă să vedem metoda noastră vechi după cum observă starețul Lanzi când spune (p ii, cap ) "au un fel de hârtie de sifon și excelent preparat cu culori, sau rosé Acum gălbui și acum albastru Te-au marcat i în jurul figurilor și apoi cu plumb alb le distingeau pe primele deschise și cu creionul pe cele întunecate, folosind aceleași culori ca fundalul colorat în sine, dar fără a economisi timp și muncă Se practică în acest fel chiar și în cele mai bune secole de pictură și culoarea poate fi încă admirată acolo a hârtiei și cea a foliilor transparente strălucitoare și proaspete, [c ] unde în desenele vremurilor ulterioare culoarea deseori şi rătăcit, de foarte multe ori şi languid" Din alt artificiu cu care cel carduri, a fost printre alții domnul D'Argensville care a pretins că poate obține indicii sigure să descopere și să ghicească autorii fiecărui desen care este prezentat Dar cât de greșit este această regulă este recunoscută prin efectuarea oricărei colectări și gândirea cum este ieșită din comun că cineva se supune să dea reguli sau să dea metode invariabile în a produce în diverse momente și în diverse momente împrejurările idealurile proprii și imită obiectele naturii Poate cea mai constantă dintre ele desene, a fost Luca Cambiaso stilul lui cu greu schimbă Toate sunt tăiate groasă a stilou și acuarelă, în multe formate datorită cuburilor și liniilor drepte, un artificiu care este explicat de Soprani în viaţa lui şi care părea la început foarte frumoasă pentru aşezarea figurilor în perspectivă bună şi pentru umbră-le, dar abuzul acestui mod a fost în curând recunoscut [c v] De asemenea pe vremuri se obișnuia să se păstreze desenele artiștilor Apoi Encolpius povestește mai jos Petronius să fi găsit într-o galerie a celor pe care le făcuse Protogenes Cu siguranta altfel decat desenele nu ar fi putut fi acele rudimenta cum ipsnus nature veritate, certe care se pastreaza in numit Galleria şi că pentru veneraţie acelaşi Encolpius greşit nun sine quodam groază Pliniu apoi, vorbind despre Parrhasius, scrie (l , c ) multa graphidi vestigia extant in tabulis ac membranis eius et quibus proticere dicuntum artificii, deasupra cuvintelor ilustrul conte [c ] de Caylus (Memoriile Academiei Regale de Inscripții, t , pag și următoarele), a făcut excelent reflecții care explică cum în loc de creion s-ar putea realiza aceste desene pe plăci și pe pergament cu vârfuri metalice și cum ar trebui să se înțeleagă un alt loc după același Pliniu (cap ii) unde ne spune că Varro a împrăștiat peste tot copiile colecției sale de portrete de oameni ilustră colecție de de piese care arată că aceasta ar putea fi obținută cu ușurință prin desen din desene originale ale distribuțiilor Athenagoras (în Legatione procristianis) scrie că Crato a fost inventatorul marchează umbrele trupurilor umane pe o masă albă, dar se pare că a făcut-o cu culoare și nu cu Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it instrument ascuțit, cu ace sau ceva asemănător, cu care erau obișnuiți vechii noștri și Rafael însuși marcați contururile figurilor așa cum se vede pe unele hârtii din această colecție regală Este adevărat, după cum am observat, că desenele instruiesc și încântă foarte mult odată ce cineva a început să se bucure de ele frumusetea artei în aceasta Cabinetul Regal ar putea întemeia o școală de lipici plăcută și utilă care s-a angajat să evalueze în mod corespunzător meritul acelor mari genii care s-au ridicat atât de mult în arta de a să înfățișeze natura sau să o imite urmând un stil diferit pe care îl va dori trompeta lui Homer de la cea din Trâmbița lui Vergiliu în cântând laudele eroilor Și Mariette în țeserea catalogului celor foarte bogați colecție de desene care, întocmit de celebrul domn Crozat, este sfătuit să facă personajul celor mai mulți profesori excelenți și a reușit foarte lăudabil, deoarece eu însumi am recunoscut că am luat plăcerea de a examina [c v] judecăţi în ţeserea catalogului cu mare efort El găsește un mare contrast în desenul Buonarroti și Rafael așa cum se vede în pictură desene din aceasta sunt de o simplitate de neatins, desenele care sunt de o putere serioasă și tandră pe care o explică posesia lui de anatomie Andrea del Sarto și similar cu Raphael, Baccio Bandinelli și Danielle de la Volterra la Buonarroti primul ca prietenul sau Fra' Bartolommeo si-a inmultit studiile cu ajunge la cea corectă facilitează eleganta cu care iese atât de mult în evidență Toți ceilalți din școală Florentinii sunt la fel de buni desenatori, inclusiv Rosso, deși puțin sălbatic la gust Dar Mariette îl exceptează pe Vasari pe care îl condamnă pentru manierist pentru că poate că nu și-a văzut studiile, ci și-a văzut schițele pentru multele lucrări pe care trebuia să le coloreze Ştefan sculptorul della Bella de profesie a folosit un stilou extrem de ușor, plin de duh și simplu desenând cele mai mici obiecte și cu mai puțină imaginație decât știa lui Callot să-i placă și să-și facă un nume egal În școala romană, Pierino del Vaga a menținut o manieră care este un compus cu cea a lui Giulio Roma [c ] nu, cel mai bun desenator care a ieșit din studioul lui Rafael și cel al Polydorus este ușor și plăcut, dar îi lipsește acea simplitate impunătoare a culorii pe care a imitat-o defect în care cad mulți alți pictori ai acestei școli în ea Baroccio a fost cel care s-a remarcat cel mai mult se pregătea să-și înmulțească studiile despre care R Galleria are multe de pictat Desenele lui Coreggio sunt prea rare pentru a-i judeca stilul, dar sunt prea cunoscute și faimoase farfuriile lui ca să nu crezi că au purtat marele lui geniu în câteva că da prețuit cu venerație, se distinge grația creionului său, ceea ce poate nu a făcut niciodată la scară largă, ca cel al pensulei lui Parmigianino a avut același dar și multe dintre studiile sale sunt făcut cu o atingere ușoară și spirituală, deși incorectă Cu rapiditate a sacrificat corectitudinea a proportiilor În școala bologneză Caracci, Guido și Guercino ocupă primele bănci Lodovico era mai puțin [ v] mândru decât Hannibal, dar mai sublim Hannibal, dimpotrivă, era mult sincer în desenul cu ușurință la Augustin vedem gravorul care ştie să facă slujbele trăsăturile ed exprimă corect și grațios diferitele obiecte pe care dorea să le reprezinte Toate acestea trei oamenii mari s-au bucurat și de țări și le-au făcut cu ușurință, deși nu le-au condus de acel adevăr care se observă în cele ale lui Tizian de care Hannibal se apropie cel mai mult Cei de Agostino sunt puțin manierați, cei ai lui Lodovico sunt foarte spirituali Desenele lui Guido sunt studii ceea ce a făcut pentru a aduce în capul lui acea grație și noblețe fără egal și în draperiile sale acea manieră frumoasă care se găsește pe picturile sale, studii repetate și atât de pertinente care arată asta știa să nu aibă încredere în sine Desenele lui Guercino sunt corecte și manierate, dar oamenilor le plac în ciuda contururilor nobile şi a [c ] vagul lor Acest pictor avea două stiluri, cel dintre care al doilea este cel mai puțin bun De asemenea, a făcut unele țări cu un stil special pentru el mare efect Puține desene ale lui Domenichino sunt prezentate în Gabinetto, dar SAR a avut unele de atunci vreo douăzeci inclusiv un Moise care face să curgă apă dintr-un bolovan în care se anunță toată frumusețea și toată măreția acestui profesor, atât de pe bună dreptate apreciat Crozatul avea ţările sale care Mariette spune că s-au terminat cu un stilou ușor și corect, dar eu nu știu niciunul La scoala Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bolognese se luptă mai întâi cu venețianul și, fără să mă hotărăsc, voi spune că desenele lui Tițian sunt uneori la fel de frumoase pe cât pot fi picturile lui minus culoarea, dar rareori sunt a sfârşit prin a se mulţumi să facă schiţe pentru a-şi fixa ideile În țările sale există [c v] găsiți un frappa frumos în copaci, un mare adevăr în expresia dealurilor, munților și fabrici, o alegere fericită a site-urilor și o mare artă în distribuția luminilor desenele lui Paul Veronese atunci nu face schimb Ele sunt în mare parte terminate și la fel de bogate ca picturile lui lui Tintoretto, a Bassaniilor si a celor doua Palma au renuntat sa vorbeasca pentru a nu fi prolixi, precum si a multor altii dintre care Puteți afișa mai multe modele în această colecție Din desenele școlii franceze ea e sărace, dar nu la fel din cele ale celorlalte şcoli ultramontane mai ales străvechi [c ] The frumusețea și finitul formează primul merit în desene dintre cei care nu sunt din profesie nu intră în examinarea perfecțiunilor artei, deci în fața amatorilor sunt de ordinul doi sunt acele desene în care se poate observa pe ce drumuri mergeau unii în lucrările sale, dar artiștii își găsesc cea mai mare plăcere în acestea Puține sunt desenele finite ale Andrea del Sarto, dar în ciuda schițelor sale gândurile lui spun multe de Rafael însuși Nu știu dacă se pot arăta modele autentice care sunt exact lucrate și când există dacă sunt, vor fi puțini, pentru că în decurs de de ani nu se poate învăța pictura cu acea excelență cu care o mărturisește, nu se poate picta atâtea panouri și pereți câte se crede colorisse, nu se poate pregăti pentru la fel de multe studii terminate pe care le-ar putea face alții maeştri care au ajuns la decrepitudine În ciuda schițelor sale timpurii în care de câteva ori cineva întâlnește pocăințe fericite pe care le oferă o mare plăcere, pentru că o observă ca pe un geniu sublim [lipsă] [c v] și probabil să fie cerut de cei care vor să se dea la aceasta încântare de canoanele și regulile de recunoaștere și deosebire a desenelor originale de copii Dar aceste reguli, aceste canoane sunt puse în ochiul observatorului care se obișnuiește cu examinarea a numeroase colecții pentru a distinge desenele sincere de loviturile servile, contururile naturale de la contururi rambursate și aruncând o privire la prospețimea creionului, a cernelii, de acuarelă, știe să decidă simțind autenticitatea pieselor, fără să-i pese dacă hârtiile sunt bătrân sau grosolan, pentru că știe bine că cine vrea să înșele nu este greu de folosit [lacuna] În dar [c ] materialitatea occidentală şi extrinsecă O practică grozavă și istorie și lucrări pitorești colorat de marii maeștri încă servește drept ajutor pentru a le recunoaște și a le bucura Dimpotrivă, cum funcționează dintre cele mai faimoase pensule, fie sunt șterse de timp, fie sunt ruinate de barbaria ignorantă de a avea desene ale acelorași, păzirea lor, păstrarea lor prelungește viața Tocmai din acest motiv că i au fost mai puțin probabil ca desenele să fie consumate de aer și stricate de capriciu Dacă nu găsit în multe colecții ale celor care singuri păstrează vie amintirea celor mai faimoși dar [c v] esteri şi face pe cineva să plângă pierderea lucrărilor lor cele mai illustre Se spune că toate acestea se pregătesc amatorii să vadă cu plăcere una dintre cele mai cunoscute colecții de desene care a fost de Filippo Baldinucci (vezi eseul meu istoric, vol [sic], Dr Giovanni Targioni Tozzetti în vol i din Știrile expansiunii științelor fizice în Toscana în secolul al XVII-lea, alin , p şi urm ) odată cu Ştirile de pictură pe care a tipărit-o, a căpătat o puternică prezumţie în favoarea judecățile lui La aceeași, SAR a adăugat o serie bogată care a rămas în galeria Gaddi, o alegere din acei foarte mulţi pe care îi las domnului Francesco Michelozzi a fost mulţi ani în Spania şi toate cele care au fost găsite la moartea pictorului Ignazio Hughford, elev al lui Gabbiani Andrew Scacciati și Stefano Molinari au oferit publicului mai multe eseuri, sculptându-le în seria de de piese, pe care nu le-a putut completa, și au urmat aceasta cu alte trei [c ] serie aceeași întreprindere, prima dintre care prezintă de piese minore, a doua o colecție din tot atâtea desene cu titlul de Istoria practică a începutului și progresului picturii, cel al treilea, o colecție de de desene alese și originale ale celor cinci școli de pictură, a vrut să spună Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Florentină, romană, bologneză, venețiană și lombardă și sunt deja sculptate cele ale scolii toscane Toate amprentele sunt din colecția SAR și imită sângerarea completă stilul originalelor atât de mult încât de la aceeași se poate învăța să-l prețuiască ca pe o comoară [ilizibil] chiar și fără să fi văzut [c v] O considerație separată, totuși, întreabă volum prețios al desenelor din Divina Comedie a lui Dante imaginat și executat de Federigo Zaharuri Aceste desene sunt Cele mai multe sunt în două creioane, unele în creion roșu numai și multe în condei, iar în toate se etalează o fecunditate de imagini, o dreptate de design și o forță de expresie care se potrivește bine cu poetica sublimă a lui Alighieri Daca dai promotorii diverselor ediții care au fost făcute ale comediei sale știau asta bună treabă, ar fi putut scuti acele imagini reci pe care le puseseră acolo Un astfel de volum compensează pierderea celui în marja căruia Buonarroti [c ] exprimat de propria sa mână ideile marelui poet concetăţeanul său Acest exemplar a fost în posesia lui Antonio Montauti Florentin, tânăr de mari speranțe și pierit în naufragiul care și-a făcut toate bunurile când a făcut-o transportată la Roma unde se dusese la domiciliu după cum spune monseniorul Bottari în al său adnotări la Viețile lui Vasari, or Vi, p În desenele de la Casa Gaddi erau mai multe volume de piese de arhitectură foarte valoroase și printre ele multe au fost găsite de Giuliano și Antonio da S Gallo și Francesco, fiul primului, au făcut la Roma, care sunt în cea mai mare parte planuri și elevații rămășițe din fabrici străvechi pe care le-ai măsurat acum mai bine de două secole, atunci pentru cotidiene mai puține mutații variaseră la față și nu fuseseră în niciun caz distruse Ține asta Dulap aproape toate desenele lucrurilor din Galeria Regală, iar această colecție este încă în desfășurare pentru a putea scoate la lumină odată un adaos la lucrarea Muzeului Florentin [c v] în care lipsesc în special busturile seriei imperiale, bronzurile antice și vazele etrusce colectate împreună după ediţia aceleiaşi Pe pereții acestui Cabinet atârnă, apărat de cristal, de desene din care, ca si tablouri, va prezint catalogul si ce urmeaza c Desene atârnate pe pereții Cabinetului Fecioara cu Pruncul întronat, cu Sfântul Ioan Botezătorul de o parte și Sfântul Luca pe cealaltă în actul de portretizează-o În față este un papă care îi oferă tiara drept ofrandă Desen acuarela, a scolii toscane, cu lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Judith punând capul lui Holofernes într-un sac ținut de alții Desen de Andrew Se tine gata in pix si acuarela, cu lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * Pe o parte este scris de sus în jos cu litere antice "Andrea Mantegna MCCCCLXXV XXi Febr" Acest desen despre care spune că Vasari îl poseda în cartea sa unde vorbeşte despre Andrea, t jachetele [sfâșiate] par subtil lucrate c O parte din faimoasa pictură a Madonna della Misericordia, care se află în biserica parohială din Arezzo, din Federigo Baroccio, desen fragmentat în creion negru și roșu cu lumina din stânga Înalt b - , lat b - * tabloul este descris de Giovan Pietro Bellori în viața lui Federigo Barocci, pag , ediția al doilea din Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Desen în creion roșu de Luca Giordano, cu o figură în genunchi în act de adorare, diverse femelele așezate și copiii lor mici cu ei Înalt b - , lat b A Temptation of St Anthony, compoziție [c ] plină de figuri ciudate de demoni în multe atitudini, desenate cu stilou și acuarelă De paternitate incertă, cu lumină împrăștiată Înalt b , , lat b * Pe o parte se află figura MM, pe care nu am găsit-o ca autor al desenelor De asemenea, desen incert, în acuarelă evidențiată, pe o parte a căruia se află un pictor înfățișând un model într-o școală ușoară Pe de alta, niste femele cu lumanari in mana in subsol The arcurile sunt despărțite de un stâlp cu o nișă și statui în interior Lumen din stânga Înalt b - , larg b - * Invenția lui Vasari pictată în holul casei sale din Borgo Santa Croce Trei bucăți de desene în acuarelă, în mijloc este un monstru marin cu o Zeiță [c ] pe partea din spate Pe laterale vedem alte zeități marine Se spune despre Tordans Cu mai multe lumini Înalt b - , lat b Cina cea sacramentală Desen evidențiat cu creion roșu și negru, din ultimul efort care Federigo Baroccio redus la perfecțiune pentru capela arhiepiscopiei de Urbino, cu lumina de la înalt a Înalt b - , larg b * Giovan Pietro Bellori descrie pictura care corespunde exact cu desenul prezent din citat Life, p , iar de la R Galleria caricatura care s-a păstrat cu alţii la Academia Regală de Arte Frumoase Fecioara întronată cu Fiul în gât, Sfântul Francisc, Sfântul Ioan Botezătorul pe laterale Desen acuarelă despre care se spune că vine de la Coreggio, cu lampa pe față Înalt b - , lat b c Design simbolic în acuarelă cu o armă în mijloc, Virtuțile în lateral și două globuri în care scris "Aspectu gratiori nulla hnic soli haec sidera", a spus despre Stefano della Bella Lumină în față Înalt b - , lat b Un bacanal cu Silenus purtat în triumf Desen în acuarelă de culoare funingine De Cornelius Sciut, cu lampa în stânga Înalt b - , larg b - Siluetă cu jumătate de față cu guler și pelerină, ținând un cartonaș în mâini Desen de autor nesigur, în creion roșu [c ] și negru, cu lumina din dreapta Înalt b - , larg b - Dante stând cu o carte în mână observându-și bolgia Desen de Federigo Zuccheri, a creion roșu și negru, cu lumină din stânga Înalt b - , larg b - Bust feminin în creion roșu care vine de la Rafael, cu lampa din stânga Înalt b - , larg b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bust de bărbat de vârstă cu perciuni mici, șapcă și guler Desen creion roșu [c ] și negru, de Giusto Sustermans, cu lumina din stânga, reprezentând portretul canonului Apollonio Bassetti secretar al Camerei Marelui Duce Cosimo iii Înalt b - , larg b - Desen pe tablă cu cerneală sporită cu plumb alb, în care vedem un cioban bătrân stând într-o pădure privind într-un lac De Salvator Rosa, cu lumină din dreapta Înalt b , lat b * partenerul său și la n Desen similar cu vedere la un sat și o figură așezată pe un bolovan Din același, col lume a Alto b - , lat b - * partenerul său și la n c Desen similar cu vedere la un sat ocupat de trunchiuri bătrâne de copaci și figuri mici, de la fel Înalt b - , lat b - * însoțitorul și la n portretul lui Giulio Pippi cunoscut sub numele de Giulio Romano, realizat de el însuși cu creion negru și roșu alb evidențiat, cu lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Hristos la masa din Emaus binecuvântând pâinea în chipul a doi pelerini desen acuarela, de Benedetto Luti, cu lumina din dreapta Înalt b - , lat b - c Fecioara aşezată cu Fiul care se duce cu bunăvoinţă la gâtul ei Desen în creion roșu, del Guercino da Cento, cu lampă din stânga Înalt b - , lat b - Desen al fațadei palatului Antella unde familia del Borgo pe piața lui Moș Crăciun Cruce pictată de Giovanni da San Giovanni descrisă de Filippo Baldinucci în știrile sale, realizată a acuarela cu culori Înalt b , lat b Nunta Rebeccai, un subiect istoric bogat în figurine de stilou și acuarelă, de Baldassarre Peruzzi da Siena, cu lumina de sus [c ] Pe o parte se află capul unui bătrân, care este portretul lui același pictor Înalt b - , lat b - * A fost gravat de Gisberto de Veni din Leida și publicat de Bernardino Passaro Roman în cu dedicație monseniorului Enrico Gaetani, stema prelatului și portretul lui Peruzzi portretul doamnei de Turaine în cretă roșie și neagră, de Holbens Înalt b - , larg b - * însoțitorul și la n si altele sunt la n , , , , , și Madona, figură întreagă, cu Pruncul Iisus în genunchi și cu Sfântul Ioan Botezătorul baietel Desen original în creion negru al tabernacolului pe care Andrea del Sarto l-a pictat în afara Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Ușa către Pinti Lumină de sus din dreapta Înalt b - , lat b - * Acest tabernacol este rupt astăzi c Dido întinsă pe rug în faptă de a se răni, cu mai multe figuri în jur Desen creion negru și acuarelă, de Pietro Testa din Lucca, lumină din stânga sus Înalt b - , larg b - portretul domnului Casaud, de Holbens Portretul lui Francesco Mola din Roma, bust realizat chiar de el în pasteluri, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Fecioara aşezată cu Pruncul Iisus în braţe Desen realizat cu creion roșu, evidențiat plumb alb, de Antonio Allegri cunoscut sub numele de Coreggio [c ] Lumen din dreapta Înalt b - , lat b - * a fost gravat în colecția de desene a Galerii Regale de Andrea Scacciati la numărul Fragment de desen cu cretă roșie cu un contur suplimentar de figuri și stema cardinal [sic], făcut de Raffaello da Urbino, și sunt două sibile stabilite pentru pace în Roma Lumen din stânga Înalt b - , lat b - Figura căzută cu capul înainte de pe o stâncă abruptă, desenată pe ax de Salvator Rosa the care poate face aluzie la un salt disperat şi superstiţios al anticilor Țara muntoasă cu doi ciobani Desen similar al aceluiași c O țară cu trunchiuri de copaci bătrâni și figuri mici Desen similar al aceluiași Fecioara în slavă dând vălul unui sfânt religios, desen în acuarelă și evidențiat de plumb alb, de Pietro da Cortona, cu lampa din stânga Înalt b - , larg b - * Există amintirea din spatele picturii unde se spune că a fost dăruită de Pietro părintelui Cammillo Maria Iezuit Rinaldi O femelă care își sprijină capul pe mâna stângă Desen creion negru si rosu cu pastel despre care se spune că este de Guido Reni, cu lumina din stânga Înalt b - , larg b - Bust de persoană de vârstă matură cu păr lung, perciuni și guler pur [c ] Desen a creion roșu și negru, cu lumină din stânga De H lomeis [sic] Alto b - , larg b - * Există acest nume scris pe o parte a pătratului Jumătate așezată a Sf Pavel ținând o carte Desen cu creion roșu, de Guercino, cu lumina mare b - , larg b - Fecioara cu Pruncul în slavă cu un sfânt episcop dedesubt și alte două figuri Desen Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it acuarelă de Federigo Baroccio, cu lumină din dreapta Înalt b , lat b - c Adorația Magilor realizată cu stilou și creion negru și atinge parțial cu acuarelă a lui Pietro Paolo Rubens, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Un oraș cu ruine de arhitectură și figuri, atins cu stiloul de Tommaso Guidoni, cu lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * pe o parte este acest număr iGF Școala din Atena pictată la Vatican, de Rafael Frumos exemplar vechi Înalt b , larg b c Un învingător la al cărui tron sunt prezentați robi pentru prada inamicului, subiect copiat în pleacă de la basoreliefurile Arcului lui Sever din Roma, de Polidoro da Caravaggio, în acuarelă, cu lumen mare b - , larg b mucenicia Sfântului Petru mucenic cu ticălosul în fapta de a-l răni și pe tovarășul Sfântului care fuge în pădure Desen de funingine, evidențiat cu plumb alb, copiat din celebrul tablou al lui Tițian care se află în Veneția în biserica San Giovanni e Paolo, se spune de Baldassarre Franceschini cunoscut sub numele de il Volterrano, cu lumina din Alto b , lat b - * Din descrierea acestei plăci s-a născut Dialogul de pictură tipărit sub numele de Lodovico Dolce Madona Rozariului în slavă cu Pruncul Iisus în gât în actul de a oferi o coroană Sf Dominic [c ] în S Rosa Desen de Ciro Ferri, în acuarelă sporită în alb, cu lampa din înalt Înalt b - , lat b * și gravat de Andrea Scacciati în colecția de desene a Galerii Regale la numărul inv , nr Vedere a unui templu rotund în ruine în mijlocul unui lac cu figuri, atingerea stiloului Tommaso Guidoni, cu lumina din stânga Înalt b - , larg b - ​ Trei portrete cu jumătate de cifră cu creion roșu și în cadrul cărora unul se află cel al Cardinalului de Chastillon și ceilalți doi sunt subiecți neidentificați Ele vin ca și celelalte similare descrise mai sus, din Holbeins * În interiorul primului se află numele cardinalului iar în al doilea un alt nume care este prost identificat De la Holbein Botezul lui Hristos Desen în creion negru al uneia dintre poveștile Compagniei dello Scalzo pictat de Andrea del Sarto, cu lumină din dreapta Înalt b , , lat b * Există numărul și vezi n Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Ambasadorii lui Darius împrumut cadouri lui Alexandru cel Mare Desen și acuarelă sporit cu plumb alb, de Pietro da Cortona, cu lumina din dreapta Înalt b - , lat b Un soldat cu casca pe cap Desen pe jumătate de lungime, [c ] de Guercino din Sută Înalt b , , lat b * Vezi insotitorul la nr Un desen în creion negru al Judecății de Apoi considerat în mod tradițional original de Michel'Agnolo Buonarroti care a pictat acest subiect în Capela Sixtină Cu lumina de sus Înalt b -, larg b * este mai probabil ca Andrea Comodi să fie florentin, după cum observă monseniorul Bottari în Note către Vasari, or Vi, p în nota de subsol, citând viața lui Giovanni Baglioni, p , cel care spune că Andrea a făcut mare studiu pentru alcătuirea unei Hotărâri de fapt acest desen este foarte diferit de pictura care este văzută a fi un gând al unui alt profesor Botezul lui Hristos Design replicat din cel de la nr și gata cu purtarea figurilor din de la dreapta la stanga * Există aceeași cifră ca nr Cina Domnului în casă [c ] a fariseului cu Magdalena în actul ungerii lui i picioarele Desen în acuarelă, de Paolo Veronese, cu lampa din stânga Înalt b , lat b * și pictura lui Paolo din Casa Durazzo din Genova, sculptată printre alții de Giovanni Volpato a Roma în pentru opera lui Gavino Hamilton, Schola italica Picturae, n Un păstor cu băț în mână Desen pe jumătate de lungime de Guercino Înalt b [sic], larg b [sic] Sfântul Sebastian legat de portbagaj cu haine militare în picioare așezate pe un soclu Desen a acuarelă a statuii lui Poujet care se află la Genova Lumen mare b , , lat b - c Un pontif așezat printre multe figuri în actul de dispensare sus vezi Credinta etc Desen în creion negru evidențiat în alb, de Pietro da Cortona Lumină de sus Înalt b - , lat b - Multe figuri calare reprezentând o vânătoare Desen pe pix de Stefanino della Bella, cu lumina de sus Alto b - , larg b Un desen animat cu creion negru, de Bernardino [c ] Poccetti, cu Fecioara aşezată având Fiul ei în gât Înalt b , lat b portretul Monseniorului d'Alencon frere du loi enfans petit, de Holbens * Așa este scris în desen Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it triumful lui Bacchus cu Silenus și suita de satiri, bacante și cupidon Desen în creion roșu Annibale Caracci cu lampa Alto b , lat b * si o bucata din tablourile Farnesinei Portretul doamnei de Live, de Holbens Bust tineresc cu par lung [c ] De David Paton Scottish, pictor florentin, desenat în creion negru, cu lumina din stânga, într-o figură ovală Înalt b - , larg b - * În interior se află acest nume cu data și poate portretul lui Paton însuși Sfântul Ieronim studiind în camera sa cu leul culcat, în mijlocul ei copularea unei frumoase, de Alberto Durero, realizat cu stilou pe pergament, cu lampa Alto b - , larg b - * În interior se află tableta cu numerele B Printul poate fi văzut în Cabinetul Regal și este dintre cele care Vasari, t IV, p , el laudă foarte mult Jumătate cu pălărie pe căciulă, în actul de a observa în mână un desen arhitectural De Guercino da Cento Desen [c ] realizat cu creion negru, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - * Ei pretind că sunt propriul portret al lui Guercino Un sfânt episcop care dă un steag unui prinț într-o biserică cu vedere la corăbii din o parte Desen în acuarelă plin de figuri, de Baldassarre Peruzzi, cu lampa împrăștiată Înalt b [sic], larg b [sic] O bătălie atinge în condei, de Giuliano Periccioli, cu lumină împrăștiată Înalt b - , larg b * Numele este scris în interior Maica Fecioară aşezată cu Pruncul Iisus aplecat [c ] în genunchiul stâng, S Iosif și Sfântul Ioan Botezătorul în copilărie Desen cu creion negru, de Andrea del Sarto, cu lampa din dreapta, rotund, diametru b - poporul evreu din deșert care a idolatrivit vițelul de aur și pe Moise la mijloc frângând tabelele legii Desen în creion negru al unei porțiuni din podeaua Catedralei din Siena, de Domenico Beccafumi cunoscut sub numele de Mecherino Înalt b , lat b Desen în creion negru al picturii din capela Zanchini din Santa Croce, reprezentând Descendere [c ] al Mântuitorului în limb, de Angiolo Bronzino, lume Alto b , lat b * în acest tablou există câteva portrete descrise în Frumusețile Florenței de Francesco Bocchi cu Adăugările lui Cinelli, p și Preasfânta Maria așezată pe un tron cu Fiul ei în brațe și tânărul Sf Ioan Botezătorul stând ținându-l de mână pe S Rocco etc Desen în stilou, acuarelă și plumb alb, cu lumina de sus, se crede că este de Raffaello da Urbino Înalt b - , larg b - Căderea lui Lucifer Presupus desen în creion negru de Michel'Agnolo Bonarroti, col lume da înalt Înalt b , , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * și mai adevărat de Andrea Comodi, fiind asemănător ca stil cu cel descris mai sus la n și mai puţin profunde în design decât cele ale lui Buonarroti Vezi Monseniorul Bottari, l c c Povestea adulterei Evangheliei Desen în acuarelă a imaginii lui Santo Spirito din spatele cor pictat pentru capela Cini cu unele modificări, de Alessandro Allori, cu Lumina Mare b - , lat b - Fecioara Născătoare de Dumnezeu stând pe o stâncă în actul alăptării pe Preasfântul ei Fiu, pix touch, de Guercino da Cento, cu lumină din dreapta Înalt b - , larg b - Diana într-un car tras de căprioare cu diverse femele care o curtează, atingerea stiloului, de Jacopo Sonzino [sic], cu lampa deasupra din dreapta [c ] Înalt b - , lat b * În interior se află numele și anul Târgul Impruneta Desen pe pix pentru celebrul imprimeu de Jacopo Callot, col lume da înalt Înalt b - , lat b Vizita Sfintei Elisabeta Desen în creion negru al uneia dintre poveștile pictate în Compagnia dello Scalzo de Andrea del Sarto, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - Portretul domnului d'Anxene care vine din Holbens * Există acest nume Femeie nudă întinsă pe o pânză cu mâinile ridicate Desen creion negru, de Ciro Ferri, lumină de sus Înalt b - , larg b - Portretul unui bărbat cu șapcă pe cap, de Holbens c Lipsa unui loc forțase diverse obiecte să fie depozitate în altă parte, într-una din încăperile de serviciu desene frumoase, și anume cinci de Fra' Bartolommeo della Porta cu figuri în mărime naturală, trei de Federigo Baroccio, iar dintre acestea și cea a Cinei Domnului luat din desenul descris aici mai sus nr și un altul din Circumcizia de Bernardino Poccetti a servit pentru o lună de mănăstirea Santa Maria Novella Da, precum și modele ale domurilor pictate de Baldassar Franceschini cunoscut sub numele de Tânărul Volterrano cu stilul său grandios în biserica Santissima Annunziata și în capela Niccolini din Santa Croce, dar toate aceste piese SAR i-au transmis pt decora o sală a Academiei Regale de Arte Frumoase pe care a fondat-o în pentru un public util c IMPRIMURI in acest acelasi Cabinet sunt asezate amprentele care depasesc numarul de [sic] Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it In ciuda unei colectii atat de copioase, celor care stiu cu ce transport cel gustul imprimeurilor și câte sunt în țări străine ale celor extrem de bogați, nu vor apărea la fel de precise ca celelalte pe care le contine R Galeria in general de tablouri, miniaturi, de bronzuri, pietre prețioase etc Multe sunt laudele pe care amatorii le fac numeroaselor imprimeuri pe care le găsesc în ele le are descris elegant în versuri latine părintele Doissin Și într-adevăr toți cei care iubesc frumosul artele nu pot să nu profeseze mari obligații [c v] celor care au fost cei dintâi în invenţie Aceștia au început să pregătească amprente prin sculptarea tabletelor pentru uz obișnuit lemn și această descoperire a făcut loc vechilor sigilii din bronz și altor lucrări vechi secole A urmat apoi folosirea bolinului pe cupru și gravura în care invenție ar dori italienii se opun primatului germanilor Dar oricât de mult iubesc onoarea patriei mele, nu am s-au găsit până acum dovezi destul de clare care confirmă afirmația lui Vasari și Baldinucci e Maso Finiguerra [c ] şi că observând cum în această formă lucrarea a rămas întocmai impresionată prezentând aproape desenate pe aceeași hârtie cu stiloul aceleași figuri care fuseseră sculptat în argint, a imaginat imprimeuri de cupru și a fost inventatorul acestei arte Mai presus de asta Observ în primul rând că lucrările de burin sunt dintr-o epocă foarte îndepărtată, și nu numai ele apar deasupra multor bronzuri antice, printre care în Cabinetul Regal este un foarte observabil Marte de lucru etrusc, dar în acest fel acele patere frumoase care decorează galeriile de Roma, Bologna, Florența, deci este un lucru singular pe care au trecut atâtea secole înainte să descopere întrebuinţarea pe care pentru un alt obiect s-ar putea obţine dintr-un asemenea artificiu [c v] în secundă loc deși au fost găsite presupuse amprente ale acestor lucrări metalice, despre care se spune pe care mulți dintre ei îl păstrează în colecția sa Contele Durazzo a fost ambasador cezarian la Veneția, nu deși au data timpului în care au fost realizate și nici nu ne arată o adevărată sculptură în cupru anterior celor din sfântul munte al lui Dumnezeu de Antonio Bettini din Siena, episcopul de Fuligno în primul ediție în folio făcută la Florența de Niccolo di Lorenzo della Magna în dintre care există una copie integrală la Roma în Casanatense și în biblioteca Riccardi din Florența, de oricine sunt, pentru cei ai lui Baccio Baldini, un alt orfear florentin asistat de Sandro Botticelli realizat pentru ediția lui Dante cu comentariul lui Cristofano Landino care a apărut la Florența în anul de la tipare de însuşi Niccolo Din primul [decalaj] al său [c ] care se păstrează în Magliabechiana iar cealalta urmata prin mostenire de la dl Francesco Marucelli în Marucelliana și a fost anterior în Casa Ambrogi sunt lipite pe hârtie și toate lipsesc în celălalt exemplar pergament oferit de la Landino însuși până la Signoria din Florența, care există încă în prima bibliotecă menționată cu acoperit decorat cu crampoane de argint în care se află armele Poporului și însemnele Leului și Herculei a Republicii, se exprimă acolo în lucrare niello la fel ca celebrele două pace ale Trezoreriei de Baptisteriul nostru şi celălalt al convertirii Sfântului Pavel în această Galerie Regală Acesta este un semn că aceste tipărituri sunt ulterioare ediţiei şi anului cavalerul Gaburri în scrisoarea din t cel al Scrisorilor picturale, spune că avea cu el câteva hârtii pentru fiecare cânt al Divinului Comedia complet diferită de cele ale lui Baldinucci [c v] dar fără nume, cifră sau miime, care erau într-o manieră mult mai aspră şi mai diabolică decât cele amintite mai sus Asemenea imprimeuri numitul cavaler se îndoia că aceștia erau cei despre care starețul Anton Maria Salvini pretindea că există din Finiguerra, cei apoi a numitei cărţi ascetice a lui Bettini deşi inserată într-o lucrare tipărită cu patru ani înainte Dante sunt de același stil, deoarece este ușor de recunoscut din cel care a fost decupat pentru p cel din catalogul bibliotecii ducelui de La Valliers, or eu, p , și care exprimă precis iad după descrierea aceluiași baronul de Heineken în generalul său [sic] of o colecție completă de tipărituri, p , s-a asigurat că avea la el două amprente de cupru de primul și cel mai vechi mod italian cu două figuri, pe care îndrăznește să le explice pentru "Luca Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it florentine fecie" Dacă acest lucru ar fi adevărat, nu avem dovada timpului invenţiei, [c ] savanții celebrului Masaccio atribuie această descoperire Ei spun (vezi introducerea Cod poștal și viața lui Marcantonio Raimondi, or IV, p , în Începutul lui Vasari e progresul artei sculpturii în cupru de Baldinucci, ediția Florenței , în °, pag și ff , iar știrile aceluiași t IV, p ) că spre anul lucrător numit Maso di niello care era un anume desen hașurat pe un alt metal argintiu nu altfel decât ar face oricine cu pixul, mai întâi sculptând figurile cu burinul și apoi umplându-le cu argint și plumb cu ajutorul focului a fost artificiul nostru înainte de amprentarea obișnuită cu pământ prin aruncarea de sulf deasupra lichefiat pentru a obține sculptura Deasupra acestei amprente se agravează, după ce i-a dat o tentă ulei, hârtie umedă pe o rolă de lemn plat [c v] nemtii fata de cei mentionati mai sus tipăriturile le arată pe cele care poartă anul după cum se poate citi în t ii din Jurnal german de istoria artelor desenului a domnului Cristofano Teofilo de Murr e Sandrart în al doilea volum al Accademia Pittorica se referă la o sculptură din cu o figură care desenează poate un gravor Hans Schamflein Aceste două epoci sunt mult mai vechi lui Baldini, iar pe vremea când Finiguerra era înfloritoare, deci nu putea să-i învețe pe cei care gravat aceste amprente Din acest motiv nu am voie să mă cert în fața unor mărturii similare Cum atunci această artă este desăvârșită în mii de feluri, nu-mi aparține să spun, și toate lume și martor la diferitele calități ale sculpturii care sunt practicate în prezent [lacuna] [c ] The superioritatea noastră în felul tipăritelor de cupru și cele singure din și le amintesc din Hristos, p , lasă o mare îndoială cu privire la modul în care arta a trecut prin Germania în câțiva ani a grava Sunt cei care au crezut că vor descoperi că Finiguerra a înflorit cu mult înainte de vremea în care în general este plasat, dar epoca în care lucrez una din pacele Baptisteriului nostru din San Giovanni care apare din documente păstrate în Arhivele noastre (vezi Monumenta Sacre vetustatis insigna Basilica Bactisterii Fiorentini, Antonio Francesco Gori, p ) se potrivește cu opinia comună și se știe că mult mai devreme decât aceste vremuri este încă utilizarea tipăritelor în lemn că cele din aproximativ descrise de Papillon în text sunt false i al Tratatului său de istorie practică de sculptură în lemn, p și următoarele numitul baron de Heineken, p , demonstrează că și i Germanii și-au început tipăriturile în lucrări pe care menționii aurari le-au făcut în argint, iar eu Cred că imprimeurile din lemn și lucrările din metal au servit pentru a duce această artă un pas mai departe adică să se termine în aramă aceleaşi figuri care anterior erau executate mai grosolan în lemn Dar cu o examinare completă a acestei chestiuni poate fi obiectul acestui discurs A face cu nevoi de fundare [c v] ar trebui să aibă pregătită o colecție cu cele mai vechi tipărituri din distinge italienii de germani desenând, compară-i și în această comparație descoperă fundamentele pentru o judecată mai sigură decât ceea ce poate fi dat pe cale de presupuneri și de şansă Dar imprimeurile vechi au fost puțin îngrijite pentru grosimea lor neelegante așa cum sunt devin extrem de rare și de îndată ce sunt găsite, unele sunt descoperite cu multă cercetare Are două colecția marelui duce, dar una dintre ele (mică datorită suprafeței mari care îl reprezintă pe S Cristofano înconjurat de mulți demoni Celălalt exprimă un templu rotund cu diverse figuri pe laturi înalte de monede brațul de aproximativ lățime) și germană având motto în această limbă [lacuna] [c ] prima tipărire Florenței din în Magliabechiana există o altă hartă mare cu o legendă toscană dedesubt exprimând efectele influențelor constelației Venus Acum aceste amprente sunt în pătrate depărtate, cu mai mult de două averi și un portret pe coperta inferioară a aceluiași cu a motto inversat într-o trupă ținută de un cupidon și unele în Laurențian printre care subiectul picturii de Andrea Orcagna cu efigia lui Dante care atârnă în Catedrală și care ar fi o piesă mai veche decât cea menționată mai sus dacă nu ar fi făcută după pictură în timp ce Orcagna a murit Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it înainte de intrarea secolului al XV-lea și poate înainte de nașterea lui Finiguerra În colecția Michelozzi Am observat un Hristos condus înaintea lui Pilat și a Marelui Potop, dar ei sunt mai bogați decât noi după amintitul conte Durazzo din Veneția, biblioteca Salute din Bologna, institutul din Roma, Casa Corsini si libraria Minerva [c ] cu care au ajuns mulți artiști Eduardo Dagoby să imite perfect nu numai desenele, de asemenea, în creion, ci și picturile în sine culorile lor naturale Nu din acest motiv imprimeurile lui Marcantonio și Agostino au scăzut în preț Venetian sau Mantuan, a lui Marco da Ravenna, a lui Caraglio, a lui Lamberto Suave, a lui Enea Vico, a lui Giulio Bonasone, de Giovan Battista da Mantova de Francesco Marcolini, și cele ale lui Caracci, a lui Alberti, a lui Valerio, a lui Pesarese, a lui Callot, a lui Stefano della Bella, a lui Salvator Rosa și a alţii care au sculptat în Italia în secolul lui Leon X valoarea lor constă în eleganţa şi concepția despre proiectare și în sârguința execuției, diligență pe care o imitau din vechime german și flamand Martino Schoen, Alberto Durero, Luca di Holland, Enrico Aldegrever etc , e pe care le-au imitat în vremurile moderne cu mai multă dificultate, dar [ v] lăsând greutăţile şi cele travaliul începuturilor lor Și pentru că nu este mare lucru pe care l-au avut frumusețile tipărituri, apoi diferiții negustori, date sunt din cele mai vechi timpuri după cum se poate citi în Vasari unde vorbește despre Marcantonio, pentru a le tăia pentru a le vinde celor mai puțin conștienți ca originale sau pentru satisface o piață mai bună Cererile pe care le-au avut pentru a distinge aceste ornamente, cei care tipăresc sunt vagi pentru că schimbul lor cu piesele autentice trebuie studiat prea dezonorant De asemenea, trebuie să avertizez pentru a distinge sensul elementelor pe care le vor găsi în imprimeuri "scalpsit, sculpisit, excudit, fecit", pe care primii doi le explică întotdeauna al treilea impresarul sau comerciantul, ultimul inventatorul sau proiectantul subiectului, dar aceste cuvinte nu nu au fost folosite până când tipăriturile au devenit un element de bază al comerțului Ar fi să cauți care a fost [c ] mai bună distribuire a tipăritelor, dar fiecare are propriul consilier gust Mai generală este folosirea unirii tuturor tipăritelor aceluiași gravor împreună sau a distribuirii lor sau după ordinea timpului sau după ordinea școlilor Gravorii nu și-au scris întotdeauna numele în sculpturile lor, dar de multe ori le-au tăcut și mai des este marcat în cifr Aflați semnificația lui aceste cifre au fost studiul multora, cu toate acestea trebuie să fii sigur de ceva [c v] din ce au publicat stareţul Marolles le Comte, părintele Orlandi, Hristos, Gori Gandellini din Siena și alții și am fi avut-o dacă amintitul baron Carlo Enrico de ar fi supraviețuit Heineken care promite o masă generală a tuturor gravorilor și a ceea ce au sculptat din ea care lucrare a apărut și acolo a rămas doar prima literă a alfabetului publicat de fiul său sper că un nou dicționar de tipărituri mai bun decât cel mai iubit de Francesco Bassan în jurul căruia lucrează în prezent niște nemți Nu doar unele cifre sunt oricum necunoscute deloc, dar similare au fost folosite de cei mai multi arhitecti pentru combinarea celor asemănarea numelor și aceleași lucrări încă mai aveau uneori în tipărituri care au sculptat faimos în diferite momente Cu toate acestea, pentru lucrările celor mai mari maeștri, ochiul practic și inteligent spune mai mult decât cifrele sau compensează incertitudinea lor mi-ar placea unul distribuția nu prin materie, așa cum o fac alții, nu fără multe avantaje, ci prin intermediul inventatori sau mai degrabă ai [c ] maeștri care au proiectat lucrările care au fost apoi sculptate Distribuția pe subiecți a fost folosită pentru celelalte lucruri pentru a spune comparația compoziție explicând diferitele gusturi în inventarea în aranjarea aceleiași mese și a uneia aceeași poveste Distribuția pentru maeștri pictori și o istorie care indică lucrările lor îl îmbunătățește, diseminează cunoștințele, îi păstrează memoria, îi explică stilul și, prin urmare, îl facilitează spune posesia [ v] cât de plăcut este să observi comparația așa cum a fost altfel a tratat un subiect istoric dintre cele mai des întâlnite de către sau de pictori și doar de încă unul în momente diferite, Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it de exemplu faptul Iuditei sau Susanei, Nașterea lui Hristos și Răstignirea, martiriul Sf Lawrence etc În egală măsură, este încântat să recunoască îmbunătățirea sau deteriorarea artei geniul școlilor și al profesorilor lor, talentele fiecăruia în toate acele părți care sunt necesare pentru a forma un artist bun Sunt multe imprimeuri pe care le voi numi idealuri, adică cele luate din desene făcute în mod expres pentru gravură și nu din lucrări pictate și multe au fost sculptate pentru a fi folosite diferite arte, iar toate aceste imprimeuri sunt mai puțin apreciate de ceilalți când mâna, și geniul de cine le lucrează, sau vreun merit anume, nu le dă un preț pe care nu îl au în ei înșiși, așa cum au cei [c ] realizate pe desenul Del Rosso care sunt numite de Vasari (t iV, p ) Dar cum fiecare colecționar are geniul său, așa că fiecare să fie liber să-și clasifice amprentele cu atât mai mult revine la nota și colecția de SAR va servi întotdeauna la găsirea pieselor pe care fiecare în ziua în care devin mai rare cu cât sunt mai mulți cei care le caută și cu atât sunt mai mulți să ne îndepărtăm de epoca celor care le-au cioplit Veți fi văzut acolo cu interes, nu doar toate tipăriturile lui Alberto Durero atât în lemn, cât și în cupru, dar multe încă de Luca al Olandei emulatorul său în burin dacă nu este egal în design și mult mai vechi decât vechii maeștri Germanii care sunt rari si in Germania, inclusiv ispita Sfantului Antonie despre care spune Vasari a lui Martino d'Anversa pe care Michelangelo da Giovinetto a pus-o să-l coloreze (t iV, pag ) [c v] se știe că tipăriturile lui Marcantonio Raimondi sunt cele mai valoroase și mai rare Din acestea imprima Cabinetul regal este foarte bogat mai mult decat crezi ca iti lipseste visul si Lucrezia că lui Raphael i-a plăcut atât de mult și unii încă se pot vedea că a contrafăcut folosind marca del Durero Stregozzo pe care unii cred că este invenția lui Giulio Romano, alții a lui Rafael aici figura lui Agostino din Mantua care l-a depășit pe maestrul său Francia și meșterul bolognez care lucrează la regie și cu desene de Rafael pentru a nu primi prea multă onoare Există, de asemenea, multe amprente ale perioada a Augustinului Mantuan numit și venețian și a acelor alți meșteri care înfloresc în în același timp cu Marcantonio [lacuna] [c ] Stefano della Bella, cât în prezent timpul nu a ajuns la Rembrand, deși în acest Cabinet își explică expertiza în gravură cu o inteligență și o lejeritate admirabile De Peter Paul Rubens acolo sunt și piese foarte apreciate Dar intrând aici pentru a oferi un catalog minut cu chiar și cele mai bune o printuri mai rare, ne-ar lua mai mult decât ceea ce este convenabil pentru această lucrare a noastră cât de mult din fiecare tipărire am extins deja descrierea cu acea mai mare diligenţă de care sunt capabil în care s-au găsit mulţi dintre cei pe care francezii îi numeau Micii Maeştri, pentru că au cioplit numai mici şi nu puţine dintre cele numite de Vasari în viața lui Marcantonio menționată mai sus și fiecare diletant va găsi mai multă plăcere să o examineze singur colecția marelui duce decât să o văd indicată succint de mine c Prima cameră de picturi flamande Bustul Sf Maria Magdalena pocăită, nud, cu părul lung, punând mâna dreaptă peste o craniu privind în sus la cer De Luca Giordano Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Sfântul Apostol Simon, cu fața pe jumătate, de Carlino Dolci Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Copie a celebrului tablou al lui Rafael reprezentând Schimbarea la Față a Domnului nostru pe Tabor, eventual de Giorgio Vasari Pe axă, lume de la (dreapta) Înalt b - , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Noah adormit sub o pergolă cu doi fii încoronați cu pampanums privind De Jacopo din Empoli, pe aramă Lumină din dreapta [c ] Înalt b - , lat b - * Vezi tovarășul său la nr înv , nr Sfântul Lawrence în rochie albă, condus înaintea tiranului De Alessandro Allori, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * O poză însoțitoare la aceasta și la nr înv , nr Portretul unei femei îmbrăcate în negru, cu o cârpă albă pe cap și o mănușă în mâna stângă, de John Holbein din Basel Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Figura cu șapcă roșie și mantie închisă la culoare, caricatură a venețianului Pietro della Vecchia Lumina de la dreapta Înalt b - , lat b - * Alte trei cadre însoțitoare sunt la nr , și Sfântul Iosif doarme sprijinit de o masă și un înger vorbind la urechi inspirându-l să fugă în Egipt Pe fundal o vedem pe Sfânta Fecioară citind lângă leagăn a Fiului Său divin De Francesco Trevisani din Treviso Pe cupru, lume de sus la (dreapta) Înalt b - , lat b - * Altul dintre tovarășii săi și la n înv , nr c răpirea Europei care este deja efectuată în mare pe un taur cu un suita de cupidon, vedere a unui sat împrăștiat cu turme și femele pe mal în plâns Mercur scindează aerul și ia De Francesco Albano, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Are insotitor la nr înv , nr Restul țiganilor într-o țară în care își gătesc mâncarea, subiect preluat din amprenta lui Giacomo Lorraine Callot, pe ax, lume din stânga Înalt b - , larg b - * Alți trei însoțitori sunt la nr , și și toate cele amprente sculptate de Callot din francez si ei numesc Les Bohemiens Nici nu îndrăznesc să afirm că aceste poze mici au fost colorate la fel Giacomo, pentru că pensula lui nu este cunoscută atât de mult ca burinul, încât îl ocup total pentru a putea decide O jumătate de figură feminină în actul de a cânta la trompetă, în stânga căreia apare a mână cu o lanternă De Goffredo Schalcken flamand Lume lăsat de splendoarea a spus torță Înalt b , , lat b - inv , nr c O colibă cu vatră, unelte de bucătărie și diverse figuri, inclusiv cinci țărani ei servesc la masa din afara acestei colibe În stânga se vede o țară Al stareţului Ioan Ştefan Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Marucelli din Umbria Lumină din dreapta Înalt b - , lat b (și îngropat în Campo Santo di Pisa și a murit spre mijlocul secolului trecut) Țara muntoasă, împădurită cu diverse cascade, și câteva figuri și a numit țara de Cascadele Tivoli La poalele muntelui beau mai multe turme, iar una plutește în apă cuna mica cu un baietel Di Martino Richard din Anvers Pe axă, lume din dreapta (împrăștiate) Înalt b - , lat b * În poză este numărul pictorului MR și anul inv , nr Pescuitul perlelor, subiect bogat în figuri pictate pe lapis lazuli, de Antonio Tempesta Florentin Lumen de sus la (dreapta) Înalt b - , lat b Jumătate de bărbat în costum negru și șapcă similară, ținându-și mantia în mâna dreaptă Din John Holbein, pe axă Lumină din dreapta [c ] Înalt b - , lat b - inv , nr O caricatură a lui Pietro della Vecchia, asemănătoare cu cea descrisă în n Fecioara așezată la o masă în acțiunea de a coase, iar băiețelul Isus stând lângă ea cu o floare in mana, pe o parte se vede o vedere a satului De Francesco Trevisani, pe cupru, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Un dans al cupidonilor lângă un copac, deasupra căruia alți trei cântă la diferite instrumente, iar alții un dedesubt se scaldă și se zbuciuma la marginea unui pârâu De Francesco Albano Pe cupru, lume din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Țigani care călătoresc într-o căruță și vedere la un castel De la Callot Lumină în față * Similar cu cel de la nr Bust al Sibilei [sic], cu o carte în mâini în care este scris "nascet de Virgine" Din Guido Reni, pe aramă Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr c Cap bărbos cu bust mic, de Federigo Baroccio Lumen de la stânga (dreapta) Înalt b - , lat b - * Efigia lui Federico însuși, care poate fi văzută în colecția de la nr și în alergători la nr , dar capul este mai mare și al unui bărbat de o vârstă mai prosperă inv , nr Povestea profetului Elisei care face ulciorul să piardă amărăciunea cu făina în care fuseseră a stricat alimentele cu coloquinta, alimentele pe care copiii profeților săi trebuiau să le mănânce, după cum se spune în cap IV din cartea a IV-a a Regilor, v și următoarele De Giorgio Vasari, pe ax Lumen de la (dreapta) Înalt b - , lat b - * și schița unui tablou pe care Giorgio l-a pictat împreună cu alți doi pentru trapeza călugărilor Cassino a Peruginei în felul în care spune în propria sa Viață, t VII, p , (ediția Florența) inv , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Nu jertfa lui Avraam, de Jacopo da Empoli Pe cupru Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr S Lorenzo despre chinul focului în fața tiranului și a diverșilor călăi care alimentează cărbunii Din Alessandro Allori, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Bust al Sfântului Apostol Iacob, de Alberto Durero, pictat în tempera pe pânză Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * partenerul său și la n în ambele, pe lângă numele sfântului apostol reprezentând vi și la [c ] figura lui Alberto și anul Baldinucci, or IV, p , îi amintește ea, spunând care se aflau în Galeria Imperială unde Ferdinando al II-lea de Medici i-a văzut și i-a lăudat foarte mult, de unde ei au fost transmise ca dar Descamps îl citează din nou, t eu, p înv , nr Un bătrân cu jumătate de cifră, într-un costum negru și pardesiu cu blană închisă la culoare, cu o șapcă neagră pe cap și coroana de corali in mana si este tatal celui mai sus mentionat infatisat de acesta Pe axa (Lumen din dreapta) Înalt b - , lat b - * Pe o parte este marca lui Alberto și anul Pe spate este un scut dublu nobiliar, acoperit de o creastă mare cu o ușă pe o parte, brațele lui Albert însuși și un berbec pe cealaltă agresiv tabloul a aparținut cardinalului Leopoldo și Baldinucci îl menționează, or IV, p inv , nr Doi țărani care merg să guste vinul dintr-un butoi într-o pivniță, cel mai tânăr dintre ei poartă o lampă, mai mult de jumătate de cifre, de flamandul Gerardo Handhorst, cunoscut sub numele de Gerardo delle Notti, pe axă, cu lumina reflectată de lampa aprinsă Înalt b - , larg b - inv , nr Un pădure cu câteva căruțe și diverse figuri, inclusiv două călare care trec vadul un pârâu, de către Giovanni Brughel cunoscut sub numele de Brughel de Velours din Bruxelles Pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr c O țară vagă pe vreme ploioasă, cu figurine care aduc apă pentru unul Fântână De Cristofano Luigi Agricola din Regensburg, lumină din dreapta, pe cupru Înalt b - , lat b - * Alți trei însoțitori sunt la nr , , pictorul a murit în inv , nr martiriul Sfântului Bastian cu diverse figuri de soldați și spectatori Povestea este exprimată într-una rural lângă un turn sub un cer acoperit cu nori groși De Michelangelo Cerquozzi a spus de Bătălii, Roman Lumină din dreapta Înalt b , , lat b Sfântul Petru apostolul plângător, bust cu fața cu capul întors la cer, de Carlino Dolci, lampă din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un pelerin care cere pomana unei familii de țărani care mănâncă la casa lor, de Theodore Hembrecker d'Anlem [c ] Lumen de la stânga (dreapta) Înalt b - , lat b - * partenerul său și la n Interiorul unei biserici de arhitectură gotică cu figuri, de Peeter Neeffs, din Anvers, Vechi Pe axa Lumen de la (înalt împrăștiat) Înalt b - , lat b - * Pe o parte, numele este scris pe perete Este la nr tovarăşul său Cifrele sunt posibil de Francis Franck cel Bătrân Neeffs a murit la începutul anilor inv , nr Fecioara cu Pruncul asezata pe genunchii Sfintei Ana care il ofera Sfantului Prunc niste cirese În dreapta este S Giovanni Evangelista, în stânga S Giovacchino de Gaudentius Ferrari milanez Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Sfânta Ecaterina fecioară și muceniță cu două domnișoare care primesc o imagine sfântă de la un pustnic la ușa retragerii sale De la școala sieneză Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * însoțitorul vezi numărul inv , nr c Un oraș cu rămășițe de ruine care exprimă câmpul roman unde se vede o fântână cu literele SPQR MDCXX Sunt împrăștiate figuri mici și turme De Cornelius Polembourg din Utrecht Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Această țară de n precum cel al n și crezut de unii a fi din Bartolommeo Bremberck pictor flamand inv , nr Un oraș cu mici figuri de pescari și iris apare în aer, de Luigi Agricola, pe cupru Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr portretul unei femei cu guler, îmbrăcată în stil flamand De Peter Pourburs cel Tânăr, născut în Gouda Pe cupru, în formă ovală, cu lumina din dreapta Înalt b - , larg b - fiul risipitor risipindu-si averea, pictand zece figuri cu vedere la a sălbatic, de John Lys din Oldenburg Lume din (în față) Înalt b , larg b * a fost gravat la Veneția în colecția Monaco la nr , iar apoi a existat la nobili Omul Agostino Franceschi A trecut apoi în alte mâini și SAR l-a cumpărat în inv , nr c Hristos arătat poporului ca rege al evreilor, subiect bogat în figuri cu o arhitectură vagă în față Luat de la Giacomo Callot Lumină din dreapta Înalt b - , lat b * Pe o parte este figura CP Apoi trebuie să fie sculptat în dimensiuni mici, iar autorii Serii își amintesc acest lucru dintre cei mai iluștri bărbați în pictură, sculptură și arhitectură, t X, p în nota de subsol, dar sunt greșite a spune că cea de mai sus este figura Callotului Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Vedere a iadului cu diverse figuri fantastice de demoni deoparte este Virgil și Dante Din Pietro Brughel cel Tânăr, supranumit Brughel d'Enfer din Bruxelles, pe axă Lumină împrăștiată Înalt b - , lat b * Invenția este plină de capriciu și focul este exprimat cu mare adevăr inv , nr Mercur, acoperit cu o mantie albastră, care îl obligă pe Batto să tacă că l-a văzut cu vaci furate lui Apollo, pe care le conduce printr-o țară presărată cu ruine pe o parte De Cornelius Polembourg Pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - (vezi nr mai sus) inv , nr c Portretul unui bărbat cu păr scurt, percoane, dantelă, halat negru și guler, de Antonio Van Dyck, pe cupru, forma ovala, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - Timpul care precede o trupă de măști care ies pe o ușă a unui castel într-un sat înzăpezit cu vedere la case și râul înghețat și un grup de figuri la foc într-o parte De Teodoro Hmbrecker, lumina din dreapta Înalt b , , lat b inv , nr Vizita Sfintei Elisabeta, a școlii siene Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Ruinele fabricilor dintr-o țară muntoasă, cu cădere de apă, [c ] turme care merg la băutură, un cioban care dansează cântând la zufolo, o fată cu clavecin și un tânăr care privesc din spate De Michele Uyttenbroech de [sic], pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b înv , nr Un oraș la apus cu ciobani și turme care merg să bea de Luigi Agricola, pe cupru, lume din dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - inv , nr Bustul Fecioarei cu fața la Pruncul Iisus care-i strânge sânul și de la care este prezentat Rozariul, de Carlo Cignani Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr c Un tânăr cu un coș de gogoși care se uită la mai mulți țărani care vorbesc împreună, despre Theodore Hembrecker, lume din stânga (dreapta) Înalt b - , lat b - Interiorul bisericii gotice cu figuri mici, de Peeter Neeffs, pe ax, lampă în dreapta Înalt b - , lat b - * Din nou există numele într-un stâlp Vezi mai sus la nr înv n Jupiter în mijlocul Zeilor, din capul căruia iese Minerva Poză mică de Federigo Zuccheri, bogat în figuri, pe cupru Lumen de sus la (stânga) Înalt b - , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bustul Sfântului Apostol Filip, de Alberto Durero, tempera pe pânză [c ] lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * Vezi mai sus n înv , nr Portretul unei sfinte plângătoare cu mâinile încrucișate, voal alb pe cap, îmbrăcată în întuneric Se spune despre Luca Cranach Pe axa Lumină la dreapta Înalt b - , lat b - * Poate și al lui Luca cel mai mic fiul lui Luca cel Bătrân care a murit în patria sa Wittenberg în inv , nr Un oraș cu o trupă de muzicieni și femele stând de-o parte cântând; de sus vezi un car traversând un râu De Giovanni Francesco Barbieri cunoscut sub numele de Guercino Pe cupru Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Orfeu cântând la harpă în fața lui Pluto, așezat lângă Euridice cu multe figuri mici [c ] de Demoni de cele mai ciudate forme în atitudini capricioase și vederi despre flăcări și chinuri într-o marea stâncă Virgil îl călăuzește pe Dante De Pietro Brughel cel Tânăr (d'Enfer), pe cupru, lampă din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr O zonă rurală îngrozitoare noaptea, cu o vedere a lunii aproape ascunsă în nori Niște țărani fac foc ca să se încălzească De Luigi Agricola, pe cupru, lumină de sus în (împrăștiată) Înalt b - , lat b - inv , nr Portretul unui bărbat, pe jumătate, cu păr castaniu și barbă neagră, șapcă asemănătoare pe cap și halat negru pur cu dungi aurii În stânga are un cartonaș împachetat De Alberto Durero, pe pânza tempera, lumina [c ] din dreapta Înalt b , lat b * Pe de o parte există figura obișnuită a lui Alberto Portretul fetei într-o rochie spaniolă De Federigo Baroccio Lumen de sus a stanga dreapta) Înalt b - , lat b - Un oraș cu trei figuri, dintre care unul învelit într-o mantie albă, de Salvator Rosa Lumina de la dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Un bătrân îmbrăcat în negru stând cu ulciorul în mâna dreaptă și cu carte în față, femeie în picioare cu purtată în brațe și unui băiat îmbrăcat în stareț care intră într-o cameră De David Teniers the Vecchio, din Anvers, lampă din stânga Înalt b - , larg b - inv , nr Un cioban jucând zufolo, caricatură de Pietro della Vecchia, lampă din dreapta Înalt b - , lat b - Hristos primind botezul de la Sfântul Ioan Botezătorul pe marginea Iordanului lui Francisc Montelatici cunoscut sub numele de Cecco Bravo Lumen de la stânga (dreapta) Înalt b - , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Țigani care fură furișându-se într-o colibă de pe acoperiș Vine de la Giacomo Callot Pe axă, lume din stânga Înalt b - , larg b - Venus împodobindu-se sub un pavilion în fața oglinzii deservite de Grații, cu vedere la ţară, de Peter Paul Rubens Pe axă, lume de la stânga (dreapta) Înalt b , lat b P ? inv , nr Ruine antice și figuri mici, de chevalierul Louis Clerisseau, [c ] în acuarelă pe hârtie, cu lume din stânga (dreapta) Înalt b , lat b Hristos așezat spălându-și mâinile sub un copac deservit de îngeri, de la școala florentină Pe cupru Lumen de la stânga (dreapta) Înalt b - , lat b - inv , nr O țară umbroasă cu două vaci și un cal care pășește pe ramura unui copac, de Dirck Van Berghen din Harlem Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * În același tablou se află numele autorului, care a murit în patria sa în inv , Nu Portretul unui bărbat matur în șapcă și halat negru, față în față, de Rembrandt Lumina de la dreapta Înalt b , , lat b * și propriul portret al pictorului la o vârstă mai puțin matură decât cel care apare în celălalt al colectare la nr [sic], cred că cel care îl pomenește pe Descamps, or ii, p inv , nr Un țăran cu șapcă roșie și pene, caricatură de Pietro della Vecchia Lumina de la dreapta Înalt b - , lat b - O femeie care bea și un tânăr doarme De Gerard Terburgh de la Zowol, lume in față Înalt b - , lat b - inv , nr Țigani care călătoresc călare Din Callot, pe axă, lumină din stânga Înalt b - , larg b - Bust în profil al Domnului nostru în tinerețe cu halat pavonazzetta și manta albastră Din Charles Maratta Lumen de la dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - P ? Sfântul Marcu și Cina cea de Taină Un profesor de școală învață o fetiță să citească la lumina lui [c ] lumânare în în spate sunt alți tineri De Gerardo Douw din Leiden Pe axa Lumina lumânărilor Înalt b - , lat b - inv , nr Trei siluete așezate într-o tavernă, dintre care două fumează tutun, iar cealaltă ține un pahar și un borcan de bere De David Teniers cel Bătrân, lampă din dreapta Înalt b - , lat b - Fecioara aşezată, mai mult de jumătate de siluetă, cu Fiul lângă ea care are o carte în genunchi un porumbel în mâini Del Mazzuoli cunoscut sub numele de Parmigianino Pe axă, lume din stânga Înalt b - , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it O fată tânără întorcând capul spre dreapta [c ] tablou pastel de Benedetto Luti Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Portretul unei femele mature, față în față, îmbrăcată în negru cu bijuterii și farmec la gât, care are o carte de devotament în mâna dreaptă De Peter Paul Rubens Lumina de la dreapta Înalt b , argument b * Se spune despre Elena Forman, a doua soție a lui Rubens, o femeie de o frumusețe rară, care i-a servit adesea drept model în capete de femei inv , nr O femeie mai mult de o jumătate de lungime, într-o rochie roșie, cu o carte de devoțiune în mâna stângă înaintea unui crucifix A școlii flamande Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Cap de înger mic cu aripile întinse, pictură pastelată de Benedetto Luti, lampă din dreapta Înalt b - , lat b - c Femeie, jumătate de siluetă, purtând o lumânare în mâna stângă și blocând lumina cu mâna dreaptă în sine De Goffredo Schalken Lumina reflectată de la lumânare Înalt b , lat b - * și eventual portretul fiicei lui Schalken menționat de Descamps, or iii, p cat , nr Sf Maria Magdalena pocăită, stând sprijinită pe o carte aşezată pe un bolovan cu un vaza in stanga Siluetă întreagă, parțial îmbrăcată într-o mantie albastră, nesigură, ușoară din dreapta Înalt b - , lat b - * Unilor li se pare, combinând poza cu Magdalena mincinoasă a Dresdei, că ar putea proveni din Coreggio; alții credeau că este de Bartolommeo Schidone din Modena Madona așezată în actul alăptării pe Preasfântul Fiu, cu Sfânta Ana privindu-l și în spate Sfântul Iosif lucrând în meseria sa De Rembrandt Pe lemn, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * Același subiect, luat dintr-un tablou foarte asemănător al ducelui de Praslin pictat de Rembrandt în , a fost gravat de Martini și terminat cu un burin de Le Bas în inv , nr c Un cântător de lăută care stă într-o cameră cu cărți și instrumente de muzică în act însoțește-te cu cântec De Cornelio Bega Dutch Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - * partenerul său și la n cat , nr O vedere la mare cu multe specii diferite de pești pe mal, de Giovanni Van Kessel din Anvers Pe cupru, lumina din dreapta sus Înalt b - , larg b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * În imagine există numele și anul , acesta ar putea fi numit Van Kessel cel Tânăr care a murit în Madrid în la distincția unui concetățean Ferdinand Van Kessel care a înflorit puțin înaintea lui şi că era pictor de animale inv , nr Un profesor de școală printre mulți copii de diferite vârste De Giovanni Horemans din Anvers Lumină din dreapta Înalt b - , lat b * Un alt însoțitor și descris în n , în ambele pictorul și-a scris numele El a murit pe la anul inv , nr Trupă de satiri cu femelele lor și niște capre într-o țară muntoasă, de Corneliu [c ] Polembourg Lumină din dreapta Înalt b - , lat b * Exista insotitorul la n inv , nr Ispita Sfântului Antonie Starețul în care este văzut citind cu o femeie frumoasă partea care le prezintă o ceașcă și o mulțime de demoni de forme ciudate care cântă, cântă și fac alte glume, de David Ryckaert cel Tânăr din Anvers, lumina din dreapta Înalt b , lat b * Vezi un prieten la nr inv , nr O bătrână clătită flamandă cu două fetițe care cumpără niște comestibile și ea soț în ușa casei De Gerardo Douw Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - * Aceasta este poza amintită de Descamps, or ii, p , și d'Argenville, or iii, p , cel despre care spune că este perfect de acest fel (cum este cu adevărat) inv , nr Bust de bărbat în costum negru, cu mâneci de culoarea pielii De la școala italiană Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , larg b - c O țară umbroasă cu un râu pe malul căruia sunt diverși ciobani care își îngrijesc turmele A lui Eglone Wander Neer d'Amsterdan, pe axă, lumină din dreapta (sus) Înalt b - , larg b - * insotitorul lui se afla la numarul , ambele poarta numele pictorului, dar in aceasta este mai mult data inv , nr Venus aproape goală într-o zonă rurală s-a întins moale sub un copac care îl ține pe Adonis de la vânătoare, Love mesto își îmbrățișează piciorul și invidia îl amenință fluturând în jurul lor pe cap Zeița are în fața ei Grațiile care termină să o dezvăluie aruncându-le cu flori și altele cupidon care mângâie câinii ciobanului, de Pietro Paolo Rubens, pe ax, lumină de sus în (dreapta) Înalt b , , lat b * și gravat în Galeria de imagini a Marelui Duce la nr de părintele Lorenzini pe baza desenului lui Francesco Petrucci inv , nr c O flotă la apus cu mai multe nave care poartă steagul de religia lui Santo Stefano și priveliștea vilei Medici din Roma la Trinita dei Monti și altele Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it fabrici, cu mai multe figuri unele aflate în pescuit, altele în joc, altele ocupate în jurul bărcilor De Claudio Gellee cunoscut sub numele de Claudio Lorenese Lumină din dreapta Înalt b , , lat b * și a menționat această imagine de Baldinucci, or XVII, p , care scrie că a fost pictat în Roma pentru Cardinalul de Medici Există numele și data Figurile sunt de Filippo Lauri Român inv , nr Un bătrân rugător vorbește cu o femeie în fața unei lumini, după ce i-a aruncat saci de bani pe o masă (femeia cu surprindere îl respinge) De Francesco Mieris cel Bătrân din Leiden Pe axa lumina din dreapta incepand de la lumanare Înalt b - , lat b - * Un motto olandez poate fi citit deasupra unei uși care spune (tradus) "fără bani nu se poate face nimic" inv , nr c Sf Maria Magdalena pocăită, mai mult de jumătate de cifră, îngenuncheată într-o grotă în plâns în fața unui crucifix punând brațul stâng peste o carte și ținând a batistă Al lui Guglielmo Mieris, fiul amintitului Francesco, născut tot în Leiden Pe axa, lume din dreapta Înalt b - , larg b - * pe o piatră sunt scrise numele pictorului și anul A murit în inv , nr O fată tânără care acordă o lăută în timp ce observă un băiat care dă paste unui câine care este peste o masă De Gerardo Douw, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , Nu Bucătăria unei familii plebei cu un bătrân care fumează [c ] tutunul dinaintea drumului, si cateva femei si multi copii in diverse atitudini (in jur) De John Horemans Lumina de la dreapta Înalt b - , lat b inv , nr O campanie cu epava de fabrici inclusiv un dans țărănesc De Cornelius Polembourg Lumină din dreapta Înalt b - , lat b inv , nr O (a doua) ispită a Sfântului Antonie Starețul care se roagă înaintea unui crucifix în timp ce o trupă de demoni de formă ciudată dansează lângă el, de David Ryckaert, lume din dreapta Înalt b , lat b inv , nr S Lorenzo într-un sat cu obiceiul său de diacon [c ] cu gratella în mâna stângă și palmă in dreapta De Abraham Elshaimer din [sic], despre cupru Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * poza și amintit d'Argensville, or iii, p înv , nr Un sat acoperit de copaci cu două femele care arată că vor să se scalde într-un mic lac iar o a treia cu un coș de haine pe cap, diverse turme pasc pe jos De Eglone Wander Neer, pe axă, lume de sus la (dreapta) Înalt b - , larg b - inv , nr O femeie așezată într-o rochie roșie, cu o cârpă albă pe cap, în momentul de a coase în fața unei Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it lumina lumânărilor De Gerardo Douw, lumina începând de la [c ] lumânare la dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Bustul unui bărbat matur, și este portretul lui Cornelio Gros pictat de Antonio Moor din Utrecht, lampă din stânga Înalt b - , lat b - * În câmp este scris "MDXLiiii Corneli Gros aetatis XLiii" pictorul a murit la Bruxelles în inv , nr O femeie așezată pe față cu pânză albă pe cap învârtită A şcolii ultramontane Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - portretul lui Gaspero Netscher d'Heidelberg în acţiunea de a vorbi cu soţia sa, care stă la pământ cu două evantai [c ] ciulli intr-un sat, pictat de el insusi, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * Gaspero Netscher a murit la Haga în inv , nr Femeie așezată într-o cameră în care sunt cărți și instrumente muzicale cântând la lăută Din Cornelius Bega din Arlem Lumină din dreapta Pe axa Înalt b - , lat b - inv , nr Sf Pavel cel dintâi pustnic, aşezat în pustie căruia îi aduce o cioară pâine Poate de Paolo Brill Lumen din dreapta sus Înalt b - , lat b - * În pictură există urme ale numelui pictorului care nu pot fi identificate cu certitudine Doi frați au fost Brill, pictori din Anvers, Matteo și Paolo, care au murit ambii la Roma, primul în , al doilea în , ambele pictate în același gen inv Jumătate cu halat negru și șapcă asemănătoare De Giovanni Holbein, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * și citat în Descamps, t eu, p , să fie portretul lui Martin Luther ca vulgar e numit, [c ] dar nu se crede că este și Baldinucci, care o citează, t eu, p , nu este El spune inv , nr Un Silenus beat susținut de o satiră și un satir cu o altă satiră care alăptează o fiu, și diverse figuri, inclusiv un maur care ține un clavecin în mâini de Cornelius Schut d' Anvers, lumină din stânga Înalt b - , lat b * Acest pictor s-a născut în jurul anului și nu se știe nimic altceva despre el inv , nr Moise a găsit în Nil de fiica lui Faraon cu un grup de femele pe o movilă, inclusiv prințesa menționată, care observă copilul mic De Cornelius Polembourg, despre cupru, lumina din dreapta Înalt b - , lat b inv , nr c Zborul Fecioarei în Egipt pe un măgar și Sfântul Iosif la picioarele lui cu Sfântul Sacrament Fiu în gât, într-un pădure gros, unde se văd trei copii morți de răni pe pământ, a lui Francesco Franck din Anvers cel Tânăr, pe aramă Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un băiețel care se joacă făcând globuri de aer cu săpun diluat În față stă a fată sprijinită de o masă de marmură împodobită cu un basorelief care exprimă jocurile de cupidon, care are o oală în mâna stângă și arată globurile cu mâna dreaptă, de Pietro Van Hingerland din Leiden, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * Există numele în pictură și data anului (și frumoasă de acest fel) inv , nr Alexandru cel Mare mincinos [c ] într-un pat magnific citind Homer, cu un soldat înăuntru pază într-o parte De Ciro Ferri Roman, pe ax, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Mulți țărani într-o tavernă beau bere și fumând tutun, de Adriano Brouwer din Harlem Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Regele Ahașverus s-a întronat în mijlocul curții sale în actul de a o face pe regina Estera să se ridice la el cadouri De Eglone Hendrich Van der Neer de la Bruxelles Pe axă, lumina sus dreapta Înalt b , lat b - * Acolo este scris numele pictorului, iar anul (A murit în sau după alții în ) inv , nr Două femele, una îmbrăcată în alb cu o lăută sub brațul stâng și cealaltă așezată [c ] cu o fustă roșie din satin care bea și are un canin în gât Nu departe este o basist și un paj care așteaptă paharul, de Francesco Mieris cel Bătrân, din Leida Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - * Această imagine este descrisă exact de Descamps, t iii, p și urm și spune că marele duce Cosimo III, l-a pus pe Mieris să o facă în timp ce călătorea în Olanda și i-am plătit de rixalleri a comandat altele, dar pictorul a murit în inv , nr Sfânta Ana o învață pe Sfânta Fecioară să citească cine ține o lumânare aprinsă care lumineaza tot locul, in spate vezi pe S Giovacchino si trei ingeri apar intr-o glorie, de Giovanni Francesco Douven, pe axă, a reflectat lumina din lumânare Înalt b - , lat b - * Numele pictorului este scris pe verso cu legenda "pinxit et dedicavit ao " care înseamnă că Douven a colorat tabloul pentru Anna Maria de' Medici Electressa Palatina din care R Galleria recunoaște multe dintre picturile flamande pe care le păstrează, așa cum am remarcat deja în a mea eseu istoric, t eu, p și următoarele inv , nr Cinci jucători de cărți în jurul unei mese, mai mult de jumătate de figuri, dintre care trei țipesc tutun, de olandezul Martino Hemskercken, lampă [c ] din dreapta Înalt b - , larg b - P ? inv , nr Neptun bătând pământul face să iasă din el calul Pe de o parte este Galatea într-una car îmbrățișând un cupidon De Giacomo Jordans din Anvers Lumină din dreapta Înalt b , lat b inv , nr O femeie îmbrăcată în satin alb îngenunchează în fața unui simulacru de Venus, în spatele ei stă unul slugă cu doi porumbei într-un coș, iar ascuns lângă o coloană se vede un satir care observă Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it spuse femela De Gaspero Netscher, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , Nu Adorarea Păstorilor în pătuț cu câteva femei, dintre care una conduce un fiul mic În C ] în partea de jos este o vedere a orașului în partea de sus o glorie a îngerilor De Cornelius Polembourg, pe axă, lumină de sus Înalt b - , lat b - * Scrie Descamps, t eu, p , că Cornelius la întoarcerea sa de la Roma a trecut prin Florența și că marele duce, probabil Ferdinand al III-lea, l-a mângâiat și i-a cerut să-i picteze diverse tablouri (de fapt, Marele Duce deține multe dintre ele și multe sunt în casele domnilor) inv , nr Un soldat așezat pe o masă îmbrăcat într-un guler de piele, privind un pahar de bere adusă lui de o femelă și o altă siluetă care dormea cu cărți de joc împrăștiate peste ea a spus tabelul De Francesco Mieris cel Bătrân, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr O țară în care se vede un satir [c ] lângă o femeie căreia îi oferă un obicei perle și un cupidon sprijinit pe genunchi De Enrico Van Lint numit Studio Lumina de la aproape cu fața sus Înalt b - , larg b - * și însoțitor de aceasta poza mică a lui n , iar în ambele se află numele pictorului și data a anului Cele trei Haruri cu doi cupidon încununându-l pe cel din mijloc Pictura chiaroscur în ulei, de Pietro Paolo Rubens, pe axă, lumină de sus în față Înalt b - , lat b - inv , nr Un pătuț extreman terminat în care îl vedem pe Pruncul Iisus complet gol pe o pânză albă ținut de Maica, Sf Iosif în picioare, patru [c ] păstori dedesubt și doi îngeri deasupra Dintre cavalerul Hadrian Wander Werff, pe axă, a reflectat lumina de la Sfântul Copil Înalt b - , lat b - inv , nr O fetiță cu o cușcă în mână care intră într-un linet cu un putto care îi oferă mâncare rezemat de un fragment dintr-un basorelief antic În spatele altui băiat cu o pălărie pe cap împodobită cu pene și pisică în braț îndreptată spre pasăre În sfârșit, un al treilea băiat în spatele a ceea ce face semn să tacă tovarășului său, în timp ce el se ridică Toate aceste cifre sunt în jur de a piedestal [c ] deasupra căreia se sprijină o mare urnă antică, în fundalul satului se află și alte figuri vorbind între ei, de Pietro Wander Werff, fiul celor menționate mai sus Pe axă, lume de sus la (in față) Înalt b - , lat b - (Imagine de mare finitudine și adevăr) inv , nr O grădină cu diverse statui și o femeie așezată lângă o fântână cântând la lăută, și o altă femelă cu un coș cu fructe care urmează să le arunce în ligheanul unei fântâni de Gaspero Netscher din Heydelberg, pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr c portretul lui Francesco Mieris cel Bătrân, față în parte așezat într-o cameră în act de cântând la lăută, cu vedere la țară de la o fereastră, colorată de Francesco însuși, pe axă, Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it cu lumina din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr O femeie tânără adormită, așezată cu sânul complet expus, și o bătrână, la pe care o negociaza cu un barbat pentru a-l prezenta, prin aceeasi, pe arama, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr * (Frumoasă poză) O femeie care stă și ia o seringă din mâini [c ] a unui satir care stă lângă ea Un alt tânăr satir la pământ, privindu-i De Enrico Van Lint cunoscut sub numele de Studio, lume da alto in față Înalt b - , larg b - Solomon s-a tronat pe cale de a pronunta judecata intre doua femei cu care a apelat prezentându-i copiii lor, de Adriano Wander Werff, pe axă, lume din dreapta Înalt b , , lat b - * si copia celui din Dusseldorf descris in catalogul publicat in de Niccola de Pigage din această Galerie, nr înv , nr Un șarlatan în picioare care vorbește cu cinci figuri printre care se poate recunoaște pictorul tabloului, Francesco Mieris cel Bătrân, în tinerețe [c ] Pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Domnul nostru mort cu Maica plângându-l și ucenicii din jurul lui, dintre care pe unul îl poartă o torță, deasupra sunt doi îngeri De Goffredo Schalchen, lumină care pleacă de la torța menționată Înalt b , lat b - * Inițiala GS este ștampilată pe spatele imaginii inv , nr Un violonist cu patru cântăreți în jurul unei mese, jumătate de figuri de săteni Din Gaspero Netscher, lampă din dreapta Înalt b - , larg b - c Un bărbat aproape de profil, cu părul lung într-un costum negru, jumătate de siluetă în acțiunea de a vorbi rezemat de o balustradă, de Francesco Mieris cel Bătrân, pe ax, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * și poate un alt portret al pictorului repetat de el însuși inv , nr Tara cu ruine in care pasc turme in paza carora se afla un tutore care alăptează un copil De Dirk Van Berghen din Harlem, lampă din dreapta Înalt b - , larg b - * În cadru se află numele pictorului inv , nr portretul lui Richard Southvell, consilier [c ] al statului Henric al VIII-lea, rege al Angliei, jumătate de siluetă cu barbă ras, costum negru și șapcă asemănătoare De Giovanni Holbein, pe axă, lume di față Înalt b - , lat b - * Câmpul scrie "X iVLii anno ii Viii XXViii etatis suae ann XXXiii" si citat din Descamps, T eu, p , iar de Baldinucci, or V, p , care raportează că în cadrul spus quadro vi sono quattro cartelle d'argento, nella prima delle quali a man destra si legge ancor cu toate acestea Fondazione Memofonte online Studio per l'elaboration informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it "Efigia lui Sir Richard Southwall, cavaler aurit, consilier privat al lui Henric al VIII-lea, regele Angliei" Nella, a doua din mâna stângă, "Opera celebrului artist John Holbien, pictor al regelui Henric VIII" in quella di sopra l'arme di Cosimo ii e leggenda "Cosmus ii magn Duce de Etruria iii", ed că dedesubt o altă stemă încoronată care este cea a regatului cu motto-ul în jurul său al ordinului Jartieră "Honi soit qui mol i pense " inv , nr O țară în care un cioban bătrân șezând primește un [c ] spin de la un picior, iar acolo e sub o femeie cu turme în depărtare De Giovanni Miel flamand supranumit Bieke Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr poporul evreu din deșert căruia Moise îi face să curgă apă dintr-un bolovan aflat în vârful unui movilă, în depărtare se văd pavilioanele și cămilele, de Cornelius Poelemburg, pe aramă Lumină din dreapta Înalt b - , lat b inv , nr Un bătrân la masă felia pâine și bătrâna lui soție bea bere La masă au un pește și deasupra unui parapet de fereastră se află o vază [c ] de flori si un buchet de morcovi De Francesco Mieris cel Bătrân, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Acolo este scris numele zisului Francesco (iar poza este foarte frumoasa) inv , nr O tânără așezată care încarcă un ou la lumina lumânărilor în fața unei mese Din Gaspero Nescher, lumina de la lumânare Înalt b - , larg b - * Există numele și anul inv , nr bustul lui Martin Luther, de Luca Cranach Cred că Bătrânul, pe ax, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * însoțitorul și la n cat , nr Portretul unei fete tinere îmbrăcată în roșu, pe jumătate, de Santi di Tito, sull'asse, [c ] lumenul din dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - inv , nr Portretul poetului Rousseau în rochie pitorească cu șapcă și halat albastru pe jumătate, de Niccolo Largilliere, francez, lampă din stânga Înalt b , lat b inv , nr Bustul Caterinei da Borha, soția lui Luther și prima călugăriță într-o mănăstire Nimptschen în Saxonia, de Luca Cranach cel Bătrân, pe ax, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Portretul unei fete, cu bustul aproape cu fața De Federigo Baroccio, lumina din stânga Înalt b - , lat b - c A doua cameră de picturi flamande Fecioara așezată sus, sub un pavilion, cu Fiul ei îngenuncheat în spatele ei Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it doi îngeri cântând la lăută Mai jos este Sfântul Ioan Botezătorul și un sfânt episcop așezat, plus mai jos este un senator venețian cu soția sa De Paolo Veronese, lampă din stânga sus Înalt b - , lat b - * și gravat în galeria de tablouri a Marelui Duce de Lorenzini cu desenul lui Petrucci la nr înv , nr Sfântul Francisc în genunchi într-o peșteră rugându-se cu o oaie lângă el, de la intrarea în aceeași peșteră dezvăluie o priveliște asupra satului De Alessandro Allori, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Pe tabel scrie "AD MDCVi Alexander Bronzinus Allorius civ Flor melius pingere non valuit" inv , nr Un vânător care se prezintă respectuos unei femei care se află la toaleta ei din picioarele în rochie de cameră De Gabriel Metzu din Leiden, lampă din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr c minunea săvârșită de Moise în deșert pentru a potoli setea evreilor făcând apă să vină dintr-un bolovan, de Cornelius Pollemburg din Utrecht, pe aramă, lumină din stânga (dreapta) Înalt b - , lat b - inv , nr Dejanira răpită de centaurul Nessus urmărit de Hercule De Luca Giordano, lumina din stânga Înalt b - , lat b * partenerul său și nr înv , nr Fiica Faraonului într-un pădure umbros de pe marginea Nilului, care deschide coș în care se află micul Moise De Paolo Bril din Anvers Lumină din dreapta Înalt b - , lat b * partenerul său și nr înv , nr Săteni la masă sub o pergolă, dintre care unul cântă la vioară De la John Van Steen Ea da Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr O tara cu trupe de tarani angajati in diverse jocuri langa niste case rustice, de David Teniers cel Tânăr, lampă din dreapta Înalt b - , lat b - * insotitorul este la nr inv , nr c Apariția lui Hristos la Magdalena sub forma unui grădinar, de Cavalierul Francesco Currado, lumina in fata Înalt b , , lat b * Însoțit de aceasta sunt alte cinci imagini din această cameră numerotate , , , , Au servit deja drept lunete pentru o cameră de la etajul superior al vilei regale imperiale încorporat în camera de stuc Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it O țară bogată reprezentând Epoca de Aur mai sus se văd cele patru anotimpuri, de Francesco Morandini din Poppi Pe axă, lumină de sus în față Înalt b - , lat b - * Borghini îl laudă în Rest, p O femelă gânditoare care stă sub un copac lângă un ceas cu apă cocoțat pe un bolovan, de Francesco Mazzuoli cunoscut sub numele de Parmigianino Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - Bustul Elenei Gaddi, sotia Andreei Quaratesi in rochie alba cu par blond, plasa, farmec și colier cu fir de aur În dreapta are o carte, de Tommaso da S Friano, pe axă, lumină din stânga (dreapta) Înalt b - , larg b - inv , nr c Vedere a Palatului Amsterdam City, de Giovanni Van der Hyden, lampă din stânga, sul [sic] Înalt b , lat b * Pe o parte se află în acest frumos tablou numele pictorului și data anului Era deja în adevărata vilă a Castelului Rare sunt picturile acestei pensule care au reușit admirabil să picteze vederi ale biserici, palate și orașe Figurile din acest tablou, ca și în multe alte lucrări ale lui Van der Heyden, sunt de Adriano Van der Veld inv , nr Un târg de țară cu multe figuri și turme De David Teniers cel Tânăr, lampă înaltă de la dreapta Înalt b - , lat b - Fecioara in genunchi care-si ia Fiul dintr-o stanca pe care se intind o panza rosie, de Fra' Bartolommeo della Porta Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Madona cu Pruncul la gât, jumătate de siluetă, în rochie albastru deschis și voal pe cap, de Cristofano Lauri Pe axă, în formă ovală, lumină din stânga (dreapta) Înalt b - , larg b - inv , nr Apariția Arhanghelului Mihail pustnicului sienez S Galgano pentru a-și ghida calul spre locul unde Providența își stabilise retragerea, după cum citim în viața lui lui Ventura Sienese Salimbeni, pe aramă, lampă din dreapta [c ] Înalt b - , larg b - inv , nr Portretul pe jumătate al unui călugăr cistercian cu șapcă pe cap De Annibale Caracci sos de carne Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , larg b - O troiță cu Maria Magdalena și Sfântul Ioan Evanghelistul la picioarele ei și doi îngeri deasupra, copiere a tabloului pe care Michelangelo Buonarroti l-a realizat pentru marchiza de Pescara, pictat de Angelo Bronzino Pe axă, lume superior din stânga (cu fața) Înalt b - , lat b - * Vezi Vasari, or Vi, p , unde în adnotări această poză este dată ca originală, dar într-adevăr să fie o copie făcută de Bronzino, o iau dintr-un inventar al Galerii Regale din același subiect urmează să fie sculptat și se găsește în alte galerii Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bustul Sfintei Ecaterina, fecioara si martira in ipostaza trista imbratisand roata si sabia, de Bartolommeo Schidone, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Hristos în grădină căruia un înger îi prezintă potirul patimilor, de Scipione da Gaeta, [c ] pe tablă, lampă de sus din stânga Înalt b - , lat b - Triumful lui Teti tras în car de doi delfini și curtat de diverși cupidon și tritoni a lui Luca Giordano, lumină din dreapta Înalt b - , lat b inv , nr Un oraș în care se văd diverși pescari cu o clădire rustică acoperită cu copaci, de Paolo Bril, lumina din dreapta Înalt b - , lat b înv , nr Masacrul inocenților, subiect exprimat cu un număr mare de figuri grupate Din Gaudenzio Ferrari din Milano, pe axă Lumină din dreapta Înalt b - , lat b înv Pescarii care își debarcă capturile într-o țară cu multe figuri pe mal și diverse bărci în râu De David Teniers cel Tânăr, lampă din stânga Înalt b - , lat b - inv , nr c Bust de tânăr cu șapcă pe cap și rochie mov De la școala lui Andrea del Sarto, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Sfântul Francisc primind devizele, îngenuncheat, într-un sat în timp ce tovarășul său doarme Din Lodovico Cigoli, pe axă, lumină din stânga sus Înalt b - , lat b - inv , nr Fecioara care-și ține Fiul în brațe în fapta de a-l înveli într-un cearșaf desfășurat către el de o înger să-l aşeze într-un coş Pe ușa pătuțului Sfântul Iosif vorbind cu altul înger conducând diverși păstori De Alessandro Tiarini din Bologna, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Un țigan care spune norocul unui țăran cu alte figuri lângă o colibă Din scoala transmontana, pe arama, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - c Sf Ana și Sf Louise ținând în mână un medalion cu portretul Prințesei Ana în mâini Maria Luisa dei Medici, fiica Marelui Duce Cosimo III și soția electorului Palatin Ioan Guglielmo, iar ei îl prezintă Pruncului Iisus stând în slavă, care îl binecuvântează, di John Francis Douven din Ruremonda Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Țara muntoasă cu cascade între bolovani, dintre care una servește pentru o moară și unele figuri, în manieră flamandă, luminoase din dreapta sus Înalt b - , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Fecioara într-un sat spălând haine într-un pârâu, Iisus scoțându-le dintr-o bogoncia și Sf Joseph îi îngrijește de un copac Figuri întregi într-un sat vag, de Lucio Massari din Bologna, lume de sus la (dreapta) Înalt b - , lat b - inv , nr c Venus nudă îl ascunde pe Cupidon pentru a-l îndepărta de mânia lui Jupiter într-o colibă întunecată a săracilor țărani, de Francesco Franch din Anvers, pe axă, lumină (reflectată dintr-o treaptă) Înalt b - , lat b - inv , nr Țara în care apare Armida ținând calul cu mâna stângă și în actul de a vorbi ad niște ciobani, așa cum pretinde Tasso în cântecul [sic] De Anton Francesco Gabbiani din Florența, lampă La dreapta Înalt b , lat b Cupidon și nimfe care se sacrifică Florei, al căror simulacru este așezat pe o bază într-un vag tara in fata careia arde focul De Giovanni Battista Mols French, lumină de sus la (dreapta) Înalt b , lat b Aer și foc, două elemente exprimate în același panou sub figura Uraniei și di Vulcano în mijlocul multor păsări și unelte, cu mare rafinament și o mare varietate de păsări, arme, unelte de fierărie și chimice și alte lucrări de foc De Giovanni Brughel de Velours cu figuri ale lui Henry Vaan Baalen din Anvers, lampă din stânga (dreapta) Înalt b , lat b * Vezi tabelul însoțitor la nr , patru piese sunt expuse la biblioteca Ambrosiana din Milano care poartă același subiect și contele Carlo Firmian le mai avea în Cabinet, ca de exemplu vezi catalogul aceluiasi p XiX pe care intendenții îl credeau fie repetat, fie retușat de Brughel însuși, deși se poate presupune mai degrabă că originalele reale sunt la Viena în galerie imperial, unde Cristiano Mechel le descrie în catalogul său pag , adăugând aduceți numele pictorului și anul și atribuindu-le lui Giovanni, nu lui Pietro Brughel d'Enfer, fratele mai mare ca și alții inv , nr Portretul unui bătrân cu barbă cenușie într-o togă împodobită cu exponate roșii, jumătate figura, pe aramă, pictat cu lumina în față, în școala venețiană Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - c Sf Agnes în genunchi citind cu doi îngerișori încoronând-o, schiță de Paolo Veronese, ușoară la față Înalt b - , larg b - inv , nr portretul unui bătrân cu o barbă albă asemănătoare cu o șapcă, îmbrăcat tot în alb, de Antonio Lopata Veronesa, pe ax, rotunda, lume spre stanga În diametru s inv , nr Magdalena ungând picioarele lui Hristos la cina lui Simon leprosul a Cavalierului Currado, lumina de la (dreapta) Înalt b , , lat b Vezi mai sus la nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Vedere a unui lac cu o clădire și peisaj rural umbros cu trei pelerini pe o parte, de Hadrian Stalbemt din Anvers, [c ] lampă înaltă din (stânga), pe panou Înalt b - , lat b inv , nr Fecioara cu Fiul în gât și îmbrățișând pe Sfântul Ioan Botezătorul, schiță de Parmigianino, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Madona cu Pruncul Iisus aşezat pe o masă, şi tânărul Sf Ioan Botezătorul își sărută piciorul primind binecuvântarea de la aceeași De Simone Cantarini cunoscut sub numele de Pesaro, lampă din dreapta, pe cupru Înalt b - , larg b - inv c Domnul nostru în fapta de a se ruga în grădină cu un înger deasupra prezentându-i potirul am spus de Coreggio, în cupru Lumen din dreapta sus Înalt b - , lat b - * Acesta este subiectul picturii pe care Antonio Allegri l-a pictat pentru o farmacie din Reggio lăudat de Vasari, t iii, p El se află acum în Spania și Cavalier Mengs o descrie în tratarea cu Coreggio, vol ii, p și a lucrărilor sale Istoria acestui tablou poate fi citită în Microcosmosul lui Scannelli, p , și tatăl său Sebastiano Resta într-una dintre scrisorile sale printre pictoriale, t iii, p , a repetat-o A fost sculptat în de Giovanni Volpato în opera lui Hamilton, Schola italica Poza, nr Sandrart, Accademia Pictor , p , o menționează, dar o plasează la timpul petrecut la Modena numitul Padre Resta apare apoi în trei dintre aceste poze mici pe care le are posedat în unele dintre scrisorile sale scrise de mână, adresate lui Giuseppe Magnavacca, un pictor bolognez dezbrăcat de egumenul cavaler Tiraboschi în Biblioteca sa Modanese, or Acolo, p eu, când am de-a face cu profesori al artelor frumoase un articol curios al lui Coreggio ne-a dat, pag Un peisaj rural vag și umbros, cu vânători care alergă prin el urmărind căprioarele în fapt trecând un râu în mijlocul câinilor De Paolo Bril, despre cupru Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * însoțitorul este descris în n , în tablou mai apare numele pictorului și anul inv , Nu Diana cu un câine la picioare, sulița în mâna dreaptă și arcul în stânga De Federigo Zuccheri, pe axă, lumenul din dreapta (stânga) Înalt b - , larg b - inv , nr c Domnul nostru în grădină surprins de soldați și de Sfântul Petru care îl asaltează pe Malchus De Giacomo da Ponte din Bassano, pe axă, lumină din stânga (înalt împrăștiată) Înalt b , lat b - inv , nr portretul feței lui Raffael da Urbino cu doar atașarea bustului, de Leonardo da Vinci, lumenul din dreapta, pe ax Înalt b - , larg b - * Vezi Saggio meu istoric, p ii, p inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Venus luând-o pe Cupidon A școlii lombarde, pe axă, lumină din stânga Înalt b - , larg b c Vedere a unui râu cu bărci și a unui pod spart de către o biserică cu diverse figuri, de Thomas Wasch Holt, pe cupru, lume din stânga (dreapta) Înalt b - , lat b inv , nr Madona îmbrăcată în roșu cu o mantie albastră care stă pe leagăn și îl îmbrățișează pe Isus în sânul ei ținând un măr, pe de o parte Sfântul Ioan Botezătorul ca un copil sprijinit de leagănul menționat care în mirarlo trage mantaua la Fecioara, iar din cealalta Sf Iosif cu o carte in stanga se opreste din citește cu ochelari în mână De Annibale Caracci, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - larg b - * A fost la Roma în Villa Montalto și este descris de Giovan Pietro Bellori în Viețile sale, ediția a II-a, unde vorbește despre Annibale Caracci, p înv , nr Vânători care scotesc o țară umbroasă după un iepure, de Paolo Brill (Lumen din dreapta) * și însoțitorul celui menționat mai sus la n înv , nr Închisoarea Domnului nostru în grădina unde observă [c ] Iuda în fapta de a-l săruta pe el și pe Sf Petru tăind urechea lui Malchus căzut la pământ, subiectul multor figuri, de Albert Durero, sul cupru, cu lumina din stânga Înalt b - , lat b - * A fost dat marelui duce Ferdinando dei Medici de casa marchizilor Coppoli din Perugia e ar putea fi aceeasi ca Vasari, t IV, p , spune că avea atunci la Florența Bernardetto de Medici inv , nr Sfântul Ioan în deșert, figură tânără nudă așezată cu fața în jos pe un bolovan cu un ghiozdan în mâna dreaptă pe care o ține în sus, în care este scris "Ecce Agnus Dei" De Michelagnolo Caravaggio, sul cupru, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Resturi de arhitectură sub o arcadă în care sunt mai multe figuri care vorbesc împreună Apare [c ] încă o vedere a mării în depărtare De Giovanni Paolo Pannini, lumina din dreapta Înalt b , lat b Vedere a unui arc antic ruinat într-un peisaj rural cu diverse figuri, de Ottavio Viviani il Bătrân, lumină în față (din dreapta) Înalt b , lat b Apa și pământul exprimate sub figura lui Ceres și Thetis cu vagă invenție asemănătoare celeilalte descris mai sus în nr și îmbogățit cu multe specii de pești și animale și cu multe flori și fructe, de Ioan Brughel (Lumen din dreapta) inv , nr Bust al unui bărbat de vârstă mijlocie așezat, îmbrăcat în negru, cu bireta similară și scrisoare în mână Din Lorenzo Garbieri Bolognese, pe ax, tondo, lume la dreapta în diametru b - c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un chitarist, figură încărcată în față, îmbrăcat în negru, la o masă De Gebau (Lumen din dreapta) Înalt b - , larg b - * Nu am reușit să aflu vești despre acest pictor al cărui nume este marcat în vremuri străvechi în în spatele imaginii inv , nr portretul Laviniei Fontana, așezat pe jumătate, în actul de a începe lucrul cu niște gips și desene înainte, pictate de la sine Pe ax, rotund Lumină de sus din stânga în diametru b - * Pictorița și-a scris numele "Lavinia Fontana de Zappis facieb MDLXXXViiii" inv , nr portretul în picioare al Electresei Palatine de Medici, în haine de văduvă, care stă în fața cadavrului a defunctului ei consoar Electorul John William, plasat într-un [c ] piept deasupra unu masa De Giovanni Francesco Douven Lumină din dreapta Înalt b , lat b - Buna Vestire a Fecioarei Maria cu vedere spre sat în fundal deasupra este Tatăl Etern în o glorie a îngerilor, de Benvenuto Garofalo, din Ferrara Lumen de sus la (stânga) Înalt b - , lat b inv , nr Venus goală într-o țară frumoasă, împodobindu-și părul slujit de Harurile și Iubirile cu alte domnisoare cântând la diferite instrumente Se privește într-o oglindă și într-o coroană de cupidon deasupra aruncă flori peste el De Alessandro Allori Lumină din dreapta Înalt b , lat b - c Domnul nostru, până la jumătate, căruia fariseul îi arată moneda De Titian Pe axa Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * O imagine mai mare poate fi văzută în același subiect la Palatul Regal inv , nr Bust de bărbat de vârstă mijlocie cu barbă scurtă, halat și șapcă neagră Dell'Empoli, pe axă, lumină din stânga (dreapta) Înalt b , lat b - Un bătrân la foc cu soția sa învârtindu-se A școlii flamande, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - c Răstignirea lui Hristos, un subiect bogat în figuri cu vedere la Ierusalim din care Mântuitorul cu crucea pe umăr De Giovanni Brughel (de Velours), pe ax, cu lumina din dreapta Înalt b , lat b - * În tablou se poate vedea marca lui Alberto Durero și numele pictorului "AD, inventator Brughel fec " de fapt, fiind acest tablou într-o carte mică, invenţia lui Alberto este exprimată a clarobscur pe o hârtie atașată la interiorul ușii, iar la exterior este un pictat țară împrăștiată cu figuri cu vedere la oraș și menționat în completările la Baldinucci, t V, p inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it miracolul lui Iosua oprind soarele cu vederea bătăliei date lui Adonibesech și altora patru regi aliații săi De Guglielmo Cortoi, fratele lui Borgognone, deasupra tablei, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Tablou exprimat sub forma unei femei pe jumătate goală, așezată, laureată, [c ] în actul de vopsea, cu un cupidon ținându-și pensulele De Giovanni da S Giovanni, pe o țiglă a frescă, cu lumina din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Bustul lui Dante De la scoala toscana Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , larg b - * partenerul său și la n înv , nr Susanna în baie observată de bătrâni De Angelo Bronzino, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * O altă poză însoțitoare este la nr înv , nr c Madona așezată într-un sat, în spatele pruncului Sfântul Ioan Botezătorul și al Pruncului Iisus în picioare faţă îmbrăţişând pe Mama De Annibale Caracci Lumen din stânga sus Înalt b - , larg b - inv , nr Sfântul Petru în închisoare eliberat de îngerul care îl călăuzește după haină și trei ostași adormiți în sala închisorii, luminată doar de lumina lunii De Francesco Albano Lumina de la stânga Înalt b - , larg b - * și gravat cu varietăți în Galeria de Fotografii a Marelui Duce la nr , de Mogalli pe baza unui desen de Petrucci inv , nr Un înger mic cu aripi întinse de multe culori jucând [c ] lăută, pe panou, de Francesco Vanni din Siena, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * Această figură și schița unui putto similar care poate fi văzut într-un panou pictat de Vanni în Compania San Bernardino anexată la biserica San Francesco d'Asciano din zona Sieneză (Dar acolo este scris Rubeus florentini fecit ca MDXXi) inv , nr Syringa persecutată de Pan într-un loc mlaștinos cu o mulțime de nimfe care se scaldă și alte figuri in fata De Pietro Mera, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * numele este scris in poza inv , nr Hercule după ce a ucis uriașii, înconjurat de muze, dintre care una îi arată templul de Glorie [c ] D'Alessandro Allori, pe aramă, lampă la dreapta Înalt b - , lat b - * și citat de Borghini în Restul, p , unde îl laudă foarte mult pentru sârguința cu care este condus, e vi este numele din cadru inv , nr Sf Maria Magdalena pocăită urcând la ceruri, de către cavalerul sienez Currado Lumina de la (sunt în față) Înalt b , , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Calisto găsit însărcinat de nimfele Dianei într-o grotă Subiect istoric, de Francesco Solimena Napolitană Lumen din dreapta sus Înalt b , , lat b inv , nr Pruncul Iisus dormind pe cruce unde este scris "cor meum vigilat", cu vedere la sat Îndoială, lumină din dreapta sus Înalt b - , lat b - * La Paris a fost sculptat în ca dell'Albano, în vechile inventare a fost atribuit lui Federigo Baroccio (pentru alții pare a fi de Girolamo Mazzuoli) inv , nr c Venus culcată cu un sat plăcut, cu un suita de cupidon care se distrau aruncând săgețile către țintă, care este o inimă atârnată de un copac, iar una dintre ele este într-o peșteră la forja, ascuțind vârfurile unor săgeți De Francesco Albano, pe aramă, cu o figură ovală alungită în aer liber, cu lumina din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Forja lui Vulcan, de Giorgio Vasari, subiect plin de figuri, pe aramă, lampă din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Un oraș muntos cu multe figuri, majoritatea nud, reprezentând martiriul Sf Maurice și legiunea tebană cu trei îngeri într-o glorie De Jacopo da Pontormo, pe axă, lumenul de la mare la (împrăștiat) Înalt b , lat b inv , nr c Bustul lui Petrarh A școlii toscane, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Iosif fugind de soția lui Potifar De Angiolo Bronzino, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Un cioban care stă într-un sat cântând din pipă sub un stejar mare, cu vedere în distanta de turme si alte figuri mici De Adam Elzheimer de la Francfort am Main Pe cupru, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - Sfânta Maria Magdalena întinsă în pustie, acoperită cu o mantie albastră, în actul lecturii [c ] cu un crucifix și un craniu pe pământ De Cristofano Allori, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * și copia celebrului tablou de Coreggio care se afla deja în Modena și care se păstrează acum în Galeria Dresda pentru care s-au plătit de mii de scudi romani Să cunoască tot meritul a originalului, este necesar să citiți descrierea făcută de Mengs, LC, pag , care original pentru mărturia lui Baldinucci, or XII, p de ani, Allori l-a portretizat de mai multe ori când se afla la Florența în galeria lui Cavalier Gaddi Boschini, însă, în Carta sa navigaţiei pitoreşti, tipărită în , p , îl enumeră printre picturile care se aflau în colecția arhiducelui Leopold al Austriei, unul dintre cei mai faimoși care erau atunci Nu știu cum să combin aceste povești, nici nu știu mai sus amintit cavaler Tiraboschi în l C, p ii, p , care însă nu a văzut ce spunea al nostru Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Baldinucci inv , nr Bust de femeie cu o pălărie de paie pe cap A școlii italiene, lumină din dreapta Înalt b , lat b - Un oraș cu vedere la un turn lângă un râu, cu doi ciobani așezați lui Adam Dutch Pynacker, lume din stânga Înalt b - , lat b - inv , nr Domnul nostru chemând în sine pe Sfântul Petru care merge în întâmpinarea lui plimbându-se pe valurile mare, iar în depărtare o barcă cu ceilalți apostoli De Alessandro Allori, pe cupru, lampă din [c ] drept Înalt b - , lat b - * În poza mică este scris "Alexander Bronzinus Allorius pingebat AD MDCVi" inv , nr Un oraș cu coloane sparte și alte piese din antichitate și cu câteva figuri mici de Luigi Agricola, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Sfântul Marcu și Cina cea de Taină Fecioara cu jumatate de figura cu Fiul in mana dreapta De Alberto Durero, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Există marca lui Alberto și anul Un soldat odihnit într-o cazarmă și o femeie cu ei De Bunnyn, pe axa, lume mare de la dreapta Înalt b - , lat b - * Nu am reușit să știu cine este acest pictor al cărui nume îl poartă tabloul O țară muntoasă cu reflexe ale soarelui, cu figuri și cai De Francesco di Paola Ferg de Viena Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * Atât în aceasta cât și în poza însoțitoare la nr numele pictorului este scris pe o parte, le di a cărui informație se află într-o Scrisoare către un amator de la peinture, Dresda , în °, pag și următoarele A murit la Londra în , la vârsta de de ani inv , nr sau c Un oraș de lângă Iordan și Sfântul Ioan Botezătorul stând pe o stâncă în vremea când Hristos pleacă de la ea De Niccolo Perelle French, pe cupru, lumina din dreapta Sus b - , larg b - inv , nr Fecioara așezată mai mult de jumătate de cifră într-o haină roșie, cu Pruncul Iisus învelit un plasture De la o fereastră se vede satul De Tizian, pe axa, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Portretul unui bărbat cu barbă și perciune negre, jumătate de lungime De Domenico Campagnuola Veneţian Lumen de la dreapta (stânga) Înalt b , lat b - Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it inv , nr Hristos într-un sat cu niște ruine la care apar o femeie și niște ucenici, figuri mic, de scoala italiana, pe arama, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * însoțitorul și la n O țară muntoasă la răsărit cu ciobani și turme De Peter Laer din Harlen numită Bamboccio, lampă din [c ] stânga (sus) Înalt b - , larg b - inv , nr bustul în față al venețienei Bianca Cappello care a fost soția Marelui Duce Francesco I dei Doctori A școlii toscane, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Pe spate este un gand al lui Michelangelo Buonarroti exprimat in culori numit Visul Vietii Ființă umană gravată în cupru și păstrată color în galeria imperială a Belvedere din Viena în camera a patra de la primul etaj Diverse figuri ale plebei în jurul unei mese care beau din sticlă De [sic] Lambrieth, [c ] lumina aproape in fata Înalt b - , larg b - (O altă poză însoțitoare este la nr , acest pictor nu îmi este încă cunoscut) tronul lui Jupiter cu Juno în actul de a distribui câte un dar fiecărei zeități cu motto-ul "unic sum" Tablou mic copios cu figuri, pictat de Federigo Zuccheri, pe cupru, lumina din dreapta Sus b - , lat b - inv , nr jertfa lui Avraam [c ] cu vedere la pădure De Jacopo Ligozzi, pe lemn, lumina de sus La dreapta) Înalt b - , lat b - inv , nr O femeie așezată cu un băiețel pe gât și doi băieți care se joacă cu o pisică Din Andrea Ambele olandeze, pe ax, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - Sf Maria Magdalena pocăită plângând pentru greșelile ei într-o grotă, de Cavalier Currado, lampă din stânga Înalt b - , larg b - * Vezi mai sus n c O poză cu insecte și alte animale, plante și flori, exprimată cu extremă finețe în jurul unui bolovan Autor nesigur, lumină din stânga (dreapta) Înalt b , lat b * În pictură se află figura CW Blyede a pictorului care l-a făcut să creadă pe Giovanni Weenix de Amsterdam, cu anul , dar când a fost cumpărat, lui Abraham Minjon i s-a spus altfel domnul Mignon de Francfort Cu toate acestea, data nu este și, de fapt, a treia cifră este foarte îndoielnică, o pictura nu este de niciuna dintre cele menționate mai sus, deoarece domnul Mignon a murit în la vârsta de de ani în Wetzlar și Weenix în Amsterdam în în jurul vârstei de de ani inv , nr Nașterea Fecioarei, subiect plin de figuri ocupate se parte pentru a sluji Sfânta Ana în pat e pleacă să aibă grijă de fetiță Schiță de Giovanni Battista Ramacciotti, preot sinez, a a pictura existenta in San Francesco in patria sa, lumina din dreapta Înalt b - , larg b inv Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it , nr Bustul lui Giulio Clovio [c ] faimos iluminator din Schiavonia, pictat de el însuși inv , nr Bustul Liviei Colonna la vârsta ei matură, iluminat de același Clovio Sunt rotunde și au lumina din dreapta În diametrul b - * Numele ambelor sunt exprimate în pătrate Moartea lui Adonis într-o țară frumoasă, de Federigo Zuccheri, pe aramă, cu lampa din stânga (dreapta) Înalt b - , lat b - inv , nr Sfânta Tecla în ceaun cu multe figuri în jurul ei, câțiva călăi și câțiva privitori, lângă o verandă În celălalt se află o Glorie a cavalerului Currado, pe aramă, lampă deasupra din dreapta mare b - , lat b - inv , nr Păstori și turme sub un copac într-o țară umbroasă De Drik [c ] Van Berghen, lampă sus din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Portretul unui bărbat chel cu capul gol, în costum negru, cu lanț la gât și clopoței aurii în urechi De Giusto Sustermans Lumen din stânga sus (dreapta) Înalt b , lat b - Niște ciobani cu vaci lângă un râu, pe o parte a căruia se află o arcadă a unei clădiri străvechi De la școala italiană Pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Perspectiva S Maria di Colonia cu niște figuri și turme care merg să bea cu una sursă De Gerardo Berckheyden din Harlem Pe axă, lume la dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Un păstor și un băiețel păzesc turmele care vorbesc împreună stând pe un movilă De Drik Van Berghen Lumen din stânga Înalt b - , lat b - O masă de oameni a oamenilor de jos De [sic] Lambrieth Lumină aproape în față [c ] Înalt b - , larg b - Coronis persecutat de Neptunus, cu vedere la un oraș de lângă mare De Giulio Carpioni Veneţian Lumină de sus din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr Bust feminin cu capul prescurtat De Carletto Cagliari Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - O țară muntoasă cu trei figuri pe o parte și o grămadă de altele cu doi catâri lângă un monument De Francesco di Paola Ferg Lumen de la stânga (dreapta) Înalt b - , larg b - * Există numele lui F Ferg F P P inv , nr sau Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un Sfânt care stă în pat primind o viziune cu diverse femei în jur Del Dossi din Ferrara Pe axa Lumen de la (dreapta) Înalt b - , larg b - inv , nr c Două limbi moarte și un ceaun pe o masă De Everard Van Aelst din Delft în Olanda Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Portretul pe jumătate al unui tânăr, mai mare decât viața, privind în jos De Guido Cagnacci sos de carne Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - Calumnia lui Apelles, pictură inventată și descrisă de Lucian (De non temere credendo calumniae, p , ediția Paris în folio), a cărei descriere a fost tradusă în Toscan de Carlo Dati în Viața lui Apelles, p De florentin Sandro Botticelli Pe axă, lume din dreapta Înalt b , lat b * Acesta se crede că este tabloul lăudat de Vasari, or ii, p , deasupra căruia a scris câteva versuri Latin Fabio Segni, raportat de Giorgio inv , nr Fecioara care-și alăptează Fiul, jumătate figură, de Francesco Mazzuoli cunoscut sub numele de Parmigianino Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - triumful lui Bacchus și Ariadnei așezați într-un car [c ] cu Silenus și alte zeități rurale De florentinul Ignatius Hughford Lumină din dreapta Înalt b , lat b * însoțitorul său și descris în n cat , nr Un han unde sunt patru figuri la o masă cu vaze și ustensile de bucătărie pe o parte De David Teniers cel Bătrân Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b Un oraș cu un templu mic printre anumiți copaci și câțiva vânători și păstori împrăștiați prin el De Giovanni Both cu figurile lui Andrea fratele său Lumină din dreapta Înalt b - , lat b inv , nr Judith purtând capul lui Holofernes de păr, ținând sabia în mâna stângă și în spate servitorul ei, mai mult de jumătate de cifre De Cristofano Allori din Florența Pe cupru Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * însoțitorul acestui tablou este la nr cat , nr c Restul vânătorilor călare la un han De Pietro Wovermans Pe axa, lume din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Apariția îngerului Magdalenei la mormântul lui Hristos a Cavalierului Currado Lumen in față Înalt b , , lat b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Vezi mai sus n Epoca de aur, subiect bogat în figuri de Federigo Zuccheri Pe axă, lumină deasupra a (împrăștiată) Înalt b - , lat b - * Vezi insotitorul la nr cat , nr Un cioban care stă într-un sat jucând la ciudă, urmat de o femelă și a băiat ascultându-l pe el și turmele lui la mică distanță De Michelangelo Cerquozzi Roman cunoscut sub numele de Bătălii Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - c Vara exprimată într-un peisaj înverzit, cu mai multe siluete scăldate într-un râu Din Școală flamandă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * partenerul său și la n Fecioara și Sfântul Iosif închinând Fiul, cu doi îngeri în spate și vedere la țară De Fra' Bartolommeo della Porta Pe axă, lume de la (dreapta) Înalt b - , larg b - * Există un însoțitor la nr cat , nr Moise mai mult de jumătate de cifră, a școlii italiene Pe axă, lume de la stânga la dreapta Înalt b - , lat b - * Alt tovarăș și la nr Un han cu mulți oameni în jurul unei mese, printre care se află un bărbat care joacă la vioară înveselind brigada De Adriano Brouwer Pe axă, lumină din dreapta [c ] Înalt b , lat b * Există numele pictorului în dimensiunea panoului inv , nr Capul Medusei așezat pe o masă ale cărei fire de păr sunt grupate de șerpi oribile Din Leonardo da Vinci Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b * Se presupune a fi cel descris de Vasari, or iii, p , spunând că Leonardo nu a terminat-o în întregime și că Cosimo i l-a păstrat printre lucrurile excelente inv , nr Prezentarea lui Hristos în templu De Fra' Bartolommeo della Porta Pe axa, lume din dreapta Înalt b - , larg b - P Sfântul Petru plângând, mai mult de jumătate de cifră, al școlii italiene Pe axa Lumen din stânga (dreapta) Înalt b - , larg b - Epoca de argint, subiect istoric de Federigo Zuccheri, cu diverse figuri simbolice Pe axă, lume din dreapta sus Înalt b - , lat b - inv , nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Restul șoimirilor și o femelă călare, de Giovanni Lingelbach din Frankfurt pe Main Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Iarna exprimată într-un peisaj acoperit de zăpadă, tăiat de un râu înghețat și figuri care dansează pe aceeași, a școlii flamande Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - Flora cu o suită de nimfe și satiri care dansează într-o zonă rurală, de Ignazio Hughford Lumina de la dreapta Înalt b , lat b O ceartă de oameni care se joacă și beau bere într-o tavernă, de Giovanni Horemans din Anvers Lumină din dreapta Înalt b - , lat b inv , nr O țară muntoasă cu capre și păsări Pe de o parte există vedere la mare pe lido del care, unii [c ] pescarii își întind mrejele pentru a le usca De Roland Savery din Courtray Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b * În tablou se află numele pictorului şi anul inv , nr Sătenii joacă cărți și beau bere cu o femeie A școlii flamande Ușoară din dreapta Înalt b - , larg b - * În cadru este figura EDR S Margherita așezată, mai mult de jumătate de cifră, cu o carte și o cruce în mâini, portret al Marea Ducesă Vittoria della Rovere, soția lui Ferdinand al II-lea, și dragonul din față Doar sustermans Pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Înfățișarea lui Hristos Magdalenei în formă de licăr, cu alte figuri Della Lavinia Fântână Pe axă, lume din stânga Înalt b , , lat b inv , nr Domnul nostru până la bust în actul binecuvântării [c ] doi îngeri dedesubt care cântă la trompetă De Fra' Bartolommeo della Porta Pe axă, lumen deasupra a (stânga) Înalt b - , larg b - * Pe verso este scris "completarea din nișa antică a celebrului tablou al Sfântului Vincențiu Ferrerio al Părinților San Marco" descris de Vasari, t iii, pagina , care se păstrează totuși în capela vechiului cămin al mănăstirii lor, dar foarte deteriorat din pricina că Vasari însuși menționează pe vremea cui lucrurile începeau deja să meargă prost inv , nr Fecioara cu un văl înfășurat în jurul capului, îmbrățișând pe Fiul ei și pe Sfântul Iosif pe o parte Din scoala lombarda Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - Vedere a unui antic monument ruinat cu două figuri Pictură de Cavalier Luigi Clerisseau Franceză, acuarelă pe hârtie, cu lumina din dreapta Înalt b - , lat b - Un sat cu o taranca care se apleaca sa ia in brate un copil si un cioban Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it care apare Pe o parte și un câine și deasupra diverse ustensile de bucătărie [c ] De Francisc din Pod cunoscut sub numele de Bassano Giovane, lumină de sus în față Înalt b - , lat b * și gravat în Galeria Marelui Duce de Picchianti pe desenul lui Petrucci la nr Domnul nostru dezvăluindu-se celor doi pelerini din Emaus și două figuri care slujesc la masă Din Jacopo Palma il Vecchio, pe axă, lumina sus dreapta Înalt b - , lat b - Bust de profil al lui Niccolo Machiavello cunoscut drept domnul florentin, îmbrăcat în costum și șapcă neagră Din Scoala toscana, pe axa, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - Fecioara aşezată într-un sat şi băiatul Sfântul Ioan Botezătorul, cu Iisus prezentând (mângâie) mielul și Sfântul Iosif în spatele lui De Emilio Savonazzi Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr c Madona aşezată, mai mult de jumătate de cifră, cu Preasfântul ei Fiu în poală, Sf Ioan Botezătorul ca un băiat pe o parte și Sfântul Iosif în spate, de Bartolommeo Schidone din Modena Lumen din stânga Înalt b - , lat b - inv , nr Fecioara impunând tăcerea Sfântului Iosif, care se află în dreapta ei, în timp ce a lor Preasfântul Fiu doarme pe paiele întinse cu o cruce mică în mâini De Giuseppe Crespi cunoscut sub numele de Spagnoletto Bolognese Lumină din dreapta sus Înalt b - , larg b - Fecioara așezată cu fața cu Preasfântul Nume al lui Iisus pe pântece și o carte pe genunchi și în lateral sibilele libiene și persane cu vedere spre sat De școala florentină, pe aramă, lumina sus dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr c Venus și Adonis într-un sat cu un cupidon adormit la picioare A școlii florentine, pe axă, lumină din stânga, rotundă în diametru b - inv , nr Sf Augustin aşezat faţă în faţă într-o nişă, în actul scrisului De Fra Filippo Lippi florentina, pe ax, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * Acest mic tablou, pictat cu mare rafinament, si numit de Vasari, t ii, p , aproape Bernardo Vecchietti și Ignazio Hugford au deținut-o, după cum citim în Seria celor mai mulți bărbați ilustru în pictură, sculptură și arhitectură, or Xi, p în notă inv , nr Fecioara cu Fiul ei așezat pe un tron, doi îngeri stând pe treptele el însuși mângâie un miel, iar în laterale sunt S Francesco și S Girolamo De școală florentina, pe ax, lumina din dreapta Înalt b , , lat b inv , nr Fecioara aşezată pe un tron bogat cu haină roşie şi mantie care îi acoperă capul, [c ] cel Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Fiul gol în gât și doi îngeri în lateral, dintre care unul are o vioară, iar celălalt cântă la harpă În partea de jos poți vedea o țară cu figurine foarte mici De Giovanni Van Eyck flamand, pe axa, lumina din dreapta Înalt b , lat b - * Această poză a fost achiziționată în din moștenirea lui Ignatius Hughford și se găsește menționată în serie menționat mai sus, t eu, p nota și mai departe în adnotarea la Vasari, or ii, p înv , nr Sfântul Ieronim cu barbă groasă, halat și șapcă roșie într-un gest gânditor, gesticulând cu mâna stângă un craniu și ținând o carte deschisă în fața lui De la scoala transmontana, pe panou, lumina din dreapta Înalt b - , lat b - * Sunt cei care cred acel tablou pe care îl scrie Vasari în introducere, cap XXI, t eu, p , să fi fost colorat de menționatul Van Eyck, pe care îl numește Giovanni da Bruggia și să fi deținut Lorenzo dei Medici cunoscut sub numele de Magnificul inv , nr Hristos la fântână vorbind cu femeia samariteancă sub un copac mare cu vedere la oraș distanţă A școlii toscane, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Bust în fața unui tânăr cu părul puțin încrețit [c ] de culoare castan şi cu rochie şi capac negru A lui Quintus Messius din Anvers Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - * Pare portretul aceluiași Quinto Messio, așa cum se poate observa comparându-l cu cel al lui culegere, notată la nr [sic] Venus susținând o figură înarmată, încoronată, rănită și călcând în picioare trandafiri care îi au străpunge-ți picioarele și Iubește cel ce rupe arcul; toate într-o ţară umbrită De Federigo Zuccheri, pe cupru, lumina din dreapta Înalt b - , larg b - Pictură alegoric exprimând Felicita aşezată între Prudenţă şi Dreptate cu Averea pe de o parte și Atlas pe de altă parte În plan sunt vicii culcate și deasupra două femele înaripate, dintre care una cântă două trâmbițe, iar cealaltă coroane spuse Felicita De Angelo Bronzino, pe axă, lumen de deasupra a (împrăștiate) Înalt b - , lat b - inv , nr c Un arc străvechi lângă o moară, iar în râu două bărci, dintre care una poartă un pescar o baston, siluetă mică De Filippo degli Angeli cunoscut sub numele de il Napoletano, lumină din stânga sus Înalt b - , lat b - inv , nr Cupidon deasupra unui fragment dintr-un cadru antic care ține Prudența și Speranța în robie Din Ioan Botezătorul Zelotti Lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * și gravat în galeria de imagini a Marelui Duce de Mogalli după un desen de Francesco Petrucci la nr inv , nr Un sculptor în atelierul său, lumânare în mână, privind bustul unei femei Din Robert Tourniers din Caen Lumină de la lumânare Înalt b - , lat b - inv , nr Un cioban care stă la pământ sprijinit de o stâncă făcând să danseze un câine, de Pietro Laer Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it cunoscut sub numele de Bamboccio olandez Pe tablă, figură octogonală, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * însoțitorul și la n cat n c O muzică de maimuțe bizar ornamentate, dintre care unele beau și pipăiesc De David Teniers cel Tânăr Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , larg b - (A fost în tempera și a fost stricat cu un burete la începutul lui februarie ) inv , nr Un scut de roată în care capul Medusei este exprimat în față De Michelangelo din Caravaggio, lampă din dreapta, tondo în diametru b - * Baglioni în viețile sale de pictori și arhitecți, scrie, pag , pe care Michelangelo l-a făcut a Medusa cu păr de viperă foarte înfricoșător pe o roată aferentă, care de la Cardinalul Del Monte a fost trimis în dar lui Ferdinand I, Marele Duce al Toscanei, și el raportează același lucru de asemenea Baldinucci, or Xi, p În galeria de atunci a Cavalierului Marino, sunt câteva versuri în lauda acestui tablou, p din ediția a III-a a Ciotti, Veneția inv , nr Pictură alegoric care prezintă, într-un medalion, portretele Electorului Palatin Ioan Guglielmo și Electresa Anna Luisa dei Medici, soția sa, pe care niște genii o atârnă [c ] piramide decorated with figure e con l'arme gentilizie di detti principi Nel basso stanno le arti liberali e le scienze che rydno omaggio ai loro mecenati e fra esse la Pittura tiene il ritratto del cavalerul Adriano Van der Werff În baza piramidei vi și următoarea înscriere "Augustorum" al timpului nostru Patronul Prea Serenului Ioan William Contele Palatin al Rinului SRi Cei cincisprezece soți ai arhidapiferului și electorului și a preaserenei Anna Maria Louisa din Etruria aceste tabele de mistere le exprima cu cea mai supusă pensulă Adrianus Vander-Werff Eques SE Cerul gurii Pictor A MDCC " [c ] Copia di Francesco Bartolommeo Douven, scolare di detto cavalier Van der Werff, fatta nel Lume da destra Înalt b , larg b * Originalul acestei imagini a fost colorat de Van der Werff după cum scrie și este păstrat acum la Dusseldorf, în al cărei catalog galerie și descris de Niccola de Pigage, n , cu alte din viața lui Hristos și a Preasfintei sale Maici, de același artist Descamps atunci, t iii, p , o menționează, spunând că nu fusese la moartea electorului John William livrat și dorit de succesorul său, care l-a plătit cu generozitate inv , nr Fecioara, mai mult de jumatate siluetă, așezată sub un copac cu Fiul ei în genunchi și un Sfânt mucenic în fapta de a-l adora De Francesco Mazzuoli cunoscut sub numele de Parmigianino Pe cupru, lume din dreapta Înalt b - , larg b - Fecioara cu mâinile unite contemplând pe Fiul culcat pe o pânză albă, ed alla drept Sfântul Ioan Botezătorul în copilărie De Alessandro Maganza din Vicenza, lampă din dreapta sus Înalt b - , larg b - Un sat umbros cu două figuri, dintre care una pescuiește într-un pârâu de Gaspero Dughet cunoscut sub numele de Pussino pentru că era elev și cumnatul celebrului Niccolo Lumină din dreapta [c ] Înalt b - , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Sfânta Ecaterina de Siena, jumătate de siluetă, plângând în fața unui crucifix, cu o carte pusă pe un craniu, de Baldassar Franceschini cunoscut sub numele de Volterrano Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Fecioara aşezată cu Fiul care-şi ia sânul stâng De la școala toscană, pe tablă, lampă din dreapta Înalt b - , larg b - * Pe spate este pictat cu splendoare capul Mântuitorului Pictură simbolică exprimând sacramentul Botezului, de Alessandro Turco cunoscut sub numele de l'Orbetto, pe tablă, lumină din stânga Înalt b - , lat b - * Ar trebui să fie gravată în galeria de imagini a Marelui Duce de Lorenzini după desenul lui Petrucci de la nr cat , nr Un cioban sprijinit de o vacă cu o femelă și turme De Giovanni Miel din Anvers Pe axă, lume din stânga Înalt b - , larg b - inv , nr c O femeie aşezată spălând rufe De Pietro Laer cunoscut sub numele de il Bamboccio Pe tablă, de figură octogonală, cu lumină din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Fecioara aşezată cu Fiul ei la poalele unei cariere de piatră, în interiorul căreia se vede figuri minuscule de lucru Pe cealaltă parte există un prospect de peisaj rural cu un oraș deasupra un munte De Andrea Mantegna, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * Acest mic tablou, lucrat cu mare finețe, este descris și lăudat de Vasari, t ii, p , iar de Borghini în Restul, p primul spune că Andrea a pictat-o la Roma şi că prinţul Francesco dei Medici, mai târziu Mare Duce, l-a avut la el și l-a păstrat printre bunurile sale cele mai dragi inv , nr c Fecioara in tara frumoasa mergand in Egipt, cu un inger conducand iapa si Sf Iosif în spate A școlii toscane, pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - Țară îngrozitoare cu un râu în lumina lunii și un cioban care se încălzește de turmele lui Din Filippo Roos din Francfort pe Main, cunoscut sub numele de Rosa di Tivoli și, de asemenea, Jacopo Rosa (vezi Lettre a un amateur de la peinture, Dresda , în °, pag De către acest pictor, care a murit la Roma în din anii ' , în galeria Dresda se păstrează multe tablouri mici, după cum reiese din catalog al acesteia inserat de Lehinyer in descrierea acelui oras, tiparit in in °) Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b - O biserică vastă în care se vede un singur altar cu diverse figuri, inclusiv un preot în zdrobi și doi oameni ținând o torță De Henry Steenwych cel Tânăr, olandez, pe cupru, împrăștiate de reflexiile diverselor lumini aprinse [c ] Înalt b - , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it O odihnă de soldați care se joacă și printre ei o femeie care alăptează un copil Din bunnyn Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Pe ea sunt scrise numele pictorului și anul O sfântă din ordinul dominicanilor cu un crucifix în mâini căreia îi apare Fecioara Adormirea Maicii Domnului în glorie Schiță de Baldassar Franceschini cunoscut sub numele de Volterrano il Giovane Lumen din dreapta sus Înalt b - , lat b - Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul într-un atrium pe timp de noapte, cu diferite figuri mici, printre care slujitorul Irodiadei care primește capul de la călău Din [c ] Henry Steenwich cel Tineri Pe cupru, lume superior din dreapta Înalt b , lat b inv , nr Căsătoria Madonei cu Sfântul Iosif și alte figuri, într-un templu De Endrico Van Ballen din Anvers Pe axă, lume din dreapta Înalt b - , lat b inv , nr O furtună pe mare A şcolii ultramontane Pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * partenerul său și la n Un oraș cu vedere la fabrici ruinate, turme și figuri mici De Cornelius Polembourg Pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , larg b - * Un alt însoțitor este la nr Acest pictor se numește și acum Cornelio Satiro inv , nr Imbarcarea Sfintei Maria Magdalena penitente pentru Marsilia a Cavalierului Francesco Currado [c ] Lumen din dreapta Înalt b , , lat b * Vezi mai sus nr Un pătuț cu o femelă care o ajută pe Fecioara să-l spele pe Sfântul Prunc, iar altul care incalzitor de haine, de Michelangelo Anselmi de origine siena Pe axă, lumen reflex de la Copil Înalt b , lat b - * Aşa spune Vasari în viaţa lui Girolamo da Carpi, or [sic], p [sic] dar monseniore Bottari îl respinge acolo și îl face parmezan, iar parmezanul îl confirmă și într-un instrument datat la care face referire părintele Trenco Affo în viața lui Parmigianino, p în notă Dar din moment ce cuvintele lui Vasari relatează că a fost făcut din parmezan, deși originea sa a fost din Siena, s-ar putea să fie s-a născut în Parma, dar că părinții lui veniseră din acel oraș în acel instrument se numește "Angelus de Anselmis Antonii fq vic Sancti Prosperi pictor Parma" O țară muntoasă cu vedere la un râu, soldați și alte figurine împrăștiate la fel De napolitanul Salvador Rosa Lumină din dreapta Înalt b - , lat b Căderea apei între munți și stânci, cu un pescar pescuit, în stilul același Salvador Rosa, lumină din dreapta Înalt b , lat b - O petrecere la țară lângă un râu cu bărci pe ea și multe figuri mici Din TH Mans Lumină din dreapta Înalt b , lat b Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * În imagine este acest nume inv , nr Un bătrân stând lângă o colibă, cântând la harpă, și o familie de țărani care ei ascultă, cu turmele la mică distanţă De A Gibau Lumină din dreapta Înalt b - , lat b * În cadru se află numele pictorului inv , nr Un oraș cu ruine, turme și figuri mici, de Cornelius Polembourg Pe cupru, lume din dreapta Înalt b - , larg b - inv , nr Un oraș cu figuri mici, al școlii transmontane Pe cupru Înalt b - , larg b - c Vizitarea Fecioarei Maria la Sf Elisabeta cu Sf Iosif si Sf Ioan cu vedere de tara Schiță de Giovanni Francesco Morandi din Florența, pe cupru, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Masa este la Roma în [sic] inv , nr Preasfânta Zămislire, schiță în axul panoului din capela Altoviți din biserica Prea Sfinții Apostoli ai Florenței, pictat de Giorgio Vasari Lumen de sus la (dreapta) Înalt b , lat b - * Vezi Frumusețile Florenței de Francesco Bocchi ediția procurată de Doctor Cinelli, p , dar Vasari însuşi o descrie mai bine în propria sa Viaţă, t VII, p și următoarele, spunând da a dispus să-și depună efortul în această masă și să depună totuși cât mai multă sârguință arăta abilitățile sale la Florența pentru prima dată, adică era anul , în timp ce Giorgio avea de ani ani Acolo a fost plătită cu de scudi de aur de către Bindo Altoviti, dar nu l-a mulțumit deloc pe pictor, care aproape făcut din plumb roșu pentru Bindo însuși la Roma, același lucru a fost primit cu curtență de el tablou pe care Borghini l-a lăudat foarte mult în Restul, p , deasupra celorlalte lucruri ale lui Giorgio inv , nr O închisoare vastă în care se vede pe o parte pe Seneca ale cărui vene au fost tăiate cu diverse figuri mici în jur De Peeter Neff cel Tânăr Pe aramă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - * Există numele în pictură, figurile sunt poate de Franck inv , nr Un chimist în laboratorul său cu două figuri lucrând, subiect copiat din [c ] pictură de David Teniers cel Bătrân, care urmează să fie gravată de Jacopo Filippo Le Bas Lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Bustul unei tinere femele într-o rochie roșie care își sprijină mâna dreaptă pe o carte De Jacopo Palma il Vecchio, panou, lampă din dreapta Înalt b - , larg b - Portretul lui Melanchthon, jumătate lungime, de Luca Cranach, panou, lumină din dreapta Înalt b - , lat b * partenerul său și mai jos la n în aceasta se află balaurul înaripat și anul , de unde Cranach cel Bătrân inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Caritate stând într-un sat cu trei heruvimi care o mângâie și alți doi în depărtare se îmbrățișează A școlii venețiane, lampă din dreapta, pictură cu figuri ovale Înalt b - , lat b inv , nr Sf Maria Magdalena pocăită, jumătate figură [c ] care își sprijină capul și mâinile pe a craniu în actul de contemplare profundă De Giovanni Lanfranco din Bologna Lumen din stânga Înalt b - , lat b - inv , nr Portretul lui Luther, jumătate lungime, de Cranach, panou, lampă din dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - inv , nr c Catalogul picturilor Galerii Regale întocmit de Giuseppe Bencivenni fost director Pelli al aceluiaşi Partea a III-a Camere spre vest c Notă de portrete duplicate ale pictorilor Annibal Caracci Peter Paul Rubens Acestea două au fost descrise doar în catalog Livio Mehus [șters] Sunt în a doua cameră Agostino Caracci Sfinții lui Tit Andrea Pozzi Giovanni Antonio Razzi cunoscut sub numele de Sodoma [șters] Luca Giordano [șters] Thomas [șters] Antonio Franchi [anulat] Ottavio Vannini [șters] Clemente Bocciardi [anulat] Francesco Curradi [șters] Pier Leone Ghezzi [anulat] Honorius Marinari [anulat] Niccola Lapi [anulat] Antonio Domenico Gabbiani [anulat] Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Lipsește cel de Giusto Suttermans care este sculptat în Muzeu c Cabinet (la aceea) de Medalii (V) Surorile lui Fetonte sul Po care se transformă în plopi Santi di Tito pe tablă Ușoară La dreapta) Pătrat (dreptunghi) Înalt b , larg b * Aceasta și o serie de altele asemănătoare, despre care picturi am vorbit în Saggio istorio, t eu, p și următoarele În pictură numele și Borghini sunt scrise în Odihna sa, pag , amintește două picturi, pe plăci de piatră pentru biroul Marelui Duce Francesco realizate de Santi di Tito și spune că unul a demonstrat modalitățile în care se găsește chihlimbarul, iar celălalt violet (XX) Atalanta în curs ridicând merele aruncate de hipomene în acţiunea de a ajunge la ea cu diverse figuri de spectatori, inclusiv una călare, care este portretul Marelui Duce Cosimo i timp [c ] evlavios în depărtare De incert [sic], pe axă, lume a (dreapta) Înalt b , larg b Oval (XXii) Muncitori la o mină de aur cu o prințesă înconjurată de paznici spanioli ia in vizita Nesigur [sic] Pe tablă, lume a (dreapta) Înalt b , larg b Pătrat (dreptunghi) (XXViii) Daedalus și Icar în actul de a zbura, și diverse figuri dedesubt și printre acestea un fermier care ară pământul surprins de frică la căderea iminentă a tânărului îndrăzneț, a ale căror aripi pot fi văzute lichefiate de soare Din [c ] Tommaso da S Friano, lampă a (stânga) Înalt b , lat b Oval * Borghini în odihna lui, la pag , amintește acest tablou, și se spune în mod fals în note a fi pierdut numele este șters inv , nr (XXVii) Perseus eliberând Andromeda de pe stâncă cu monstrul marin deja deoparte dispărut, calul înaripat și diverse figuri scăldate în mare De Giorgio Vasari, pe tablă Lumină (în față) Înalt b , larg b Pătrat (dreptunghi) (Viii) Cina Cleopatrei cu Antony reținând regina care urmează să plece urechi a doua mărgăritare, având deja infuzată prima într-o cană, și multe figuri încoronate [c ] din flori la masă, într-un atrium magnific luminat de torțe noaptea De Alessandro Allori pe ax, lumen a (dreapta) Înalt b , lat b Oval * iar pe felul celui din Stanza di Amore, n (XXiX) O turnătorie de tunuri cu multe figuri În fundal este Marele Duce Cosimo I așezat privind la cuptor De Francesco Morandini cunoscut sub numele de Poppi, pe tablă, lumină (în față) Înalt b , larg b Pătrat (dreptunghi) * Numele este scris pe el Baldinucci, or X, p , citează o istorie a artei chimice la tablă, care este În a doua ediție această secțiune și după basoreliefuri, sculpturi și inscripții, și consemnează prezența celor de tablouri aparținând seriei Studiolo di Francesco i în Palazzo Vecchio Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it poate tabloul descris de Borghini în Repausul său, p De asemenea, amintiți-vă de Baldinucci o altă poveste asemănătoare Epocii de Aur pe care nu o cunosc (XXVi) Alexandru cel Mare dând Campaspe lui Apelles în timp ce acesta din urmă îi prezintă di portretul ei De Francesco Morandini cunoscut sub numele de Poppi, pe axă, lampă a (stânga) Înalt b , lat b Oval * Există numele Baldinucci menționează acest tablou și Borghini face același lucru, deasupra căruia adesea e stat ca aici copiat din primul c (XXiii) Pescuitul perlelor, subiect în frescă cu mai multe bărci și zeități marine bine aranjate și grupate De Alessandro Allori cunoscut sub numele de Bronzino, pe tablă, lumină (în față) Înalt b , , lat b Pătrat (dreptunghi) * Numele lui Allori este notat acolo, iar în colecția de desene dintre cele ale lui Alessandro, vol XVIII a marilor, n , acolo și cel al prezentului cadru (XXX) Deucalion și Pyrrha pe versanții unui munte legat la ochi aruncând cu pietre pe pământ, care sunt modelate în figura umană, iar aceste figuri sunt trimise către un mic templu situat mai sus pentru a le mulțumi zeilor Del [sic] Minghi, pe ax, lumina a (stânga) Înalt b , lat b Oval * Numele de familie al pictorului marcat în tabel este precedat de o cifră compusă dintr-un A și un U care trebuie desenează-i numele, așa că nu sunt sigur și acesta este același pe nume Andrea del Minga din Borghini, p și p , vorbește despre panoul său din Santa Croce, despre rugăciunea lui Hristos în grădina de legume c (X) O aurară cu diverși muncitori care făceau lucruri și instrumente prețioase de arta De nesigur [sic], pe tablă, lumină spre (dreapta) Înalt b , lat b (dreptunghi) * Poate fi ceea ce Borghini în odihna sa, p , spune că l-a pictat pe Alexandru din Vincenzio Fei, în care s-au văzut foarte viu toate modalitățile de lucru ale aurarilor falși (XIV) Vedere a unei turnătorii unde se distilează ierburi și în fața centaurului Chiron care vorbește cu Apollo și micul Ahile cu alte figuri care servesc lucrărilor De Domenico Buti, pe ax, lume a (stânga) Înalt b , larg b Oval * Numele pictorului este scris pe el cu al miilea MDLXXi (XXXi) Un purgatoriu de lână cu multe figuri angajate la muncă Din [c ] Mirabello Cavalori, pe ax, lumina a (dreapta) Înalt b , larg b Pătrat (dreptunghi) *Pe ea este scris numele pictorului (XV) Hercule ucide dragonul care păzește grădinile Hesperidelor de lângă Lisse în Mauritania, care sunt vag exprimate în fundalul imaginii cu cele trei surori ale lui Atlas şi alte nimfe ocupate în diverse distracţii De Lorenzo Sciorini, pe axă, lampă a (dreapta) Înalt b , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it lat b Oval * Pe ea este scris numele pictorului (XXV) Mulți sclavi goi adunând diamante printre stânci abrupte In fata se afla o grup de [c ] negustori care vin la comert De Tommaso da S Frediano, pe tablă, lumină (în față) Înalt b , larg b Pătrat (dreptunghi) * Numele lui Tommaso este scris acolo, iar Borghini sc pag , menționează acest tablou, cel despre care însă în note se spune că este pierdut c (Xi) Nudă Medeea aruncând ierburile fermecate în ceaun pentru a întineri bătrânul Aeson, cel care şi jumătate întins pe o parte De Girolamo Macchietti cunoscut în mod obișnuit [sic], pe axă, lumina (in fata) Înalt b , larg b Oval * Baldinucci, scriind viața lui Macchietti, altfel cunoscut sub numele de Girolamo del Crocifissaio, or X, p , care a fost și elev al lui Vasari, spune că l-am asistat pe maestru la pictarea acestei lucrări, e menţionează în special tabloul de faţă în care se află numele pictorului Raffaello Borghini apoi porumbel știa p , menționează același lucru, adăugând că desenul animat se afla în casa lui Messer Valori Baccio (iii) Un cuptor de sticlă cu mulți muncitori im [c ] aplecat (intenție) asupra diverselor lucrări Din Giovanni Maria Butteri, pe tablă, lumină din (în față) Înalt b , larg b , cadru (dreptunghi) * În pictură apare numele lui Butteri (Xiii) Lavinia al cărei cap îi dă foc prezentându-se la altar, precum cântă Virgiliu în a şaptea din Eneida De Mirabello Cavalori, pe axă, lumină din (în față) Înalt b lat b (Oval) * Numele lui Mirabello este scris în pictură (vii) laboratorul unui alchimist cu mai multe persoane angajate în diverse chestiuni Din Giovanni Stradano, pe tablă, lumină din (dreapta) Înalt b , larg b (dreptunghi) * În pictură există numele pictorului și data c (XXi) Mercur îl însoțește pe Ulise să-l găsească pe Circe dându-i o crenguță din iarba Mol, în timp ce ea este ocupată să-și transforme însoțitorii în diverse specii de animale a lui Giovanni Stradanus, pe axă, ușor spre (dreapta) Înalt b , larg b , oval * Există numele și aceeași dată (XXXiii) Prospectul unei băi cu multe figuri nud, dintre care unele fac un duș o logie Pe o latură se află statuia lui Esculapius, în fundal se vede un munte care aruncă flăcări De Girolamo Macchietti, pe axă, lumină la (dreapta) Înalt b , larg b , cadru * În tablou este numele pictorului, iar Borghini în Rest, pag , îl amintește și presupune că vă puteți imagina băile din Pozzuoli Aș crede că ar putea face aluzie la cele ale lui Casciano în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Sieneză c (XXiV) Alexandru cel Mare călare, în chipul căruia soția lui Darius îi omagiază Rossane cu dezbracarea unui colier bogat De Jacopo Coppi, pe axă, lumină din (în față) Înalt b , lat b , oval * "Jacobi Coppi opus" este scris acolo (xii) Pescuitul balenei cu diferite figuri folosite pentru a aduce monstrul la mal, printre care o femeie în genunchi oferă o parte din ea însăși într-un lighean unui personaj așezat într-o parte Din nesigur [sic], pe tablă, lumină din (stânga) Înalt b , larg b (dreptunghi) (XVI) Venus primind brâul de la Juno cu niște cupidon în apropiere și câteva femele din urmărirea lor [c ] De Francesco Coscia, pe axă, lumină a (pe față) Înalt b , larg b , Oval * Există numele pictorului (Vi) Neptun într-un car cu Thetis și o suită de tritoni într-un val de mare lângă un munte deasupra căruia aşeza oraşul Unul dintre tritonii menționați primește o nișă de la el De incert [sic], pe axă, lume a (în față) Înalt b , larg b , oval * Nu poate fi decât pictura lui Tito, după Borghini în Rest, p , a demonstrat calea pentru a face mov, pentru că stilul este destul de diferit Prin urmare, se pare că din această serie lipsește vreo bucată poate acum ascunsă (XVii) Turnul lui Danae cu Acrisie așezat într-o parte, privind pe muncitorii angajați la se închide cu un zid înconjurător numit turn Deasupra ei se vede coborând ploaia aurie înăuntru pântecele fetei De Bartolommeo Traballesi, [c ] pe ax, lumen din (stânga) Înalt b , larg b , oval * in poza este scris numele pictorului (iV) Trupele romane învingătoare plătesc tribut picioarelor lui Cezar cu prada popoarelor subjugat De Niccolo Betti, pe axă, lumină din (dreapta) Înalt b , larg b , oval * Numele lui Betti este notat în imagine (XXXii) Cele două uși din care ies visele și diverse figuri simbolice în față În partea de jos există o persoană care doarme într-un pat magnific De Battista Naldini, pe axa, lumina din (stânga) Înalt b , larg b , oval * In poza este numele lui Naldini care a fost la scoala lui Jacopo da Pontormo Borghini, p , menționează această imagine și spune că este pictată cu considerații frumoase, da de invenție, ca de arta Își mai amintește încă unul de pe tablă în care apărea modul de făcut ambracanul, dar nu o știu c (XXXiV) O forjă cu diverse figuri intenționate să facă arme și în fața mai multor cupidon Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ascuți săgețile De Vittorio Casini, pe axă, lume a (în față) Înalt b , larg b , Oval * Numele lui Casini este scris pe placa cu anul (ii) Aeneas aterizează cu navele sale în Italia, unde mulți tineri sunt văzuți ocupați în diverse birouri, unii ucigând animale, alții punându-le pe foc pentru a frige, alții pregătind masa Din Giovanni Maria Butteri, pe ax, lumină (în față) Înalt b , larg b , oval * În cadru se află numele pictorului c (XVIII) Hercule ținând în brațe un câine mic iole stă în stânga urmată de alte figuri De Santi di Tito, pe axă, lumina la (dreapta) Înalt b , larg b , oval * Tabloul poartă numele pictorului (Xix) Danielle apărând la banchetul lui Baltassarre pentru a interpreta motto-ul său fatal a apărut pe perete De Giovanni Fei, pe axă, lampă a (stânga) Înalt b , larg b , Oval * Din nou numele pictorului (iX) călugărul Schwartz aşezat într-o [c ] laborator în mijlocul diverșilor muncitori intenționați fabrica de pulbere Pe fundal se vede o clădire în flăcări De Jacopo Coppi, pe axa, lumina din dreapta Înalt b , larg b , , pătrat (dreptunghi) * În partea de jos a acestei imagini, pe care mi-am amintit-o în eseul meu istoric, t eu, p , există i următoarele rânduri "Quanta tunch gemitus sibi quantumque nobis vulnera quas lacrimas peperere Minoribus nostris" Apoi pe buza unui mortar citim "pulvis et cogitans Dania Bertoldo Schwarz mo " poartă încă numele pictorului (i) Moise și poporul său privind scufundarea armatei lui Faraon în Marea Roșie De nesigur [sic], pe axă, lume a (în față) Înalt b , larg b , , pătrat (dreptunghi) (Intre si este Fecioara cu Fiul in gat si doi ingeri in laterale, pictura veche, rotunda, pe ax, bogat evidentiat in aur, cu lumina din Diametrul b ) c Camere ale colecției de portrete ale pictorilor În rescrierea picturilor din această serie, am urmat cât am putut ordinea cronologică de vârsta pictorilor respectivi, trebuind să recurgă la indexul alfabetic de la finalul lucrării pentru a găsi cu mai multă ușurință cei care își au portretul în aceeași serie numărul marginal el desenează apoi prima sau a doua cameră, iar picturile aproape toate sunt reduse la o singură dimensiune, adică sunt înalți b , lat b aproximativ, astfel încât le-am indicat doar pe cel mai mare sau pe cel mai mic locuri Pe pânză sunt colorate toate acele portrete despre care nu este menționat în ce alt material sunt tablouri Antonio Fiorentino, cunoscut sub numele de Antonio Veneziano, care a fost discipol al lui Angiolo Gaddi, sa născut în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a murit în O jumătate de siluetă în față cu barbă gri largă, rochie neagră cu blană și guler mic și sculptate în Muzeul Florentin, or VII, nr Acest portret cu siguranță nu seamănă cu cel pe care l-a dat Vasari, t cel, p , obținut din lucrările lui Antonio pictate în Campo Santo din Pisa, iar intendatorii găsesc acolo unele personaje deosebite din școala lui Tițian și o perfecțiune mai mare [c ] a celui care da a știut să-i dea figurile acestui meșter, așa că nu sunt făcuți să-l creadă atât de vechi Oricum fie și de mult timp că poartă denominația pe care o are inv , nr Masaccio, născut în castelul San Giovanni din Valdarno di Sopra în , murit în , a fost elev al lui Masolino da Panicale, dar îl depășesc foarte mult fiind primul care a dat pictând nobleţea şi graţia şi i-a îmbrăcat cu alte calităţi pe care pictorii nu le-au putut da [c ] care erau înaintea lui Bust față cu șapcă pe cap, pictat în frescă pe țiglă Acest portret a fost achiziționat în de Ignazio Hughford, care l-a cumpărat de la Casa Corboli și a fost sculptat de Giovanni Battista Cecchi în t ii din Seria celor mai iluștri oameni în pictură, sculptură și arhitectură, p El corespunde în întregime capului apostolului în care Masaccio se înfățișează pe sine în poveste pe care l-a pictat in capela Brancacci al Carmine cand S Petru scotea cariera din [c ] burta pestelui banii pentru a plăti tributul, așa că se crede că în această țiglă și-a pregătit dinainte pe a lui imagine inv , nr Giovanni Bellini Venetian, discipol al tatălui său Jacopo, născut în , murit în Bust aproape fata cu capul tineresc, par roscat, sapca neagra si rochie asemanatoare, sub bust se afla numele iar pe axă Este sculptată în Muzeul Florentin, or VII, nr înv , nr c Leonardo da Vinci pictor, sculptor și arhitect, născut în castelul Vinci din cartierul florentin anul , a murit în la Fontainebleau A fost la școala lui Andrea del Verrocchio Bust față cu șapcă și halat negru stufos și barbă lungă albă, pe ax și sculptat în el n inv , nr c A murit din Feltre, născut în , în a trecut la cealaltă viață A fost restaurator de genul ăsta pictură care se numește grotesc Jumătate așezată în rochie neagră cu șapcă similară, privind fața, în actul de a sugera a motto care se află deasupra unei mese (men sol in te) cu un craniu Pe axa Privind acest portret, care este frumos, comparându-l cu cel al lui Vasari, t IV, p , și amintindu-și că Morto în pictura figurile nu [c ] a avut o mare practică, se va îndoi dacă într-adevăr aparține acestuia al cărui nume îl poartă Cu toate acestea, el a fost pus în colecție nu cu mulți ani în urmă de cei care au crezut găsind destule dovezi pentru a o caracteriza de la numitul pictor, care nu îmi sunt cunoscute inv , nr Alberto Durero din Nürnberg, pictor gravor pe lemn și cupru etc Scurgeți nu de Martino Schoen, așa cum se spune în mod obișnuit, dar de Michele Wolpemut (idee gene [c ] ral a unei colecţii complete d'estampes, p ) S-a născut în , a murit în în același Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it oraș Jumătate în față cu păr lung și barbă roșiatică, rochie și șapcă ideală alb-negru asemănătoare Ea este lângă o fereastră de la care se descoperă o mare distanță de munți, în pervazul tare sau din care citim în germană o inscripţie care în latină scrie " hinc egomet native pinxi ex ore figuram annum aetatis agens quinaque lustra meae " Adică " This is că-mi vezi portretul, fei [c ] al tinereţii mele anul Vensei" În aceste versuri este o greşeală, pe cand in Alberto nu era in anul vensei Dar la de ani, de unde Baldinucci, t IV, p , a fost de părere la descrierea acestui tablou că după un timp s-au spus versuri din altul alta mana decat cea a pictorului pusa in aceeasi Descamps o menționează, t eu, p Efigia corespunde cu amprenta sculptată de însuși Alberto într-o epocă mai matură ignatius hugford avea un alt portret în mărime naturală care [c ] credea că Durero însuși avea o vârstă testabilă, dar i constatările făcute atunci când același a fost achiziționat de SAR, au convins că este cu siguranță d'Alberto, atât pentru că poartă cifrul său A, dar care nu-și dă imaginea El este pe pânză pictată tempera cu extremă sârguință, și se află în prima cameră a picturilor flamande la nr La urma urmei, cel cadru prezent și pe ax și trebuie să fie gravat în Muzeul Florentin, or VII, nr inv , nr Luke Kranack cel Bătrân, numit așa după locul nașterii sale lângă Bamberg în , dar numele adevărat al acestui pictor era Luca Muller, alții îl numesc Sanders, a murit în la Weimar Jumătate de chip [c ] cu barbă albă și rochie neagră Deasupra capului, pe o parte, este "Aetatis suae LXXVii " și mai jos șarpele înaripat, marcă proprie Pe ax sculptat în el n inv , nr Quintino Messis cel Bătrân cunoscut în mod obișnuit ca maestru Quintino din Anvers sau pictorul Ferraro S-a născut în , a murit în și a fost un bun portretist Bustul aproape cu fața cu șapcă pe cap plasând un inel pe degetul arătător al mâinii stângi Acest portret este colorat pe ușa care o închide pe cea a miresei sale pentru a o obține pictor, precum spun cei ce vorbesc [c ] al aceluiași, și printre alții Domenico Lampson în cartea intitulată Elegia in efigies Pictorum celebraum germanie inferioris Această tânără este pictată cu un voal alb pe cap și o coroană de coral în mâna dreaptă Pe de o parte, sub a cutie cu unele unelte, este anul , las pe altii sa verifice daca este un adevar istoric această poveste care se regăsește și în Baldinucci, t IV, p Lucru sigur și pe care unii îl povestesc o amprentă în lemn adusă lui Quintino în timpul bolii sale de unii religioși ar fi putut fi cauza că [c ], după ce și-a revenit, s-a aplicat la desen (Carlo Van Mander în Viețile Pictori și artiști flamand și olandezi, scrise în propria sa limbă) Un alt portret mic al lui Messis e în sala a -a de picturi flamande la nr prezentul atunci se află pe tablă și este sculptat în acelasi muzeu la nr inv , nr Dosso Dossi din Ferrara, născut în , murit în A fost elevul lui Lorenzo Costa și Ariosto, concetăţeanul său, îl celebrez în canto din Furioso Bust în chip de bătrân, cu barbă albă și costum negru si gravat acolo la nr inv , nr Michelagnolo Buonarroti, pictor, sculptor și arhitect florentin, născut în , murit [c ] în Primele principii ale picturii le învăț de la Domenico Grillandaio, cele ale sculpturii de Bertoldo maestru al școlii întemeiate de Magnificul Lorenzo dei Medici și cei Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it de arhitectură în sine Mai mult de jumătate așezată, în rochie neagră, cu fața în spate, cu barbă, deasupra capului este numele Pe axa Acest portret a fost donat de Ducele Strozzi, Prinț de Forano în Galeazzo Campi, pictor cremonez, născut în , murit în A învăţat arta de la Boccaccino cel Bătrân, concetățeanul său Jumătate de vârstă bărbătească, cu fața în altă parte, cu șapcă neagră și rochie pitorească În spatele portretului citit cu litere antice după autorul Muzeului Florentin unde este sculptat, t VII, nr , și mai întâi de Baldinucci, t IV, p "Ego Laleazius Campi anno Si non me ipsum, quia omule, să dau măcar poza pe care o făcusem fiilor lui Iulius Antonius și Vincentius Antonius în ziua precedentă a lui aprilie [c ] Onde la vera iscrizione che vi ho trovata dice anzi "Galeaz Eminentul pictor de câmp Antonius, fiul lui Julius Antonius și tatăl lui Vincent, avea de ani Efigie a fiului său Campus, fiul său și elevul anului Părăsit cu două zile înainte aprilie " figlio di Galeazzo, il quale il Vasari, t , pag , ci attesta essere stato miglior maestro del padre e se questo nel aveva anni, dovette nascere non nel , come si suppone, ma nel Giorgio Bartarelli detto Giorgione da Castelfranco terra della Marca trivigiana, scolare di Giovanni Bellini, născut în , a murit în Cap cu un bust mic intors spre fata, mai mic decat natural, cu parul negru si barba vopsite pe hârtie și sculptat în el n Unii curioși de artă vor găsi că acest portret seamănă într-adevăr cu cel al Alessandro Bonvicino cunoscut sub numele de Moretto Bresciano, un elev al lui Tizian, pentru că se vede că există multe se compară cu ceea ce a dat Ridolfi despre acesta din urmă, p eu, p , menționându-se și despre proveniența la p , și care cu greu este de acord cu altcineva decât Ridolfi însuși, p , condus [c (atenție salt în numerotarea manuscrisului de la ] de Giorgione care a murit la vârsta de de ani, când cel al Galerii Regale pare să fie de vârstă adultă Nu a găsit altceva de care să se plângă autorul elogiului său care se află în Seria celor mai iluștri oameni din pictură, sculptură și arhitectură, t IV, p , în Stanza dell'Ermaphrodito la nr , descriu un portret care nu diferă prea mult din zicala adusă de Ridolfi să fie un tablou de Giorgione, care trebuie să fi știut bine de ce de câteva ori s-a retras în timp ce povestește, dar o dată care este în acea poză m-a făcut să mă îndoiesc dacă a fost cu adevărat colorat de el așa cum am observat în acel loc, fără a nega că se poate dar arată-i efigia inv , nr Tiziano Vecelli da Cadore la granițele Friuli, născut în micul castel Pieve din acel district în , a murit în A fost la școala lui Giovanni Bellino Jumătate în față cu barbă albă, șapcă și rochie neagră cu blană și colier de aur Vedea sculptat acolo nr Balì Ferdinando Cospi a cumpărat acest portret în pentru cardinal Leopoldo dei Medici, după cum reiese din scrisoarea sa existentă [c ] în arhiva Galerii Regale iar pe de alta de parintele Buonaventura Bisi minor conventual inv , nr Giovanni Antonio Bazzi da Vergelle în zona sieneză cunoscută sub numele de il Sodoma sau il mattaccio Născut în , a murit în A învățat arta aproape singur, exersând să copieze marmura lui Jacopo della Stejari cunoscuți sub numele de Jacopo della Fonte Jumătate în față cu barbă neagră și șapcă similară și halat roșu Pe fundal vezi o țară sculptat acolo nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un alt portret al aceluiași exprimat într-un bust cu capul privind fața și barba roșie care începe să devină gri Raffaello Sanzio da Urbino de la școala lui Pietro Perugino, care s-a născut în și a murit în floarea vieții în Bust cu capul întors spre față, șapcă și rochie neagră [c ] Această poză pe panou, din prima manieră, provine din moștenirea lui Urbino, așa cum am scris în eseul meu istoric, t eu, p și e sculptat în Muzeul Florentin, or VII, nr înv , nr Giovanni Antonio Licinio sau Regillo cunoscut sub numele de Pordenone del Friuli, născut în , a murit în , despre care se crede că provine de la școala lui Giorgio da Castelfranco Jumătate în față, cu barbă, șapcă și costum negru sculptat acolo nr Domenico Beccafumi cunoscut drept Mecherino al Statului Sienez, pictor, sculptor, aruncător de metale și gravor în lemn și cupru Născut în , murit în Învăț desenul de la un mediocru pictor cunoscut sub numele de Capanna Bust cu fața, cu șapcă albă pe cap, barbă neagră stufoasă și halat similar sculptat acolo nr înv , nr c Baccio Bandinelli, sculptor și pictor florentin, născut în , murit în A fost la școală a sculptorului Rustici și, de asemenea, Leonardo da Vinci l-au învățat preceptele artei Bust cu fața, în rochie neagră, cu păr lung și roșu și barbă Pe axa sculptat acolo nr înv , nr Andrea Vannucchi cunoscut drept del Sarto, pictor florentin elev al lui Piero di Cosimo Născut în , murit în Bust în față cu șapcă pe cap, pictat în frescă pe țiglă Ar trebui să fie sculptat în el n Acesta și acel portret care amintește de Vasari, or VIII, p și pe care Andrei l-a făcut în schimbul cea a soției lui care nu visase să se picteze când venise el în același loc în spiritul de a o portretiza și același lucru era în mâinile ei când Giorgio scria inv , nr c [sic] Francesco Primaticcio cunoscut ca stareț Primaticcio sau Bologna, pictor și arhitect bolognese, născut în , murit în Am învățat arta desenului la școala Bagnacavallo și de Giulio Romano în desen Capul întors spre față cu barbă, șapcă albă și bust mic sculptat acolo nr înv , nr Giulio Pippi cunoscut sub numele de Giulio Romano, pictor și arhitect, născut în , murit în în Mantua A fost elevul lui Rafael Bust în față cu barbă neagră și halat asemănător, desen pe hârtie și gravat în ea nr înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Domenico Riccio cunoscut sub numele de Brusasorci, pictor veronez, născut în , murit în A fost la şcoala lui Giovanni Francesco Carotto şi a lui Liberale Mai mult de o jumătate de figură în față, cu șapcă și halat negru, care are o literă în stânga îndreptată către numele lui [c ] sculptat în el nr pisica , nr Luca Van Leiden cunoscut sub numele de Luca al Olandei, pictor, gravor etc Născut în Leiden în , a murit acolo, în , a fost elevul tatălui său Ugo Giacob și al concetățeanului său Cornelio Engelbreth Cap în profil cu bust mic, șapcă și rochie neagră Pe axa sculptat acolo nr înv , nr John Holbein cel Tânăr din Basel, născut în , murit în la Londra invat de la John tatăl său Bust în față cu capul gol și barbă rară Rochia este albastru deschis și pictat pe hârtie cu creionul roșu și negru pe un câmp galben, totul în acuarelă Deasupra capului scrie "ioannes Holpenius Basilensis sui ipsius effigiator eta XLV" Ar trebui să fie gravat acolo n și este citat de Descamps, t i, [c ] acolo și apoi care crede că ar putea fi unul dintre acele portrete care amintește de Baldinucci, t V, p , primul dintre care era deținut de Jacopo Razzet, al doilea de Bartolommeo Ferreris inv , nr Giovanni de Calcar sau Kalkar, pictor flamand, născut într-un loc cu același nume din orașul Cleves în , a murit la Napoli în , care era la școala lui Tițian O jumătate de siluetă întorcându-și capul spre față, cu șapcă și costum negru și paletă și perii în mâini mâinile, pe axă inv , nr Ambrogio Baroccio, sculptor milanez, născut în [sic], decedat în [sic] L-a reparat pe al ei familie din Urbino Capul întors spre față cu barbă și guler negru sculptat în Muzeul Florentin, or X, nu , unde da ea mărturisește că nu a găsit alte știri despre Ambrogio decât puținele pe care le are accidental dă-i lui Giovanni Pietro Bellori la începutul vieţii lui Federigo inv , nr Pietro Buonaccorsi, cunoscut sub numele de Pierino del Vaga, pictor și arhitect florentin [c ] discipol lui Andrea de Cesi și Ridolfo del Grillandaio, născut în , murit în Bust cu barbă neagră și guler răsucit gravată în completarea Muzeului Florentin, p cel, vol eu nu înv , nr c Francesco Mazzuoli cunoscut sub numele de Parmigianino, pictor și gravor pe aramă, născut în , a murit în Învăț arta de la mine mai degrabă decât de la orice maestru capabil Jumătate în față cu barbă neagră lungă, șapcă similară și costum închis la culoare În degete are diverse inele În stânga, pe axă se vede o imagine clarobscur ovală sculptat acolo nr * tatăl său Francesco Affo, care a scris și publicat la Parma în în ° viața lui Parmigianino mai lat decât cel introdus în t XIII în colecția Ferrarese de pamflete, nu motto-ul acestui portret, pentru a descoperi motivul Francesco s-a născut la ianuarie , a murit la data de la august Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it inv , nr Francesco Rossi cunoscut sub numele de Cecchino del Salviati, pictor florentin, născut în și decedat în A fost la școala lui Giuliano Bugiardini și Bandinelli Jumătate de siluetă cu fața în altă parte, ținând o batistă în mâna dreaptă; pe axa sculptat acolo nr înv , nr Jacopo da Ponte din Bassano, pământul zonei Treviso, născut în , murit în A fost ucenicul tatălui său Francisc cel Bătrân Bust în față al unui bătrân cu barbă albă, șapcă și costum și guler negru cu blană sculptat acolo nr Acest portret se îmbină bine cu cel al picturii aceluiași Jacopo existente în Tribună la nr inv , nr Giorgio Vasari, pictor și arhitect din Arezzo, elev al [c ] Buonarroti apoi de Andrea del Sarto și Bandinelli Născut în , murit în Mai mult de jumătate de siluetă cu barbă, într-o rochie neagră cu guler la gât de care atârnă stema Sf Pio, și pensula în mâna dreaptă sprijinindu-se pe un desen arhitectural pe care îl sugerează cu stânga; pe axa sculptat acolo nr înv , nr Cammillo Baccacci cunoscut sub numele de Snipe Cremonese, născut în , murit în , a fost elev al tatălui său, dar la Roma i-am îmbunătățit stilul cu un studiu neobosit Cap tineresc in fata cu sapca si bust mic, deasupra capului este numele lui si pe o parte iPSE F, pe axă sculptat acolo nr înv , nr c Jacopo Robusti cunoscut sub numele de venețianul Tintoretto, născut în , murit în A fost la școala de Titian O jumătate de siluetă în fața unui bătrân, cu barbă albă și costum negru si gravat in Muzeu la nr Și cardinalul Leopoldo dei Medici l-a cumpărat la Veneția în , prin Paolo del Sera, după cum reiese din Corespondenţa Arhivei din Galeria Regală inv , nr George Pens din Nürnberg, născut în , murit în Breslau, despre care se spune că a studiat sub Alberto Durero [c ] Mai mult de jumătate de siluetă tinerească îmbrăcată în roșu, cu un coietto deasupra și o centură neagră, care stă și se sprijină mâna dreaptă pe șold; pe axa Pe o parte citim cifrul său "Eatatis sue XViii GP " Această dată îi corectează pe cei care au marcat în , anul nașterii lui Giorgio și fra aceşti Cristiano de Mechel în catalogul colecţiei imperiale din Viena (El sculptează foarte mult arama si a vazut Italia) inv , nr Antonio Moor sau Moro, născut la Utrecht în , murit în la Bruxelles, a fost elev al John Schoerel Mai mult de o jumătate de siluetă așezată într-o rochie neagră, cu paletă și pensule care se pregătesc să picteze, cu un folder atașat pânzei pentru a fi colorat [c ] în acest dosar sunt scrise câteva versuri Anacreontica greacă la care se face referire cu versiunea latină și vernaculară a starețului Anton Maria Salvini din Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Baldinucci, or Vi, p Cel de-al doilea sună după cum urmează "Graffe! Al cui este portretul celor mai buni pictor al celui pe care Apelles și Zeuxis cu restul vechilor și noii îi depășesc pe toți în artă El era acea silueta lui cu propriile sale ace de mână aici țintind oțel într-o oglindă lustruită excelent fierar! Din moment ce acest fals maur poate sau maur va vorbi" și sculptat în Muzeu, t vii, Nu Iar tabloul, care se află pe tablă, a fost cumpărat de Marele Duce Cosimo III în jurul anului inv , nr Andrea Schiavone, născută la Sibenik în Dalmația în , a murit în , necunoscută și stăpân pe el Capul aproape în fața unui tânăr cu barbă, cu bust scurt și halat roșu; pe axa sculptat acolo nr inv , nr Pellegrino Pellegrini cunoscut sub numele de Pellegrino Tibaldi, pictor, sculptor și arhitect din Milano sau Bolognese, născut în , murit în Elevul lui Bagnacavallo, după unii, sau al lui Pierino de Vaga sau Buonarroti, dupa altii Mai mult de jumătate de figură așezată în rochie pitorească la o masă deasupra căreia se află o sfeșnic, o carte, o paletă, pensule și un desen sculptat acolo nr înv , nr Jacopo Coppi cunoscut sub numele de Jacopo di Meglio din Florența, născut la Peretola în , murit în A fost la şcoala diverşilor maeştri Cap care se uită în față cu trunchi mic și rochie neagră Are creionul pe urechea stângă sculptat acolo nr înv , nr Luca Cambiaso cunoscut sub numele de Luchetto da Genova, născut în țara Moneglia din Riviera di Levante în , a murit în A fost elevul tatălui său Giovanni Mai mult de jumătate de siluetă cu barbă și păr roșu în act de [c ] pictează un portret al lui tatăl cu stânga Pliniu, lib , cap , menţionează un Tuspilio, un cavaler roman, care este el credea că a fost primul care a pictat în această formă, ceea ce nu este neobișnuit, și printre modernii de acolo sunt diverse exemple dintre care o citez pe cea a lui Giovanni Touvenet care în ultimii ani, având și-a pierdut mâna dreaptă, a putut să picteze bine cu cealaltă mână Cardinalul Leopoldo a avut acest portret care este gravat acolo, n , în de Carlo Maria Micone [c ] după cum reiese din corespondența lui cavalerul Giovanni Battista Bolognetti în arhiva Galerii Regale inv , nr Giovanni Battista Moroni cunoscut sub numele de il Morone, pictor, născut în Albino în zona Bergamo în , a murit în A fost elevul lui Alessandro Bonvicini cunoscut sub numele de Moretto Bust întoarse cu fața cu barbă, rochie neagră și jupon roșu În spatele imaginii este scris numele pictorului şi epoca în care l-a realizat sculptat în el n înv , nr c Federigo Fiori cunoscut sub numele de il Baroccio da Urbino, pictor și gravor pe aramă Discipol al Giovanni Battista Franco venețian cunoscut sub numele de Semolei, născut în , a murit în Un alt portret al lui asemanator si in alergatori la nr Bust in fata unui batran, cu chel, barba alba si guler spaniol Baldinucci, or X, p , se spune că acest portret sculptat de acolo la nr , a fost cumpărat de cardinalul Leopoldo inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Taddeo Zuccheri din [c ] S Angelo în Vado în Ducatul de Urbino, născut în , murit în Era fiul și discipolul lui Ottaviano da Fano Față tânără de jumătate de cifră, cu barbă mică, pardesiu negru și guler spaniol mic În stânga ține un card inv , nr Tommaso Manzuoli, cunoscut sub numele de Maso da S Friano, născut la Florența în , a murit în A fost la şcoala lui Pier Francesco d'Jacopo di Sandro [c ] Capul în față cu barbă neagră groasă și bustul mic și sculptate în Muzeul Florentin, or VII, nr inv , nr Paolo Caliari din Verona, elevul unchiului său Antonio Badile și al concetățeanului său Giovanni Caroto, născut în , murit în Mai mult de jumătate de siluetă tinerească în față, într-o rochie spaniolă, ținând o batistă în dreapta Cardinalul Leopoldo a cumpărat acest portret, gravat acolo la nr , de Paolo del Sera a Veneția în , ca [c ] poate fi citit în corespondența Arhivei Galerii Regale inv , nr Martino de Vos din Anvers elev al lui Francesco de Floris și apoi al lui Tintoretto, în felul căruia se atașează foarte mult după venirea lui în Italia S-a născut în , a murit în în același oraș O jumătate de siluetă în chipul unui bătrân, îmbrăcat în negru, cu o barbă albă foarte venerabilă, care are un scrisoare în dreapta adresată numelui acestui pictor si gravat acolo la nr cat , nr Alessandro Allori cunoscut sub numele de il Bronzino, florentin, elev al unchiului său Angiolo Bronzini, născut în , a murit în [c ] Bust tineresc în act de pictură cu șapcă și rochie verde deschis sculptat acolo nr inv , nr Bernardo Buontalenti pictor, iluminator, sculptor și arhitect florentin, cunoscut sub numele de Bernardo delle Girandole, născut în , murit în A studiat în școlile din Bronzino Vecchio, Salviati și de Vasari Jumătate de figură cu fața, cu un papagal de șase în dreapta sculptat acolo nr inv , nr Cesare Nebbia d'Orvieto, născut în jurul anului , a murit în jurul anului A fost elev al Ieronim [c ] Muziano și pictor al lui Sixtus V Bust în față al unei figuri așezate cu cap chel, rochie neagră și guler În stânga are paletă și pensule inv , nr Santi di Tito dal Borgo a S Sepolcro, pictor și arhitect, născut în , decedat în Scoala din Bronzino Capul întors spre față cu barbă albă și bust mic, în halat și guler negru, pe ax sculptate acolo Nu înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a Alt minor asemănător la o vârstă mai fragedă, este portretul pe care Santi l-a pictat despre sine în capela Academiei de Desen de la Santissima Annunziata, unde a colorat povestea lui Solomon care zideşte templul în Ierusalim inv , nr Federigo Zuccheri, fratele și elevul lui Taddeo, născut în San Michele in Vado în statul de Urbino în , a murit [c ] în Fața la bust, cu trei coliere de aur în jurul gâtului cărora atârnă medaliile lui Filip al II-lea, regele Spania, însemnele Republicii Veneția și ale Ducelui de Savoia Rochia este neagra cu guler si barbă căruntoasă, în poză apare numele lui Federigo, iar în ea este sculptat portretul de față n înv , nr Bernardino Barbatelli cunoscut sub numele de Bernardino Poccetti din Florența, născut în , murit în , elevul lui Michele del Grillandaio Bust cu fața, cu un câine mic pe gât, pălărie spaniolă și rochie neagră sculptate acolo nu înv , nr Jacopo Ligozzi, pictor și iluminator veronez, s-a născut în , a murit în Învăț că prinți de la Giovanni Ermanno tatăl său și se crede că a fost la școala lui Paul Bust fata, cu barba neagra, rochie si guler asemanatoare sculptat acolo nr înv , nr [sic] Jacopo Palma cunoscut sub numele de Palma Giovane, nepotul bătrânului, născut la Veneția în , a murit în , despre care se crede că a studiat sub Tizian Cap cu bust mic în fața unui bătrân, în rochie neagră cu blană și colier la gât sculptate acolo Nu înv , nr c Bartolommeo Spranger pictor din Anvers, născut în , murit în jurul anului la Praga Bust în față cu lanț în jurul gâtului și guler spaniol în rochie neagră sculptat acolo nr înv , nr Giovanni Contarini venețian, născut în , murit în Studiul lucrărilor lui Tițian și a celorlalți valentuomini ai acelei școli și a fost numit cavaler de către împăratul Ridolph al II-lea Jumătate de siluetă întoarse spre față, în rochie spaniolă, cu colier la gât și cruce roșie pe piept sculptat acolo nr înv , nr c Cristofano Schwartz, născut la Ingolstad alții scriu la München, în jurul anului , acolo a murit în Studiul lui Tizian şi numit Rafael al Germaniei Bust fata, perciuni, sapca neagra de care atarna o pana mare alba, rochie neagra si guler sculptat acolo nr înv , nr - Jacopo da Empoli originar din acest pământ, dar născut la Florența în , a murit în A fost discipolul lui Tommaso da S Frediano Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bust cu fața, purtând rochie neagră și guler sculptat acolo nr inv , nr c Francesco da Ponte cunoscut sub numele de Bassano, născut în , murit în A fost elevul lui Jacopo Tată Jumătate cu fața, cu perciuni negre, guler alb, perii și paletă sculptate acolo nu pictorul Marco Boschini a oferit acest portret cardinalului Leopoldo în inv , nr Lavinia Fontana din Bologna, născută în , decedată în Învăț arta picturii de la Prospero Fontana tatăl său și a fost soția lui Giampaolo Zappi din Imola, un desenator mediocru Bust în față al unei femei de vârstă mijlocie, cu nisip spaniol sculptat acolo nr înv , nr c Cherubino d'Alberto Alberti del Borgo S Sepolcro, pictor, arhitect și gravor pe aramă, născut în , murit în Profesorul său a fost Alberto, tatăl său, care a studiat arhitectura și care aparținea unei familii în care în de ani au înflorit treisprezece subiecți care profesau artele, care provin din desen Bust fata, in rochie neagra, cu guler sculptat acolo nr înv , nr Cristofano Roncagli dalle Pomarance în zona Volterra, cunoscut sub numele de Tânărul Pomarancio, discipol lui Niccolo Cercignani cunoscut sub numele de Pomarancio Vecchio, născut în , murit în Jumătate așezată cu paletă și pensule în mâna stângă Rochia este neagră și asemănătoare cu cea beretă sculptat acolo nr înv , nr Andrea Boscoli, pictor florentin, născut în , murit în A fost la școala Santi di Titus [c ] Bust cu fața, în rochie neagră, cu barbă asemănătoare și guler sculptat acolo la nr înv , nr Giovanni Battista Paggi, genovez, născut în , murit în Învățătorul său a fost Luca Schimbare Bust față cu barbă și rochie neagră, și guler Pe axa sculptat acolo la nr înv , Nu Lodovico Caracci pictor și gravor pe aramă, bolognez, născut în , murit în A fost la scoala lui Prospero Fontana Bust cu păr și barbă albe, rochie neagră cu blană și guler sculptat acolo, t VIII, la nr înv , nr Bartolommeo Passerotti, pictor și gravor pe aramă [c ] Bolognese care a înflorit spre anul A fost la școala lui Jacopo Barocci cunoscută sub numele de il Vignola și Taddeo Zuccheri Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bust cu fața, cu un pix în mâna dreaptă, sugerând un desen pe care îl ține în mâna stângă sculptat acolo la nr Cardinalul Leopoldo a achiziționat acest portret la Veneția în prin intermediul Paolo del Sera, după cum se poate vedea din corespondența din arhiva Galerii Regale inv , nr Giovanni Bizzelli din Florența, elev al lui Alessandro Allori, născut în , murit în Bust cu fața, în costum negru cu guler și barbă căruntoasă sculptat acolo la nr inv , nr Pietro Sorri, pictor nativ din San Gusme din zona Sieneză care [c ] a apărut la iveală în , a murit în A fost elevul lui Arcangelo Salimbeni și al lui Passignano, dintre care s-a căsătorit cu o fiica Bust fata, cu paleta in stanga, in rochie neagra si guler sculptat acolo nr Cardinalul Leopoldo a primit acest portret în dar de la cavalerul sinez Lodovico dei Vecchi în (Corespondente în Arhiva Galerii Regale) și Baldinucci o menționează, or X, p înv , nr Antonio Vassilacchi cunoscut sub numele de Aliense, născut în Milo, o mică insulă din Arhipelag, în , a murit în A fost la şcoala lui Paolo Veronese Bust în față cu barbă, rochie neagră și guler sculptat acolo nr inv , nr Lazzero Tavarone Genovez, născut în , murit în A fost elev al lui Luca [c ] Schimbare Siluetă pe jumătate senilă, așezată la șevalet în timpul desenării unei figuri pe o pânză cu o pensulă și paletă în stânga Are costum și guler negru apoi este anul într-un stâlp inv , Nu Ventura Salimbeni cunoscut sub numele de Bevilacqua, pictor și gravor pe aramă, Sienez, elev al Arhanghelul tatăl său, născut în , a murit în Mai mult de o jumătate de figură în față cu coietto și pălărie împodobită cu un stilou roșu, în dreapta are un pistol și sculptate în Muzeul Florentin, or VIII, nr portretul de faţă şi ce s-a găsit după moartea lui Ventura în mâinile tatălui său Matteo Pierozzi, servitorul florentin, prietenul său și bun miniaturist, care a înfățișat berbec [c ] mint Baldinucci, or X, p , spunându-i că lui La un moment dat era deținut de Michelangnolo Corsi, soțul Caterinei Angiola Pierozzi, nepotul amintitului religioase, care practicau și iluminatul inv , nr acelasi, jumatate figura, impreuna cu Lucrezia Piccolomini mama si verisorii lui Alessandro Casolani din Siena, născut în , murit în , elev al Cavalierului Roncalli Jumătate cu barbă neagră și Cavalier Francesco Vanni, tot din Siena inv , nr c Gregorio Pagani fiul lui Francesco, pictor florentin și elev al lui Santi di Tito, născut în , a murit la de ani în Bust tineresc, cu guler, fațat, adăugat la Muzeul Florentin, p i, vol eu nu inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Domenico Cresti da Passignano, sat din raionul florentin, născut în , decedat în , studiu sub Batista Naldini și Federigo Zuccheri Bust cu fața, purtând rochie neagră și guler [c ] şi cu perii în dreapta cioplit în Muzeul Florentin, or VIII, nr Vii Acest portret este citat de Baldinucci, t X, p înv , nr Giovanni Alberti dal Borgo a S Sepolcro, pictor în special de quadratura, născut în , a murit în A fost învățat de Albert tatăl său Bust cu fața, purtând rochie neagră și guler sculptat acolo nr inv , nr Agostino Caracci, pictor și gravor pe aramă, bolognez, născut în , murit în A fost în şcoala lui Lodovico vărul său del Fontana [c ] Mai mult de jumătate de siluetă, așezat, față în față, în acțiunea de a vorbi, cu părul negru și mustăți sculptat în el t VIII, nr Trebuie să fie cea care amintește de Malvasia, or eu, p și p , deși poate avea suferit o oarecare mutație inv , nr a Alte similare minore inv , nr Leandro da Ponte cunoscut sub numele de Bassano, fiul și elevul lui Jacopo, născut în , murit în Bust cu capul întors pe jumătate spre față, cu perciuni negre și guler din dantelă, paletă și perii în mână sculptat acolo nr [c ] Cardinalul Leopoldo a cumpărat-o în cu ajutorul pictorului Boschini care a declarat că este destul de asemănător cu cel pictat de Leandro la Veneția în holul Consiliul lui X într-o imagine descrisă în cartea sa Rich Mines of Painting în district din San Marco, p editie din in , in care Leandro exprima cand doge Sebastiano Ziani revine învingător asupra împăratului Federigo Barbarossa și este întâlnit d'Alessandro iii (Corespondente în Arhiva Galerii Regale) inv , nr Michel'angiolo Amerighi da Caravaggio, sat de lângă Milano, [c ] născut în , decedat în A fost elev al lui Cavalier d'Arpino Bust cu capul întors în vedere scurtată Acest portret a fost cumpărat la Bologna în inv , nr Cavaliere Lodovico Cardi cunoscut sub numele de il Cigoli, castel pe teritoriul San Miniato al Tedesco în Cartierul florentin, pictor și arhitect născut în , murit în A fost elevul lui Alessandro Allori, la sfârșitul zilelor sale a fost distins cu crucea cavalerilor militari ai Maltei Bustul întors aproape cu fața cu șapcă de blană, rochie roșie, guler din dantelă și perii în interior stânga [c ] sculptat în Muzeul Florentin, or VIII, nr inv , nr Sofonisba Angosciola din Cremona, elevul lui Bernardino Campi și Bernardo Gaddi cunoscut sub numele de soia S-a născut în , a murit în [sic] și a fost căsătorit pentru prima dată cu Fabrizio Moncada Sicilian, în câteva secunde cu genovezul Orazio Lomellino Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it În fața unei jumătăți de figura de tânăr, în costum negru, în fața unei mese cu instrumente ale artei sale Din pe o parte se citește numele ei și data anului în care a pictat acest portret al ei sculptate acolo nu înv , nr c Andrea Commodi Florentin, elev al lui Cigoli, născut în , murit în Bust tânăr care arată două treimi din față, cu halat negru și păr scurt sculptat acolo nr inv , nr Annibale Caracci, pictor și gravor pe aramă, bolognez, care a ieșit din școala din Lodovico vărul său, născut în , murit în Cap cu bustul cu fața, păr și barbă roșii și rochie neagră sculptat acolo nr Alte similare ale profil inv , nr Cavalierul Giuseppe Cesari cunoscut sub numele de l'Arpino după locul lui [c ] naştere în ţara lui Lucrez în Regatul Napoli, care a avut loc în anul Studiez sub conducerea cavalerului Pomarancio și nici măcar nu trăiește în Bust al unei figuri așezate cu fața la față, ținând un creion în mâna dreaptă și sculptate în adaos la Muzeul Florentin, p i, vol eu nu inv , nr Claudio Ridolfi cunoscut sub numele de il Veronese, născut în , murit în A fost elevul lui Dario din Pozzo și Paolo Veronese Bust pe jumatate de fata cu perciuni si dantela alba, rochie neagra si colier [c ] sculptate în Muzeu Florentine la nr , or VIII inv , nr Marietta Robusti cunoscută ca venețiana Tintoretta, fiica și elevă a lui Jacopo și soția unui bijutier, născut în , murit în Mai mult de jumătate de siluetă, în rochie albă, lângă un chimval cu cartea sa de muzică în stânga atingând tastele cu dreapta sculptat în el t VIII, nr Portretul a fost cumpărat de cardinal Leopoldo în , prin Marco Boschini (Corespondente în arhiva Galerii Regale) ei a aparținut cavalerului Francesco Fontana și a costat scudi inv , nr c Pietro Facini din Bologna, născut în jurul anului , murit în A părăsit școala lui Hannibal Caracci Mai mult de o jumătate de siluetă în față, în halat negru, cu barbă albă, ținând o scrisoare în mâna dreaptă adresată lui la Roma sculptat în el t VIII, nr Cavalier Francesco Vanni, sinez, născut în , murit în , studiind în patria sa sub Arcangelo Salimbeni tatăl său vitreg, la Bologna sub Passerotto și la Roma în școala de John de Vecchi Jumătate de figură împreună cu mama Lucrezia Piccolomini și verii Casolani și Salimbeni, într-un pătrat alungit [c ] în rochie neagră și guler, cruce pe piept a ordinului lui Hristos și creion în dreapta în actul desenului pe o masă Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Abraham Bloemart, pictor flamand, născut în în satul Gorcum din Olanda sudic, a murit la Utrecht în A fost învățat de tatăl său, care era arhitect și apoi mut diverse școli din Utrecht intaglio tot în cupru Mai mult de jumătate de siluetă în față cu bărbia bărbosă, rochie neagră împodobită cu piele de lup cervier, scrisoare în dreapta adresată aceluiaşi pictor sculptat în el t VIII, nr înv , nr Pietro de' Medici de' Dukes of Athens, pictor amator, născut la Florenţa în , murit în A fost la scoala lui Cigoli si Gregorio Pagani Bust cu fața [c ] cu chel și barbă albă, rochie neagră și guler sculptat acolo nr pisica , nr Francesco Pourburs cel Tânăr, din Anvers, pictor, născut în , murit în patria sa în , Învăț de la Francesco tatăl său O jumătate de cifră cu fața în altă parte, în rochie neagră cu guler spaniol, ținând perii și paletă aproape în acţiunea de a începe să picteze Pe axa sculptat acolo nr Cardinal Leopoldo lo primit în de la Pietro della Vecchia prin Marco Boschini (corespondența menționatului Boschini în Galerie); iar cel amintit de Baldinucci, or Vi, p , nu ar fi de Francis Pourburs fiul celuilalt Francesco, după cum presupune autorul muzeului, dar al lui Francesco il Vecchio fiul lui Pietro care s-a născut în , a învățat de la Floris și a murit în După felul portretului, el Mă înșel, însă, cred că Baldinucci a comis-o inv , nr Cavalerul Giovanni Francesco Curradi, elev al lui Batista Naldini [c ] care s-a născut într-una Vila suburbană a Florenței, în , a murit în jurul anului Bust cu fața unui bătrân, în rochie neagră și mantie asemănătoare, cu cruce roșie a Cavalerilor din Hristos și guler Pe spate este notată vârsta de de ani pe care Curradi i-a avut când a colorat această pânză sculptat în el t VIII, nr înv , nr Pier Francesco Mazzucchelli cunoscut sub numele de il Morazzone, locul nașterii sale în zonă Milanez născut în , murit în A fost la diferite școli din Roma Bust în față cu barbă neagră și o carte pusă înainte pe o masă sculptat acolo nr înv , nr c Rutilio Manetti, născut la Siena în , a murit în Învățătorul său a fost Francesco Vanni Bust tineresc cu fata, in rochie neagra si guler spaniol sculptat acolo, t iX, nu înv , Nu Tiberio Titi din Florența, fiul și elevul lui Santi, născut în , murit în Jumătate prescurtat îmbrăcat în negru cu paleta în stânga sculptat în el t VIII, nr inv , nr a Cap similar Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Adam Elzheimer cunoscut drept Adam de Francfort sau Tedesco, pictor și gravor pe cupru, școlar lui Philip Uffenbach, născut în , murit în Fața întoarsă pe jumătate cu barbă neagră în halat similar și [c ] guler în mână a lăsat paleta și pensulele, pe axă sculptat acolo nr inv , nr Guido Reni, pictor și sculptor și gravor pe aramă, bolognez, născut în , decedat în A fost la şcoala lui Dionisio Calvart şi a lui Caracci Cap cu bust mic în față, cu păr și perciune negru, rochie asemănătoare și pălărie mare sculptate acolo nu înv , nr Tiburzio Passerotti, bolognez, fiul și discipolul lui Bartolommeo, născut în , a murit în [sic] Mai mult de jumătate de siluetă în față, cu șapcă neagră, rochie similară și guler spaniol sculptate acolo Nu înv , nr Lionello Spada, pictor bolognez [c ], născut în , care a absolvit academia Caracci și murit în Jumătate cu paletă și sabie în mână, în costum negru cu paie și perciuni similare sculptate pe lângă Muzeul Florentin, p i, vol eu nu inv , nr Cristofano Allori cunoscut sub numele de Bronzino, născut la Florența în , murit în Era fiul și elevul lui Alexandru Bust cu fața, cu șapcă pitorească, barbă scurtă și blană Tipărită în Muzeu, or VIII, Nu , și menționat de Baldinucci, or XII, p inv , nr Peter Paul Rubens din Anvers, născut în , murit în A fost elevul lui Tobia Van Hoech și Octavius [c ] Van Veens Bust cu fața, în rochie neagră, colier la gât și pălărie pe cap inv , nr Un alt portret similar într-o epocă mai matură fără pălărie sculptat în el n și inv , nr Giovanni Battista Maganza cel Tânăr, din Vicenza, născut în , murit în Era fiul și elevul lui Alessandro, născut din Giovanni Battista, un alt pictor de nume a fost la școala de Titian Mai mult de o jumătate de siluetă în față, cu barbă neagră, rochie și guler asemănătoare, sprijinită de o masă cu o carte în stânga Pe o parte este numele pictorului cu litere mari sculptat acolo nr înv , nr Alessandro Tiarini din Bologna, elev al lui Gaspero Fontana, născut în , murit în Față pe jumătate, [c ] cu păr și barbă cărunt, rochie și guler neagră, care are a pensulă în dreapta și paleta cu alte pensule în stânga Siluetele lui în aerul tristeții Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it sau plânsul sunt de neatins Muzeul Florentin, or VIII, nr si si-a amintit acest portret din Baldinucci, or XIII, p și din Malvasia, or ii, p înv , nr Baldassarre Aloisi cunoscut sub numele de Galanino din Bologna, instruit în școala Caracci, născut în , murit în Bust cu fața, purtând halat și guler negru sculptat acolo nr inv , nr Francesco Albani, pictor bolognez, născut în , murit în , [c ] a fost la scoala de Dionisio Calvart și Lodovico Caracci Bust aproape in fata, cu chel, rochie neagra si guler sculptat acolo nr Matteo Rosselli, pictor florentin, elev al lui Gregorio Pagani, născut la august , murit la ianuarie Bust in fata, cu paleta si pensule si chelie și sculptate în completarea Muzeului Florentine, p i, vol eu nu Cine a scris elogiul lui Matei în Seria celor mai iluștri bărbați din pictură în sculptură și arhitectură, or iX, p , [c ] nu cunoștea acest portret pentru că nu ar fi spus într-o notă că Rosselli nu și-a făcut al lui și nu ar fi recurs la cea pe care preotul Francesco Bischi, nepotul său, l-a pictat după moartea sa inv , nr Cesare Aretusi din Bologna, născut în , murit în [sic] Mai mult de jumătate de figură a unui bătrân așezat pe un scaun de modă veche, în costum și guler negru, pe care îl are în dreapta o scrisoare adresată lui sculptat acolo nr , în t VIII al Muzeului inv , nr Jacopo Cavedoni cunoscut sub numele de Cavedone da Sassuolo în zona Modena, născut [c ] în , a murit in invat sub cei doi Caracci Annibale si Lodovico Jumătate cu chip de bătrân, cu costum și guler negru și un cartonaș în mâna dreaptă sculptat acolo nr înv , nr Giovanni Lanfranco, pictor și cioplitor de aramă, parmezan, elev al lui Caracci, născut în , a murit în Bust cu fața, cu chelie, perciuni negre, rochie și guler asemănătoare sculptat acolo nr cat , nr Domenico Sampieri, pictor, sculptor și arhitect bolognez cunoscut sub numele de Domenichino, născut în , murit în Cărturar de Calvart și apoi de Caracci Față de jumătate de cifră, purtând rochie și guler negru [c ] cu o carte în mâna dreaptă sculptat acolo nr cat , nr Simone Vouet, parizian, născut în , murit în Elevul tatălui său Lorenzo, a avut o furoare strălucitoare în pictură, dar era prea liber în îndepărtarea naturii și inegal în colorat, nerespectând regula clarobscurului Bust ovalat cu par negru si perciuni asemanatoare, in halat rosu sculptat acolo nr pisica , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Fra' Giovanni Battista Stefaneschi pustnic din Monte Senario, iluminator, nascut in locul Ronta din Mugello, în , a murit în Bust cu fața, în obicei de pustnic, cu barbă albă, ținând miniatura în mâna dreaptă sculptate acolo nu Din Baldinucci, or XV, p , se face mențiune despre acest portret inv , nr c Antonio Caracci cunoscut sub numele de Tognetto, fiul natural al lui Agostino și elevul lui Annibale frate, născut la Veneția în , a murit în Jumătate, față tânără, în rochie neagră cu guler spaniol sculptat acolo nr înv , nr Ottavio Vannini florentin, născut în , murit în , elev al lui Anastasio Fontebuoni Așezat jumătate de siluetă cu fața în altă parte, în actul de a picta un tablou la șevalet și într-un costum negru cu guler sculptat acolo nr A fost pentru prea mult studiu manierat și greu inv , nr Sinibaldo Scorza pictor, iluminator și gravor [c ] în cupru de la Voltaggio în Liguria, născut în , murit în A fost discipol mai întâi al lui Giovanni Battista Carosio, apoi al lui Giovanni Battista Paggi Bust fata cu perciuni, guler din dantela si rochie cu dungi sculptate în completarea Muzeului Florentine, p i, vol eu nu inv , nr Giovanni Stefano Maruccelli, pictor și arhitect florentin, după alții din Umbria, născut în , a murit în A fost elevul lui Andrea Boscoli Jumătate de siluetă în față cu părul alb și perciune, rochie și guler negru, ține în mâna dreaptă a busolă sculptat în Muzeu, or VIII, nr înv , nr c Ventura Passerotti din Bologna, elev al tatălui său Bartolommeo, născut în jurul anului , murit în [sic] O jumătate de siluetă în față, îmbrăcată în negru, care are în brațe un câine de vânătoare sculptat acolo nr inv , nr Giovanni Mannozzi cunoscut sub numele de Giovanni da S Giovanni, pământul Valdarno di Sopra unde s-a născut în și a murit în A fost la școala lui Matteo Rosselli Bust cu fața, cu rochie și guler negru și perii în mâna dreaptă, pictat în frescă pe gresie sculptat acolo nr înv , nr Giovanni Francesco Barbieri cunoscut sub numele de Guercino da Cento [c ] în zona Bologna, născut în , a murit în A fost mai degrabă un elev al său, studiind lucrurile lui Lodovico Caracci cea a lui Benedetto Gennari, cu care a stat ceva vreme Bust în față cu mustăți negre, rochie similară și guler din dantelă sculptat acolo nr Malvasia, or ii, p , amintește acest portret și spune că Barbieri l-a pictat expres pentru cardinal Leopold în inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giovanni Rosa din Anvers, născut în , murit în A fost la școala lui Giovanni del Urmăriți apoi de Francesco Sneydre și pictate flori, fructe și animale, foarte bine Jumătate de siluetă întoarse spre față, care pictează un iepure mort cu vedere la sat pictorul are o șapcă pe cap inv , nr inv , nr c Danielle Crespi Milanese, născută în , murită în A fost elevul lui Giovanni Battista Crespi cunoscut sub numele de Cerano și Giulio Cesare Procaccini Bust fata, in rochie neagra cu guler Pe axa sculptat în Muzeul Florentin, or VIII, nr inv , nr Jacopo Callot din Lorena, gravor pe aramă, născut la Wancy în , decedat în Elev de Remigio Cantagallina și Giulio Parigi pentru desen și de Filippo Tommasini di Toyes în sculptură Cap în față cu bust mic și guler spaniol sculptat acolo nr inv , nr Gherardo Hundhorst cunoscut sub numele de Gherardo delle Notti, născut la Utrecht în , murit în A fost elev al lui Bloemart și imitator al lui Michelangelo da Caravaggio Bust cu fața, cu o șapcă roșie ciudată pe cap, o carte și un pițigoi [c ] din setimele în stânga sculptat acolo nr Jacopo Vignali, născut în Prato Vecchio, în zona Casentino, în , crescut la școala de Matteo Rosselli și a murit în Jumătate de siluetă cu paletă și pensule în mână, îmbrăcată în civil și cu o perucă cioplit în completarea menționată anterior nr înv , nr (șters, ilizibil) Giuseppe Ribera cunoscut sub numele de lo Spagnoletto, pictor și gravor pe aramă, născut probabil în Gallipoli în provincie [c ] din Otranto originar din Valencia în , murit în [sic] Era în şcoala lui Michelagnolo da Caravaggio Capul în față cu trunchiul mic îmbrăcat în negru, perciuni și păr similar sculptat în t VIII, nr , a Muzeului inv , nr Diego Velasquez de Silva, născut la Sevilla în , a murit în A fost la școlile din Francesco Herrera și Francesco Pacheco Bust cu fața, în rochie neagră și guler cu șapcă mică pe cap sculptat acolo nr pisica , nr Jacopo iordaens, născut la Anvers în , a murit acolo în A fost elevul lui Adamo Van Oort Mai mult de o jumătate de siluetă în față, cu o mantie neagră, care are o carte în mâna dreaptă sculptat acolo nr înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c Francesco Caracci cunoscut sub numele de Franceschino Bolognese, născut din adevăratul frate al lui Giovanni Antonio a lui Agostino și a lui Annibale în , a murit în A fost la școala lui Lodovico Bust juvenil, cu rochie și guler negru sculptat acolo nr inv , nr Pietro Berrettini cunoscut sub numele de Pietro da Cortona, pictor și arhitect, născut în , murit în A fost crescut de unchiul său Filippo și de practica Andrea Commodi Bust pe jumatate de fata, in rochie neagra cu manta si guler asemanatoare sculptat acolo nr înv , nr Giusto Sustermans, un excelent pictor în special al portretelor, s-a născut în [c ] Anvers în A rămas la școala lui Guglielmo de Vos, apoi s-a mutat la Florența în slujba lui Cosimo al II-lea și Ferdinand al II-lea și a murit la de ani în Bust tineresc cu fata, paleta in mana, sapca si guler in rochie neagra sculptate pe lângă Muzeu, p i, vol eu nu imperial Orazio Riminaldi din Pisa, elev al lui Aurelio Lomi, născut în , murit în Bust cu fața, cu pălărie pe cap ținând un stilou sculptat în Muzeu, or iX, nu inv , nr Francesco Cairo, Castelul de [c ] Teritoriul Lomellino din zona Milano, cunoscut drept cavalerul al Cairo, născut în , murit în , a fost elevul lui Morazzone Bust fata cu guler si rochie neagra sculptat acolo nr inv , nr c cavalerul Giovanni Lorenzo Bernini, născut la Napoli dintr-un tată florentin în A murit în A fost sculptor, arhitect și pictor, care a învățat principiile artei de la tatăl său Pietro Bust in fata varstei mature cu rochie neagra si guler A fost sculptat acolo n Și îl cumpăr pe Cardinalul Leopoldo în la Roma prin Paolo Falconieri (Corespondente [c ] în arhiva Galerii Regale) inv , nr Arcangela Paladini născută la Pisa în , decedată în a învăţat de la tatăl său Filippo şi a fost căsătorită cu Giovanni Bromans din Anvers, un excelent broder stabilit în Florența Bust tineresc cu fata, in halat negru cu un sirag de perle in jurul gatului sculptat acolo nr unde p da spune că acest portret a fost comandat de Marea Ducesă Maria Magdalena a Austriei în , ca reiese din inscripţia din spatele tabloului inv , nr Antonio Van Dyck, pictor și gravor pe aramă, născut la Anvers în [c ] , a murit în , la Londra, a fost elevul lui Henric de Wan Baden și al lui Rubens Bust pe jumatate intors, cu colier de aur la gat si rochie neagra sculptat acolo la nr În Baldinucci, or XV, p , se spune că cardinalul Leopoldo avea portretul pe care îl avea Wan Dyck trimis în dar lui Giusto Sustermans pentru a-l obține pe acela pe care îl servise lui Giovanni Pietro Bellori să plaseze imaginea acelui profesor celebru în Viețile sale, adăugând toate acestea Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Filippo a aflat-o chiar de la Giusto, dar într-o notă avertizează că portretul păstrat în colecția marelui duce, nu [c ] si mai mult aceasta, dar alta mai frumoasa trimisa in dar de Electorul Palatin inv , nr Giovanni Miel cunoscut sub numele de Giovannino della Vite și Biecke, pictor de bambocciate, născut la Anvers în , a murit în Savoia în A fost discipolul lui Gerardo Seghers, compatriotul său Bust cu fața, purtând rochie neagră și guler sculptat acolo nr inv , nr Bartolommeo Ramenghi cunoscut sub numele de il Bagnacavallo, pictor bolognez, discipol al lui Francesco Franța și Rafael, născut la sfârșitul secolului al XV-lea și murit la vârsta de de ani Bust în față cu barbă neagră și rochie similară gravat în adaosul mai sus menționat, p i, vol cel, Nu înv , nr Giovanni Battista Salvi da Sassoferrato în limitele statului Urbino A trăit în e a fost la școala lui Giovanni Francesco Penni cunoscut sub numele de Factorul Bust învelit într-o mantie neagră, capul cu fața, guler mare sculptate în Muzeul Florentin, t VII, nr inv , nr Filippo de Angelis, cunoscut sub numele de Filippo Napoletano, născut la Roma sau, după alții, la Napoli în A murit în [sic] în epoca verde A fost elevul propriului părinte Cap tineresc in fata cu bust mic si guler spaniol sculptat în el t iX, nu inv , Nu c Francesco Federico Franck, născut la Ausbourg în , a murit acolo în În spatele pe pânză scrie că a fost olandez și că a trăit în Noi, ceilalți italieni, nu suntem în stare să recunoașteți manierele diferiților pictori cu acest nume despre care vorbește Descamps, dar portretul apare realizat cu pricepere printr-o perie ușoară în mișcări El exprimă o jumătate de siluetă a unei persoane de vârstă bărbătească cu păr lung, rochie neagră și guler, pe loc pentru a amesteca culorile pe paletă inv , nr Angelo Michele Colonna pictor de quadratura, născut în dieceza Ravenna din Como în , murit în Studiu la Bologna Față de jumătate de cifră, purtând rochie și guler negru, [c ] care are o carte în mâna dreaptă și sculptate în Muzeul Florentin, or iX, nu inv , nr Mario Nuzzi cunoscut sub numele de Mario dei Fiori di Penna în Abruzzo, născut în , murit în A fost elevul lui Tommaso Salini Pătrat mare pentru lat, înalt b lat b , în care se vede o figură naturală completă așezat în rochie neagră și guler în acțiunea de a picta un tablou cu flori Există o altă figură cu a buchet de flori care se sprijină pe o masă și două vaze cu flori pe laterale inv , nr Pietro Paolini din Lucca, născut în , murit în A fost la școala lui Angiolo Caroselli Jumătate în rochie roșie și neagră, haină de blană și șapcă asemănătoare, desen [c ] cu a Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it cap de ipsos în lateral gravat în completările la Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu înv , nr Francesco Furini fiul lui Filippo Sciamerone, pictor de portrete, născut la Florența în , a murit în A fost elevul tatălui său și în diferite momente ale lui Passignano, Bilivert și Rosselli, a a devenit ecleziastic și a fost și paroh la San Sano în Mugello, lângă Borgo a San Lorenzo Bust juvenil, cu guler sculptat în Muzeu, or iX, nu inv , nr Mario Balassi Florentin, născut în , murit în A studiat la școala din Ligozzi și Rosselli Capul in fata cu bustul si gulerul mic sculptat acolo nr înv , nr c Giovanni Antonio Leisman, născut la Salzburg în , murit în Numele sunt necunoscute a profesorilor săi Bust tineresc intors cu fata, cu capac blanat, aratand catre un cartonas in care este scris "nimic dies sine linea" gravat acolo n inv , n Lorenzo Lippi pictor și poet florentin care a compus celebrul poem intitulat il Malmantile răscumpărat în dialect popular vulgar S-a născut în , a murit în și de la școală de Matteo Rosselli Bust aproape în față, cu șapcă și rochie și guler neagră sculptat acolo nr inv , nr Rembrant du Van Rhin, pictor și gravor pe aramă, născut în satul Leyerdorp [c ] unde râul Rin se varsă în orașul Leyden, în A murit la Anvers în A fost elev al lui Jacopo Van Swnenbourg, apoi al lui Pietro Lastman și în cele din urmă al lui Jacopo Pinas Bust cu fața, cu pălărie pe cap și gât panglică de care atârnă o comandă, efigia și în persoană de vârstă matură si gravat in numitul Muzeu, acolo nr Baldinucci, or XVIII, p , citează asta portret și așa Descamps, or ii, p , care menționează alți șase Nu vor fi nici un pictor, ci mulți ori a fost înfățișat fie color, fie cu un burin pe aramă, la fel de multe ca Rembrandt, dar se știe că a meritat mult mai mult în acest gen decât în oricare altul portretul galeriei Gerini de tânăr şi al celor mai în vârstă excelent inv , nr Giovanni Andrea Sirani Bolognese, născut în , a murit în A fost la școala lui Guido Bust cu perciune, biretta și halat și guler negru inv , nr c Pietro Testa pictor și gravor pe aramă, din Lucca, născut în , murit la Roma în A trăit sub Domenichino și Pietro da Cortona Bust cu fața, cu păr lung și negru, rochie și guler asemănătoare gravată în completarea Muzeului, p ii, vol ii, nu înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giovanni Francesco Cassana, născut la Genova în , murit în , a fost elev al Strozzi cunoscut drept Preotul sau Cappuccino genovez Cap cu păr și barbă neagră și bust și guler mic inv , nr Simone Pignoni Florentin, născut în , murit în A fost discipol al lui Fabbrizio Boschi Mai mult de jumătate de figură întoarsă cu fața, în acțiune [c ] a picta o femeie în rochie pe o pânză vechea societate civilă florentină sculptat în Muzeu, or iX, nu inv , nr Baldassar Franceschini zis il Volterrano, elev al lui Matteo Rosselli, născut în , a murit în Jumătate de siluetă cu fața, ținând cărți în mâna dreaptă, cu păr lung, mantie neagră și guler sculptat acolo nr Baldinucci, or XVII, p , vorbește despre acest portret scris că Volterrano a făcut-o în mod expres pentru colecția cardinalului Leopoldo foarte vie "în aparența unei persoane înfășurate într-un ferraiolo cu doar unul vizibil din guler parte foarte mică, adică ceea ce înconjoară gâtul sau puțin mai mult, încât a spus că a făcut-o pe a lui guler la toate obiceiurile, mărfuri pe care atunci când acelea le folosesc mici, gulerul [c ] nu putea fi spus mare și în cazul opus fiind acoperit de ferraiolo nu se putea spune că era mic, ș a tabloul nu a adus acea nenorocire care de cele mai multe ori aduce mutații în portrete a obiceiurilor de îmbrăcăminte" Un concept capricios care explică caracterul celui care îl imaginează inv , nr Bartolommeo Van der Helst, născut la Harlem în , murit în Jumătate de siluetă întoarsă spre față, cu părul lung și rochie neagră, care are un mic portret al unei femei în dreapta și paleta și pensulele în stânga În spatele portretului se citește "DB Van der Helst fecit " cioplit acolo Nr inv , nr Gerardo Douw pictor din Leiden, născut în , a murit acolo în A fost la școala de Rembrandt Mai mult de o jumătate de siluetă în față, îmbrăcat în violet cangio, cu o pălărie pe cap, sprijinit de una un fel de fereastră, ținând mâna dreaptă deasupra unui craniu În parapet unde se vede un basorelief pe gustul străvechi, reprezentând diverși copii care glumesc în jurul unei capre, scrie "GDOV", pe axă sculptat acolo nr pisica , nr Pietro Laer cunoscut sub numele de il Bamboccio, pictor, născut într-un sat din care și-a luat numele la scurt timp după îndepărtat de orașul Naerden din Olanda de Nord, în aproximativ , a murit la Harlem în Nu se știe cine a fost profesorul lui Bust în față, în rochie obișnuită cu păr negru și barbă asemănătoare sculptat acolo nr înv , nr c Mattia de Preti, cunoscut drept Cavalerul Calabrez, născut în Taberna, oraș din Calabria superioară în , a murit în A fost la școala din Guercino după ce a studiat la Roma O jumătate de siluetă îndreptată spre o parte, cu părul lung, coiect și haină roșie, ținând o perie Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it în mâna dreaptă și sabia în stânga sculptat acolo nr inv , nr Salvator Rosa pictor, gravor pe cupru și poet, născut în satul din apropiere Renella Napoli în , a murit în A stat la școala din Ribera, am aflat și de Aniello Falcone pictor de luptă Jumătate de siluetă îndreptată spre o parte, cu părul lung și învelită într-o haină de blană, în act de pictură [c ] gere sculptat acolo nr Acesta este probabil portretul pe care Salvatore l-a făcut lui Ugo e Giulio frații Maffei din Volterra prietenii săi de la care a fost dat Casei Serenissima, din moment ce povestește Baldinucci, t XiX, p , care mai devreme (pagina ) scrisese să aibă aceeași colorare pentru Girolamo Signoretti, cetăţean florentin, propria efigie în rochia lui Pescariello cu mănuşi zdrențuită și că această imagine trece apoi în mâinile cardinalului Leopoldo, dar nu am cunoasterea acelorasi inv , nr Giovanni Benedetto Castiglione, genovez cunoscut sub numele de Greghettos, [c ] pictor şi gravor în cupru, elevul lui Giovanni Battista Paggi, Giovanni Andrea de Ferrari și Van Dyck, născut în , a murit în Bust de profil cu păr lung, șapcă neagră mică, rochie similară și guler civil sculptate acolo nu înv Carlo Dolci Florentin, născut în , murit în și a absolvit școala din Jacopo Vignali Bust cu fata, cu rochie neagra si guler care tine o hartie in care se vede cu creion exprimat de Carlo însuși, cu pălărie și ochelari pe nas în actul picturii și asta este scris "A [sic] dar aveam de ani Pentru AR-ul tău Carlo Dolci" sculptat acolo nr Baldinucci, t XVIII, p , relatează că aceasta [c ] portretul a fost mult lăudat de Luca Giordano când a văzut în venirea sa la Florența în anul pentru a picta capela Corsini din Carmine inv , nr Pietro Van der Faes cunoscut sub numele de Lely, pictor de portrete, născut în anul , la Soest din județul Marșul Westfaliei, a murit în , Londra numele lui adevărat de familie era Vander Faes dar cum daca l-a luat pe celalalt asa spun cei care au scris despre el A fost un discipol al lui Pietro Grebber Bust fata, cu mantie neagra, peruca sculptat acolo nr inv , nr Charles Brun al Parisului, [c ] pictor și sculptor, născut în , murit în A fost elev al Vouet Bust întors spre față, cu crucea Sfântului Mihail la gât, perucă și halat de atingere aurie cu flori Citindu-i numele scris în grosimea mesei pe care se sprijină sculptat acolo nr Îi trimit lui Le Brun portretul în , așa cum reiese din scrisorile sale către secretarul Gondi existente în Vechiul Secretariat inv , nr Clemente Bocciardi, genovez, cunoscut sub numele de Clementone, născut în , murit în A fost la școala lui Bernardo Strozzi cunoscută sub numele de Gluga și preotul genovez Mai mult de o jumătate de siluetă în față, în rochie civilă, așezat sprijinit cu cotul stâng pe unul tabel, deasupra [c ] din care există un desen sculptat acolo nr înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Pietro Koningh pictor din Anvers, născut în jurul anului , murit în stăpânul său Mai mult de jumătate de figură întoarsă cu fața, în rochie pitorească, cu șapcă roșie ținând un bust de Hercule În spatele tabloului se află memoria creatorului În alfabetul pictural englez al Pilkington, p , se numește Filip și este elev al lui Rembrant, citând acest portret alții ei îl cheamă pe David și spun că a locuit la Roma în sculptat în ea n înv , nr c Pier Francesco Mola, născut în Coldre, loc din dieceza de Como (alții spun în Lugano) în , a murit în , a fost elevul tatălui său Giovanni Battista, care a fost arhitect, al lui Giuseppe d'Arpino şi Albano Bust fata, cu perciuni negre si rochie si guler asemanatoare sculptat acolo nr A fost cumpărat de Cardinalul Leopoldo în (Corespondența lui Paolo Falconieri în arhiva R Galleria) inv , nr Părintele Jacopo Cortesi cunoscut ca pictor iezuit de lupte il Borgognone, născut la Sant'ipolito loc al districtului Besanzone din comitatul Burgundia în , a murit în Bust cu fața, în [c ] rochie a religiei sale cu mâinile ascunse în rochie, cu vedere la rural în care se vede o luptă de cavalerie sculptat acolo nr , unde scrie p că acest portret a fost comandat de Cortesi de către Marele Duce Cosimo iii în timp ce acesta venise aici de la Roma pentru contul de sănătate Ceva este luat din Baldinucci, or XVII, p , care adaugă că marele duce și-a păstrat tatăl Jacopo l-a ținut în adevărata Villa di Castello, unde l-a pus să se ocupe de toate generozitate și apoi o dau nobil inv , nr Jacopo Chiavistelli Florentin, născut în , murit în A fost elev al [c ] Fabbrizio Boschi și Baccio del Bianco Mai mult de o jumătate de siluetă în față, în rochie civilă, cu o perucă, luată într-o vedere arhitecturală în care gen s-a remarcat Chiavistelli, cu creionul în mâna dreaptă și un panou în stânga sculptat în el t X, nu înv , nr Cosimo Ulivelli din Florența, născut în , murit în A fost discipol al lui Volterrano Tineri O jumătate de siluetă în vârstă senilă, îmbrăcată în civil, cu un desen în mâna dreaptă și un creion în stânga inv , nr c Giovanni Maria Morandi, florentin, născut în , murit în A fost la școala de Bilivert O jumătate de cifră față în față, în rochie neagră cu guler ținând în mâini un dosar și un creion sculptat în Muzeul Florentin, or iX, p , nr , se menționează că prin ordinul lui Cosimo iii, il Morandi urma să-și picteze propriul portret al acelui suveran pentru el și pentru un alt tablou mic pe aramă reprezentându-l pe Sfântul Petru de Alcantara în glorie, a fost răsplătit cu generozitate inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Pietro Bellotti, născut în Volzano, pământul [c ] Riviera di Salo în , a murit în A fost elevul lui Michele Forabosco prezentul portret sau bust cu chip râzând în act pictural a fost pictat de meșterul în vârstă de de ani și poartă într-o mână un pahar de vin și un lanț cu ambele aur în mijlocul căruia atârnă un mic dosar pe care scrie "Hinc Hilaritas Petrus Bellotus hic se ipsum effingebat mar " Marco Boschini o celebrează în poezia sa intitulată Harta navigației pitorești, vântul XXVIi, p , spunând că Paolo del Sera îl deține care în i-am dat cardinalului Leopoldo (corespondență în Arhiva Galerii Regale) cântă la fel, [c ] despre Bellotti, "Dar cine nu-l vede viu se transformă într-o bucată de pânză în bucurie xe lipsită de salvator orice Another lu ch'e eternal vivera etc " sculptat acolo n înv , nr Carlo Maratta, născut la Camerano în Marca d'Ancona în A murit în A fost la scoala lui Andrea Sacchi Jumătate în față, cu perucă, guler și halat negru În mâinile lui ține [c ] un folder sculptat acolo nr înv , nr Padre ipolito Galantini, iluminator capucin, născut la Florența în A murit în A fost la scoala tatalui sau Stefaneschi Bust fata, cu barba alba mare, in pasteluri sculptat acolo nr inv , nr Onorio Marinari din Florența, născut în , murit în A fost discipolul lui Carlino Dolci Jumătate întoarse spre față, ca un bătrân, în costum negru cu șapcă pe cap, cu paletă și perii în mâini sculptat acolo nr , unde p , se spune că prezentul portret a fost comandat expres [c ] de cardinalul Leopoldo pentru colecția pe care o făcea inv , nr Alessandro Rosi Pictor florentin, născut în jurul anului , murit în [sic] A fost elev al Cesare Dandini Fața la bust, cu pălărie pe cap și mantie neagră sculptate în completarea Muzeului Florentine, p i, vol eu nu înv , nr Carlo Cignani Bolognese, născut în , murit în A fost la școala lui Giovanni Battista Cairo și Albano Bust în față, în costum civil, cu pensulă și paletă [c ] în mâini sculptate acolo nu , unde se face mențiune la p Cignani pentru a satisface voinţa lui Cosimo iii a colorat aceasta portretul său prin trimiterea lui în inv , nr David Klocker din Hamburg, pictor născut în , murit în A fost elevul lui George Jacob, pictor de animale talentat Jumătate de siluetă întoarsă spre față, cu perucă și rochie pitorească, în actul de a se sprijini în lateral la un stâlp În spatele imaginii citim numele lui David, care a fost pictor al regelui Suediei și care a colorat acest portret al lui datează din anul sculptat în el nr înv , nr Roberto Nantouel pictor și gravor pe aramă, francez, născut la Rems [c ] în , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a murit în A fost elev la sculptura lui Regnasson cu sora căruia m-am căsătorit Bust în față cu capelă mare și rochie în dungi, realizat în pasteluri sculptat acolo nr A fost cumpărat de Cosimo al III-lea la Paris în timp ce se afla acolo pentru acest portret pe care l-a dăruit la întoarcere apoi cardinalului Leopoldo unchiul său, după cum spune Baldinucci, t XVIII, p înv , nr Orazio Borgianni Roman, care a înflorit în și a murit în A avut primele rudimente din un frate uterin sculptor de oarecare stima cunoscut sub numele de Giulio Scalzo Cap scurtat cu bust mic, blană, barbă neagră și guler, pe ax sculptat acolo nr cat , nr Livio Mehus, născut în oraşul Ondenarde din [c ] Flandra în , a murit în Venit aici în Toscana, a fost la Siena, sub îndrumarea lui Giuliano Periccioli, un iluminator, și apoi la Florența mai jos Petru de Cortona O jumătate de cifră în acțiunea de a-și scrie numele cu un creion într-un memoriu pentru Prea Senină prințul Toscanei probabil Mattias protector al lui Livy și lângă un tablou schițat care reprezintă vederea unui oraș cu clădiri și un grup de figuri, inclusiv unul pescuit la cârlig sculptat acolo nr inv , nr Girolamo Forabosco, născut la Veneţia în jurul anului Decedat în [sic] Față de jumătate de cifră, cu chel, păr roșu și perciune albă In dreapta are perii si și îmbrăcat într-o haină de blană galben plictisitor sculptat acolo nr pisica , nr c Carlo Loth de München, născut în , a murit la Veneția în A fost elev al Giovanni Olderigo tatăl său și Pietro Liberi la Veneția numele său adevărat era Giovanni Carlo Jumătate cu fața, cu paletă și pensule, în rochie pitorească și perucă sculptat acolo nr înv , nr Luca Giordano, născut la Napoli în , a murit în A fost elevul lui Giuseppe Ribera și al Pietro da Cortona și porecla lui este Luca este rapidă Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu halat negru și păr lung asemănător Are un colier la gât sculptat acolo nr pisica , nr Romolo Panfi pictor, născut [c ] în Carmignano limitat la Pistoia în și a murit [sic] a fost un elev al lui Jacopo Vignali și a putut să exprime cu pensulele sale, bătăliile, țările și caramogi Bust in fata unei persoane de varsta matura, cu perciuni, rochie neagra si guler sculptate în plus față de Muzeul Florentin, p i, vol eu nu înv , nr Benedetto Gennari da Cento, elev al lui Guercino, care era unchiul său, născut în , a murit în Mai mult de jumătate de siluetă în față, cu perucă, crochetă de dantelă, paletă și perii în mână sculptat în Muzeul Florentin, or iX, nu înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Ciro Ferri, pictor și arhitect, născut la Roma în , murit în A fost elevul lui Pietro [c ] din Cortona Bust fata, in rochie civila florentina, cu peruca sculptat acolo nr înv , nr Emilio Taruffi din Bologna, născut în , murit în Era la școala din Albano Bust cu fața, cu perucă, halat închis la culoare și creion în stânga sculptat acolo nr înv , nr Francesco Mieris cel Bătrân, pictor olandez, născut la Leyden în , a murit acolo în A fost la școala lui Gerardo Douw Jumătate de siluetă în față cu suport de păr lung sprijinit pe o masă lângă un șevalet și che are paleta și un mic tablou în stânga în care poate fi văzută o femelă pictată de maestru învață să cânte la chimbal [c ] sculptat în el nr , unde la p , se spune că Cosimo III, avand in calatoriile sale trecute prin Leyden, a obtinut de la Mieris prezentul portret pentru Galeria de Florența, dar Descamps, or iii, p , mai spune că Francesco l-a trimis marelui duce, care călătorind îl făcuse să facă mai multe poze mici și că nu a primit nicio recompensă inv , nr Sebastiano Bombelli Udinese, [c ] născut în , murit în A fost la şcoala de Guercino Jumătate cu fața în altă parte, în halat închis la culoare, cu pensula în mâna dreaptă sculptat acolo nr înv , nr Părintele Filippo Maria Galletti Theatine, născut la Florența în , a murit în A fost la școală lui Dandini Jumătate cu fața în altă parte, în rochie de institut, cu pensule și paletă în stânga sculptat acolo nr înv , nr Francesco Paglia din Brescia, elev al lui Guercino, născut în , murit în [sic] A fost autor a unei lucrări intitulate Grădina picturii sau reflecții asupra picturii, tipărită la Brescia în folio, în Jumătate siluetă în față, cu părul lung, îmbrăcat în civil, în actul de a ține în mână o carte în care există scris titlul lucrării menționate și paleta cu pensulele în stânga, cu un tabel mai jos deasupra șevaletului sculptat acolo nr inv , nr c Job Breckberg sau Van Berkheiden, pictor de mici portrete și subiecte vulgare, născut la Harlem în , a murit în Nu se știe de la cine a învățat arta Pictură reprezentând pictorul așezat în act de pictură la șevalet cu unelte muzică, un bust de ipsos și alte lucruri pe o masă Stă cu o pălărie ciudată sef Pe perete atârnă o vioară și un portret, pe tablă sculptat acolo nr înv , nr S-a născut Pietro Mulier sau de Mulieribus cunoscut sub numele de cavalierul Tempesta, pictor marin și animal în Harlem în , a murit în Nu se știe cine a fost profesorul său, dar se știe că adevăratul său Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it se numea Pietro Molyn și că tatăl său, care se numea și Pietro, era un pictor al multor peisaje mediocru în colorare ale cărui desene sunt apreciate Bust cu față, cu șapcă de blană și rochie în culoarea pitorească [sic] sculptat acolo nr inv , nr c Antonio Franchi pictor din Lucca, elevul lui Pietro Paolini și Baldassar Franceschini cunoscut sub numele de Volterrano, născut în Villa Basilica în , a murit în Bust cu fața, cu perii în mâna dreaptă, în ținută civilă și păr lung sculptat acolo nr În spatele pânzei este scris numele lui Franchi și anul în care și-a pictat portretul care a fost de vârsta lui A scris un tratat despre Teoria picturii adresându-l cavalerului Francesco Maria Niccolo Gaburri, care a ieșit la lumină la Lucca în clasa a IV-a în inv , nr Giovanni Battista Gaulli cunoscut sub numele de il Baciccio, pictor genovez, născut în , murit în Învăț de la Mario [c ] Nuzzi și Bernino Bust față, cu șapcă roșie și rochie cu blană galbenă cu flori sculptat acolo nr înv , nr Francesco Botti, pictor florentin, născut în , murit în Învăț mai întâi mai jos Diacinto tatăl său, apoi în școala lui Simone Pignoni Jumătate de siluetă cu perucă, în rochie civilă întoarse spre față gravată în completarea Muzeului, p i, vol eu nu înv , nr Gherardo Lairesse, pictor, gravor pe aramă, din Liège, elev al lui Bartoletto concetăţean, născut în , murit în O jumătate de cifră cu privirea la față, cu perucă [c ] şi rochie întunecată sculptat în Muzeu, or iX, Nu înv , nr Jacopo d'Agar, parizian, pictor al regelui Danemarcei, elev al lui Ferdinando Vouet, născut în , a murit în Bust în față cu perucă, rochie albastră și roșie A fost publicată în Muzeul Florentin, or X, nu , unde p , se spune că regele Christian V al Danemarcei l-ar fi pus pe Jacopo să coloreze prezentul portret pentru colecția Toscana și pe care scrie "Stemmate distinguor et arte Jacobus d'Agar seren Pol Dan et Novis Regis Nobilis aulicus et primarius pictor his coloribus depinxit an " și în acel an același pictor a trimis-o de la Coppenaghen inv , nr c [anulat] Cesare Gennari din Bologna, născut în , murit în A fost elev al Guercino Bust fata, in costum civil, cu peruca În dreapta are o perie, în stânga o paletă * Înlăturat în inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ( a Alt minor asemănător) Andrea Pozzi iezuit, pictor și arhitect laic, născut la Trento în , decedat în Avea stăpâni necunoscuți Așezat întreaga figură în rochia ordinului său în actul de a arăta interiorul unui templu sacru cu cupola strălucitoare sculptat acolo nr înv , nr a Alt portret minor asemănător inv , nr Angiolo Andrea Van der Near numit Eglon din Amsterdam unde s-a născut în , a murit în , alții scriu în în anii (vezi dicționarul lui Pilkington, pagina ) A fost un elev al Arnoldo tatăl său pictor de țări [c ] A continuat să picteze în același gen și în tablou în care este înfățișat în jumătate de figură, perucă și colier în jurul gâtului, ținând o pânză mică exprimând o țară cu Diana și o altă Vânătoare, îi las numele scris pe spate "Eglon Hendric Van der Neer f " sculptat acolo nr inv , nr Goffredo Schalcken olandez, născut în Dordrecht în orașul Haga din sudul Olandei în , a murit la Haga în A fost elevul lui Solomon Van Hoogstraaten și apoi al lui Gerardo Douw Jumătate de siluetă privind fața, cu un desen în mâini și o lumânare aprinsă care o reflectă în față, un gen de pictură în care Gerardo s-a folosit în mod singular sculptat acolo nr inv , nr c Michele Musscher pictor de bambocciate, din Rotterdam unde s-a născut în , după ce a murit la Amsterdam în , studiu sub Martino Zaagmulen, Abraham Vanden Tempel, Adriano Ostade și Gabriello Metz Bust cu fața, cu perucă pe cap și rochie, care are portretul unei prințese în dreapta, pe axa sculptat acolo nr inv , nr Francesco de Troy, născut la Toulouse în , murit în Acest pictor a fost elev al Niccolo Loire și Claudio Le Fevre Jumătate în față, cu perucă neagră și mantie roșie sculptat acolo nr inv , nr Pietro Dandini Florentin, [c ] elev al unchiului său Vincenzio, născut în , a murit în Jumătate în față, cu perucă neagră, rochie și guler asemănătoare În mâinile ei ține perii și paletă sculptat acolo nr inv , nr Bartolommeo Bimbi din Florența, născut în , a murit în jurul anului Învăț arta de la Lorenzo Lippi și lucrează în special cu flori Bustul cu fața, ținând vaza cu flori și pensula în mâna dreaptă inv , nr Gottifredo Kneller, născut la Lubeck în , murit la Londra în , iar după alții în sau în , [c ] după cum scrie Descamps A fost la școala lui Rembrant și Ferdinando Bol A fost portretist Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Mai mult de jumătate de siluetă tinerească în față, cu perucă, în rochie verde și manta roșu deschis cu colier de care atârnă un medalion al regelui William al III-lea al Angliei Pe una din fețe vi e scris "Godfredus de Kneller SR imp Knight Mag măreția interiorului Camerei Curtezanilor și a pictorului prințului din județul Regelui Trenarchus și nici măcar ad to take care of the bank extortion, one of the delegates" da un lato vi e un bassorilievo con due putti, uno dei quali ha la tavolozza ei pennelli, sopra vi e scritto "linea et lumine" intagliato ivi n Acest portret e rammentato da Descamps, or iii, [cap ] pag , il qual scambia nel riportare l'iscrizione suddetta inv , nr Marc'Antonio Franceschini Bolognese, născut în , murit în Studio sotto Giovanni Maria Galli detto il Bibbiena e Carlo Cignani Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu șapcă albastră și rochie în dungi, cu hârtii în mâini sculptate acolo nu inv , nr Anton Domenico Gabbiani Florentin, elev al lui Sustermans și Vincenzio Dandini, născut în , a murit în Bust cu fața, [c ] cu capul în păr, rochie neagră și guler cu frunze în mâna dreaptă și perii pe o placă * Iată ce s-a gravat în fruntea celor sute de gânduri ale lui Gabbiani cu viața lui publicat de Ignatius Hughford în în folio și a fost înlocuit cu celălalt găsit în Muzeu, or X, nu , pentru că este mai frumos inv , nr Giuseppe Passeri, născut la Roma în , murit în A învățat principiile artei de la Giovanni Battista unchiul său, dar apoi am trecut la școala din Maratta Cap tânăr în față, cu păr lung și bust mic în halat [sic] sculptat acolo nr înv , nr Michelangelo Ricciolini, pictor originar din Todi, născut la Roma în , murit în Student al lui Carlo Maratta Bust întors spre față, în acțiunea de a desena un desen, cu șapcă tunsă albă și rochie multicoloră gravată în completarea Muzeului Florentin, p ii, vol ii, nu înv , nr c Giovanni Giuseppe del Sole, născut la Bologna în , murit în Învăț înainte d'Antonio Maria, tatăl său pictor de orașe, apoi de Domenico Maria Canuti și în cele din urmă de Lorenzo Pasinelli Jumătate de siluetă întoarsă spre față, cu perucă și rochie în stil franțuzesc de culoarea maro verde sculptat acolo în Muzeu, or X, nu inv , nr Antonio Bellucci Venetian, pictor al împăratului Iosif, născut în , murit în A fost elevul lui Domenico Difinico din Sebenico Fața la bust, cu șapcă de catifea albastră, cu flori blanoase, și peste un fel de togă asemănătoare halatul din brocart de aur sculptat acolo nr inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giuseppe Chiari, născut la Roma dintr-un tată florentin în , murit în [c ] A fost elev al lui Maratti Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu perucă și rochie de oraș, în actul desenului sculptat acolo nr Chiari a trimis acest portret, în , de la Roma, după cum reiese din memoriile existente în Vechiul Secretariat inv , nr Alessandro Gherardini, pictor florentin, născut în , murit în Învăț artă de la Alexander Rose Jumătate de siluetă cu fața în altă parte, în rochie cu blană, cu șapcă verde similară Are unul in fata paletă gravată în completarea Muzeului Florentin, p ii, vol eu nu inv , nr c Carlo di Francesco Poerson discipol al lui Noel Coypel, născut la Paris în , murit în Bust cu față, cu șapcă roșie cu blană și penar alb pe partea dreaptă Rochia și asemănător, și are crucea Sfântului Mihai la gât În spatele ei este scris "Quest'e M Carolus Franciscus Poerson Romae Rector al Academiei Regale a Franței, prinț al Academiei din San Luca" gravat acolo n inv , n Antonio Schoonjans din [c ] Anvers, născut în , murit în , a fost la școala de ErasmusQuelin, elevul lui Rubens Jumătate în față, cu perucă și manta neagră, ținând perii în stânga și are în dreapta, pe șevalet, un portret schițat al împăratului Leopold al cărui pictor de cameră era Antonio sculptat acolo nr inv , nr Antonio Burino, pictor bolognez, născut în , murit în A fost discipolul lui Domenico Cărunt Bust întoarse cu fața, în costum închis la culoare, cu paletă și pensule și un folder în față adăugat însă până la pânză, în care este scris "Ant Burino" gravată în completarea Muzeului Florentin, p ii, vol eu nu inv , nr c Carlo Moor, pictor olandez, născut la Leyden în , murit în A fost elevul lui Gerado Douw Jumătate siluetă în față prescurtată cu pelerină mare, manta albastră Numele este scris pe pânză a pictorului si anul cioplit acolo n Descamps, or iii, p , citează acest portret și spune că Carol l-a trimis în și că a primit de la marele duce o medalie de aur în greutate de două mărci cu lanțul din același metal inv , nr Niccolo de Largilliere, născut la Paris în , murit în A fost discipol al lui Francisc Gobeau, pictor de păpuși [c ] Bust în fața, cu perucă și manta roșie, în actul desenului unei pânze al Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it şevalet În spatele tabloului este marcat numele pictorului cu onorurile sale și cu timpul în care Trimit portretul, care era anul cioplit acolo n D'Argenville în noul său Ristretto della viața celor mai cunoscuți pictori, t IV, p , își amintește și îl judecă unul dintre cele mai frumoase inv , nr Giovanni Francesco Douven, portretist, născut în orașul Ruremonda Gelderland în , a murit în [sic] A fost elev al lui Gabbriello Lombardin Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu perucă și manta galbenă căptușită cu albastru peste rochie roșie, cu colier în jurul gâtului, în actul de a sugera portretul schițat pe o pânză a Electorului Palatin Giovanni Guglielmo și Electresa Maria Luisa dei Medici, soția sa Are un lant in jurul gatului [c ] și halat roșu cu o mantie deasupra sculptat acolo nr , unde citim la p că aceasta pictor, care a fost în slujba Electorului menționat mai sus, îi prezint portretul Marelui Duce Cosimo III, în timp ce călătorea prin Italia, el a fost instruit de către Electresa, fiica sa, să se aducă la curtea tatălui ei pentru a face orice lucru pe el Acest portret este amintit și de Descamps, t iii, p și spune că marele duce l-a răsplătit cu un lanț și o medalie de aur purtând efigia lui și l-a folosit multe alte distincții inv , nr Giuseppe Vivien, pictor pastel, născut la Lima [c ] al Franței în , a murit în A fost elevul lui Carlo Le Brun Figura Mezza voluptuoasă pe față, într-o rochie pitorească cu perucă și manta de culoarea di Giuggiolo Nel in piata, ch'e din pastel, in stanga citesc "Josephus Vivien nascut la Lyon din Acarin si in Regia Recrutat la Academia de Pictori fondată la Paris, arta culorilor uscate și fără lichide Până acum m-am aventurat cu succes să pictez mincinosul cu culori, iar industria îndelungată l-a făcut mai feroce cu jurămintele sale El a învățat să asculte pentru totdeauna Un monument al muncii sale, desenat de propria sa mână, printre atâtea tablouri excelente de care se mândrește muzeul marelui conducător al Etruriei trimite să fie cântărit sub auspiciile lui Alexandru, Maximilian Emanuel, Elector al Bavariei A trai cedat Pictor annus salutis poze adevărate " gravat acolo n inv , n Francesco Solimena cunoscut drept stareț Ciccio, pictor și poet, născut la scurt timp la Nocera de' Pagani îndepărtat de Napoli în , a murit în Aflu de la Angelo tatăl său și apoi de la Francesco di Maria Mai mult de jumătate de siluetă așezată, în rochie de stareț, cu un praf cenușiu, și ținând un dosar cu o poză sprijinită de șevalet sculptat acolo nr pisica , nr Niccolo Cassana, genovez cunoscut sub numele de Niccoletto, născut la Veneția în , murit în Aflu de la Giovanni Francesco tatăl său Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu perucă și rochie albastră cu blană, cu o perie în dreapta [c ] sculptat în el nr înv , nr Adriano Van der Werff, elevul lui Angiolo Andrea Van der Neer, născut la Rotterdam în , murit în Jumătate de siluetă întoarse spre față, în rochie pitorească galbenă și mantie roșie, care are o poză în stânga și paleta cu pensule în dreapta sculptat acolo nr , unde scrie, p , care anul "Electorul Palatin (John William) trecând prin Rotterdam, s-a dus la casa lui Hadrian și i-a dat ordin să-și facă propriul portret deoarece voia să-l transmită mai departe Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it în Toscana la Marele Duce Cosimo al III-lea (socrul său) pentru ca acesta să-i poată da un loc în a lui Galeria [c ] dintre cele ale celorlalţi valentuomini Odată ce tabloul a fost terminat, pictorul s-a mutat la Dusseldorff să-l prezinte Electorului împreună cu altul care exprimă Judecata lui Solomon care se găsește și în copie în Galeria Regală din Florența (vezi primul Cabinet flamand nr ) și atunci acel suveran, după ce i-a dat de florini, l-a pus în serviciul său cu onorariul de si cu obligatia de a lucra pentru el luni pe an" din Dusseldorff există un dulap destinat picturilor sale, care poate fi văzut sculptat în Descriere scoasă la lumină de aceeași Galerie în de către Niccola de Pigage inv , nr Biastiano Ricci, născut în [c ] Belluno din zona Treviso, născut în , a murit în A fost la școala milaneză a lui Federigo Cervelli Față de jumătate de cifră, cu perucă, într-o rochie pitorească cu blană închisă la culoare, cu o mantie albastră sculptat acolo nr înv , nr Cavalierul flamand Giovanni Battista Medina, născut la Bruxelles în , murit în Nu se știe ce maestru a avut, dar a fost un imitator al lui Rubens Bust aproape față cu pălărie lungă, corvetă în jurul gâtului și rochie închisă la culoare sculptat acolo nr înv , nr Stefano Maria Legnani cunoscut sub numele de Milanezul Legnanino, născut în , murit în , școlar lui Ambrogio tatăl său și al lui Cignani Bust cu fața, cu perucă [c ] și manta albastră El ține o pensulă și o paletă în mâini cioplit acolo din greşeală în t VIII, nr înv , nr Antonio Nasini, pictor și preot sinez, născut în [sic], decedat în Studiu mai jos Francesco tatăl său și sub Raffaello Vanni Jumătate de siluetă întoarsă spre față, în rochie de clerică, paletă și pensulă în actul picturii sculptate pe lângă Muzeul Florentin, p i, vol eu nu inv , nr Giovanni Cammillo Sagrestani, născut la Florența în , a murit în Învăț primul rudimente de la Antonio Giusti și Romolo Panfi, apoi am urmat școala lui Carlo Cignani din Bologna și de Cesare Gennari Bust cu fața, în aer pitoresc, cu șapcă pe cap [c ] şi rochie galbenă sculptat acolo p ii, vol eu nu inv , nr Pietro de Sparvier, pictor originar din orașul Ussel din Franța din provincia Limousin, născut în jurul anului , murit în la Florența Studiu sub Cesare Gennari la Bologna și valse în portrete şi iar în alte subiecte Față de jumătate de cifră, învelită într-o mantie, cu o perucă sculptat acolo p ii, vol eu nu inv , nr Benedetto Veracini pictor florentin, născut în , murit în A fost elevul lui Simone Pignoni, s-a ocupat cu mare pricepere la restaurarea picturilor deteriorate Bust cu fața întoarsă în tinerețe, cu șapcă și pălărie pe cap și perii [c ] în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it mâna stângă sculptat acolo nr înv , nr Niccolo Lapi pictor, născut la Florenţa în , murit în A fost elevul lui Pier Dandini Jumătate tânără cu perii în mâna dreaptă întoarse spre față Purtați o pălărie mică pe cap iar el este într-un costum gri sculptat acolo nr înv , nr Francesco Riviera, născut la Paris în jurul anului , a murit în A învățat arta sub monsieur De Largilliere și avea o foarte mare pricepere în a picta mici subiecte istorice ale lucrurilor Turc cu gust flamand, după ce s-a oprit la Livorno după multe călătorii Bust cu fața, cu perucă, halat albastru [c ] și mantia roșie mică sculptat acolo nr inv , nr Antonio Coypel francez, născut la Paris în , murit în Învăț din Crăciunul lui tatăl şi de Bernino Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu perucă mare și manta roșie sculptat în Muzeu, or X, nu inv , nr Cavalierul Giuseppe Niccolo Nasini, născut la Castel del Piano din zona Sieneză în anul , a murit în Am învățat arta de la tatăl său Francesco și apoi a fost la școala lui Ciro Ferri O jumătate de siluetă în față, în perucă și rochie blană, cu o servietă în mâna stângă și creion în dreapta pe piept are o cruce sculptat acolo nr înv , nr c Giacinto Rigaud, născut la Parpignano în comitatul Roussillon în Languedoc în anul , a murit în A fost portretist pentru rege și de la maeștri obscuri am învățat arta Bust cu fața, cu paletă și perii în stânga, perucă neagră și manta similară, în spate este a pânză pe șevalet sculptat acolo nr Acest pictor și-a trimis portretul în și în Vechiul Secretariat, există vești despre viața lui prelungită în acel an În spate se află amintirea vremea când același portret a fost realizat la Paris și d'Argenville îl amintește în noul Ristretto din viețile celor mai iluștri pictori, ediția a -a, t IV, p , spunând că Marele Duce i-a dat două superb montate frumoase grupuri moderne de bronz [c ] Mai întâi trimisese unul nimic altceva decât a pierit pe mare cu bagajul cardinalului Gualtieri inv , nr Tommaso Redi, născut la Florența în , murit în A fost elev al lui Gabbiani Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu șapcă și halat albastru [sic] în momentul în care scufunda pensula în paletă sculptat acolo nr înv , nr Giovanna Marmocchini Cortesi soția lui Giuliano Fratellini, florentin, născut în , a murit în A fost o pictoriță bună în pasteluri, artă pe care a învățat-o de la Domenico Tempești după ce a invatat sa lumineze de la tatal sau capucin Ippolito Galantini si sa deseneze din Gabbiani [c ] Da încă colorat de armată în email Figură pe jumătate transformată de vârstă matură, în actul de a-l portretiza pe Lorenzo Maria, fiul său iubit care s-a apucat și de pictură și a murit la de ani în și a pictat în pasteluri sculptat acolo nr inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giuseppe Maria Crespi cunoscut sub numele de lo Spagnuoletto, născut la Bologna în , murit în A fost la scoala lui Angel Michel Toni si Domenico Maria Canuti Bust cu fața, în rochie roșie și șapcă albă, ținând în dreapta portretul bunicii principele Ferdinand de Toscana al cărui pictor a fost, iar în stânga paleta și pensulele sculptate acolo nu înv , nr c Antonio Balestra din Verona, născut în , murit în Era atunci la școala lui Giovanni Zaffis, Antonio Bellucci și în final de Carlo Maratta Bust cu fața, cu perucă și manta albastră, ținând o pensulă în mâna dreaptă sculptate acolo nu înv , nr Tommaso Murray, pictor scoțian, născut în jurul anului , murit în , care a fost elev al John Riley pictor al lui Carol al II-lea Bust cu fața, cu perucă și mantie roșie sculptat acolo nr inv , nr Giovanni Cinqui, pictor născut la Scarperia în Mugello în și murit în Era școlar de Pier Dandini Jumătate de siluetă la vârsta tinereții, într-o rochie roșiatică cu manta albastră, cu paletă și pensule, transformat în [c ] fata gravată în completarea Muzeului Florentin, p ii, vol eu nu înv , Nu Felice Torelli pictor din Verona, născut în , murit în Am studiat pictura la școala de Giovanni Giuseppe del Sole din Bologna Față de jumătate de cifră, cu creionul în mâna dreaptă și un desen în stânga, îmbrăcat bogat perucă sculptat acolo nr înv , nr Jacopo Antonio Arlaud, miniaturist genevan, născut în , decedat în Fața întoarsă pe jumătate, cu perucă și mantie roșie, [c ] într-un pătrat mic pe cupru, în spatele căruia citim numele pictorului numit de cineva Apelele miniaturii, iar anul în care a fost pictat care a fost sculptat in Muzeu, or X, nu înv Cristofano Monari, pictor, născut la Reggio di Modena în jurul anului , murit în [sic] A excelat în pictura de porțelan și vase de cristal, instrumente, hârtii muzicale, covoare, cărți etc , oferind acele imagini care se numesc înșelăciuni cu mult adevăr Bust cu fața, pălărie, perucă și rochie albastră [c ] bleu, care ține paleta, perii în mâna stângă și un pahar de cristal în formă de clopot în dreapta sculptate în adaos la Muzeul Florentin, p ii, din vol eu nu Angiolo Trevisani, pictor venețian, născut în , murit în Am urmat școala de Andrea Celesti si s-a remarcat destul de mult in realizarea de portrete O jumătate de cifră față în față, în rochie galbenă murdară, cu perucă, creion în mâna dreaptă și o paletă în stânga unde este scris iPSE gravat acolo la p i, din vol ii, nu înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c Arcangelo Resani, de origine genoveză, născut la Roma în , murit în [sic] Era școlar de Giovanni Battista Bancore și animale pictate Jumătate așezată, cu șapcă și rochie galbenă pitorească cu căptușeală roșie, ținând în mână un creion in mana dreapta si in jurul lui are diverse pasari si alte animale inv , nr Antonio Pellegrini, născut la Padova în , murit în A fost elevul lui Paolo Pagano Milanez Față de jumătate de cifră, în rochie pitorească și perucă, [c ] cu o pensulă în mâna dreaptă care vopsele pe o masă sculptat în Muzeu, or X la nr inv , nr Pietro Leone Ghezzi, născut la Roma în , murit în A fost predat de tatăl său Giuseppe și s-a ocupat nu numai de pictură, ci și de colorare în email, de sculptură în cupru și a sculpta în pietre semiprețioase Jumătate de siluetă întoarse spre față, în rochie galbenă pitorească, cu perucă, cruce pe piept și perii în dreapta sculptat acolo nr unde la p si urmeaza se da vestea acestui pictor obtinuta de el la fel Trimit acest portret al lui în de la Roma, ca [c ] se găsește în memorie Vechiul Secretariat inv , nr [anulat] Aureliano Milani pictor bolognez, născut în , murit la Roma în Am învățat arta mai întâi sub unchiul său Giulio Cesare, apoi de la Lorenzo Pasinelli și în cele din urmă de la Cesare Gennari Jumătate de siluetă în față, într-un aer pitoresc cu o rochie înflorată galben închis, cu o batistă albă înfășurat în jurul capului și creionul în mâna dreaptă gravată în completarea Muzeului Florentin, p ii, vol ii, Nu Rosalba Carriera originară din Chioggia, născută în , murită în A fost predată de Giovanni Diamantini venețian [c ] O jumătate de figură în față, pictată în pasteluri, cu un portret al unei femei în mâini, care este probabil una dintre surorile lui Rochia este alba si albastra, are un trandafir pe cap sculptat acolo nr si scris că Cosimo iii îi plătesc Rosalbei de paiete pentru acest portret și încă îi dau un sortiment de portelan valoros D'Argenville îl laudă în Ristretto din viețile celor mai faimoși pictori foarte mult t eu, p , ediția din inv , nr Niccolaio Navaretti, elevul lui Alessandro Gherardini, s-a născut la Florența în , a murit în [c ] O jumătate de cifră în fața unei epoci proaspete cu perucă și rochie pitorească, paletă și perii in stanga gravată în completarea Muzeului, vol eu, p ii, nu Sebastiano Galeotti, pictor florentin, tot elev al lui Alessandro Gherardini, născut în , a murit în jurul anului în zona genoveză De asemenea, a stat la Bologna la școala lui Giovanni Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Iosif al Soarelui Busto voltato in faccia, in abito pictoresco con berretto bianco e abito paonazzo e un matitatoio nella La dreapta intagliato ivi n înv , nr Giovanni Francesco de Troy, născut la Paris în , murit în A studiat la Francesco suo padre directorate dell'Accademia Francese din Roma e cavaliere [c ] dell'ordine di San Michele Mezza figura in faccia, intr-o rochie albastra cu o peruca din crucea ordinului San Michele la gat Ha una cartella nella destra in cui e scritto "Joannes Franciscus de Troy in regia parisiensi profesor al academiei regelui xmo al sfintelor consilii ale ordinului regelui Torquatus cavaler al artelor regale Academii în oraș Prefectul, precum și agregatul Academiei Romane Sf Luca, însuși ad vivum depinxit Romai anno sculptat în Muzeu, or X, nu înv , nr Lucia Torelli, pictor bolognez care a aparținut familiei Casalini și soția lui Felice Torelli, de asemenea pictor [c ] S-a născut în , a fost elevul lui Giovanni Giuseppe del Sole și a murit în Jumătate de silueta cu fața, cu paletă și pensule în mâini, într-o rochie pitorească albastră și albă gravată în completarea Muzeului, vol ii, p eu nu inv , nr Lorenzo del Moro, pictor florentin, născut în și decedat în A fost elevul lui Rinaldo Botti, vărul său, pictorul de arhitectură, Alessandro Gherardini și Tommaso Redi, cumnatul său Bust cu fața, purtând perucă și rochie roșie sculptat acolo nr inv , nr Giovanni Francesco Bagnoli, pictor născut la Florența în , a murit în [c ] aproximativ, învăț arta de la Cavalierul Domenico Tempesti din Milano și a meritat individual în picta animale si tot felul de fructe si flori Semifigură cu paletă și pensule pe jumătate întoarse și purtând o șapcă galbenă fiind îmbrăcat în gri închis cu un jupon roșu sculptat acolo nr inv , nr Vincenzio Bacherelli, pictor florentin, care a studiat mai întâi la Gabbiani și apoi la Alessandro Gherardini și care s-a născut în și a murit în Am plecat în Portugalia unde cu arta a făcut avere Bust cu fața, în civil, cu păr [c ] negru, paletă și pensule în mână sculptate acolo vol eu, p ii, nu pisica , nr Cavalierul Sebastiano Conca di Gaeta, născut în , murit în A fost la școala de Solimena Bust cu fața, cu perucă, halat negru și cruce pe pieptul cavalerilor lui Hristos sculptate în Muzeul Florentin, nr , t X inv , nr [șters] Giovan Battista Grati, pictor bolognez, născut în , murit în A fost la scoala lui Lodovico Mattioli gravor în gravură, apoi a lui Lorenzo Pasinelli și în cele din urmă a John Joseph del Sole [c ] Jumătate de siluetă în față, cu paletă și perii, perucă și manta albastră, pardesiu culoare roz sculptat acolo p i, vol [decalaj] n Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Înlăturat în inv , nr Francesco Conti, pictor florentin, născut în , murit în A stat la școala de Simone Pignoni și apoi la Roma în cea a lui Giovanni Maria Morandi și Carlo Maratta Bust cu fața, în rochie roșie cu blană și șapcă asemănătoare sculptat acolo nr inv , nr Marco Benefial, originar din Gasconia, pictor roman, s-a născut în și a murit în A fost elev al lui Bonaventura Lamberti, elev al lui Carlo Cignani [c ] Bust în rochie civilă cu perucă Privește în față și are paleta și pensulele în mâini pe piept are crucea de cavaler a lui Hristos sculptat în adaos p i, vol ii, nu inv , nr Francesco Monti, pictor bolognez, născut în , murit în [sic] Era în școala de John Joseph del Sole Jumătate de siluetă în față, într-o rochie pitorească roșiatică cu o manta albastră cu blană șapcă albastră pe cap, cu paletă și pensule sculptat acolo nr înv , nr Niccolo Ricciolini fiul amintitului Michelangiolo numit mai sus, născut la Roma în , a murit [sic] A învățat arta sub tatăl său Bust cu fața, purtând perucă și halat galben sculptat vol ii, p ii, nu inv , nr c Giovanni Ciabilli, pictor florentin, născut în , murit în A fost elev al lui Pignoni Jumătate de silueta privind fața, șapcă albă și rochie gri, paletă și pensule sculptate acolo vol ii, p eu nu înv , nr [șters] Agostino Veracini, pictor florentin, născut în , murit în , a aflat principii ale artei de la Benedetto tatăl său, a fost atunci la școala lui Sebastiano Ricci din Veneția Jumătate într-o rochie de blană pitorească, cu o șapcă albă pe cap și o paletă și perii în mâini mâinile sculptat acolo nr * Înlăturat în inv , nr Giovanni Casini, născut în Varlungo [c ] lângă Florența în și a murit în Am studiat desenul cu Giovan Battista Foggini și m-am concentrat mai întâi pe sculptură și apoi pe pictură Bust tineresc cu fata, cu halat inchis, capac pe cap, creion si mape in maini sculptat acolo nr înv , nr [anulat] Cristofano Terzi, pictor bolognez, născut în , murit în A aflat Desenez din Aureliano Melani și apoi merg la școlile lui Giuseppe Crespi și Francesco Monti Jumătate de siluetă cu paletă și pensule în rochie roșie colorată și șapcă pe cap sculptat acolo nr * Înlăturat în inv , nr Giovanni Domenico Ferretti nativ [c ] Englez, născut la Florența în , murit în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it [sic] Am învățat desenul de la Francesco Chiusuri, apoi a fost la Florența la școala lui Tommaso Redi şi a lui Stefano Galeotti şi la Bologna în cea a lui Felice Torelli Bust fata, cu paleta intr-o mana, peruca si mantie albastra sculptat acolo nr inv , nr Giovanni Domenico Campiglia, pictor și gravor pe aramă, născut la Lucca în , a murit în [sic], care a învățat arta de la Tommaso Redi și de la Lorenzo del Moro la Florența și de la Giovanni Giuseppe del Sole din Bologna Jumătate de chip [c ] stând rezemat pe o mapă de desene Are perucă și rochie albastră sculptat acolo nr înv , nr Giovanni Giustino Pleisler, născut la Nürnberg în , a trăit în Învăț pictura sub Giovanni Daniel tatăl său Jumătate de siluetă privind fața, în acțiunea de a începe să coloreze o pânză Are o șapcă pe cap albastru albastru cu halat verde împodobit cu exponate de catifea roșie sculptat acolo nr înv , nr Vincenzio Meucci, pictor florentin, născut în , murit în A fost elevul lui Sebastiano Galeotti și Giovanni Battista del Sole [c ] Jumătate cu fața, ținând în mâini o broșură, poate cea a patronului său marchizul Giovanni Battista Bartolini Salimbeni și într-o perucă și halat de culoarea scorțișoară sculptat în el vol ii, p ii, nu inv , nr Martino Myten, pictor care lucrează în principal smalț și miniatură, originar din Olanda, născut la Stockholm în , murit în Jumătate de siluetă în față, în rochie pitorească colorată [sic] și șapcă [sic] pe cap cioplit în Muzeul, or X, nu înv , nr [anulat] Giovanni Sorbi, născut la Siena în , murit în [sic] A fost un elev al cavalerul Giuseppe Nasini și la Bologna a mers la școala lui Giuseppe Crespi Față pe jumătate, [c ] în act pitoresc cu șapcă jumătate albastră și jumătate roșie El sta asezat iar el are paleta cu pensule în mâna stângă, sprijinită de baghetă cu mâna dreaptă sculptate pe lângă Muzeu, vol ii, p eu nu * Înlăturat în inv , nr Benedetto Luti din Florența, elev al lui Gabbiani, născut în , murit în Jumătate în față, cu perucă, rochie albastru deschis, cruce în butoniera ordinului care i-a fost conferit de Electorul de Mainz, iar paleta și pensulele în stânga sculptate în Muzeu, nr Între Scrisori picturale, t ii, p , există unul la Gabbiani de același Luți scris în mai sus acest portret al lui inv , nr c Giovanni Agostino Cassana, cunoscut sub numele de stareț genovez Cassana, pictor de animale, născut în , murit în [sic] A fost elevul tatălui său Giovanni Francesco Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bust fata, cu peruca si obicei de staret sculptat acolo nr inv , nr Matteo Van Platten cunoscut sub numele de monsieur Montagna, din Anvers, pictor maritim, născut în [sic], a murit în Stăpânul său nu este cunoscut Cap în față, cu perciune și trunchi mic, în rochie și guler neagră sculptat acolo nr înv , nr Claudio Sevin, pictor născut la Bruxelles în [sic], a murit în Jumătate tânără întoarse spre față, cu paletă și pensule, șapcă și rochie neagră, în actul de mergi sa pictezi gravate în completările la Muzeu, vol eu, p eu nu pisica , nr c [anulat] Chiara Varrotari din Verona Ea a fost fiica lui Darius și o elevă a lui Alexandru frate, ambii pictori S-a născut în [sic], a murit în [sic] Bust tineresc in rochie pitoreasca orientat in spate, cu umerii goi În dreapta are un desen, în stânga o grămadă de perii inv , nr Antonio Zanchi, pictor, născut la Veneția în [sic], decedat în [sic] A fost un elev al Iosif al Soarelui Bust fata, cu paleta si perii, peruca si mantie rosie sculptate în adăugirile menționate, vol ii, p eu nu pisica , nr c Domenico Parodi, genovez, arhitect, sculptor și pictor, născut în [sic], decedat în Jumătate în atitudine pitorească, cu șapcă și halat de atingere aurie cu flori Are in stanga paleta și pensulele și pe o masă sunt niște cărți și unelte sculptat în Muzeu, or X, nu înv , nr William Aikman englez, născut [sic], murit în Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu șapcă albă, rochie de catifea închisă la culoare și mantie albastră bratul stang sculptat acolo nr înv , nr c Giuseppe Maro, pictor din Torino, născut în [sic], a murit se spune în Pollonia în [sic], a învățat principiile artei de la Giovanni Antonio Maro tatăl său și a fost apoi la Bologna la școala de Giovanni Giuseppe del Sole și Francesco Monti Bust în față, cu paletă și perii, perucă și mantie albastră peste rochie gri gravate în completările la Muzeu, vol ii, p eu nu inv , nr Francesco de Backer flamand, născut în [sic], decedat în [sic] Bust cu fața, în rochie neagră cu șapcă roșie și revolte albastre În poză este a lui Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it numele și amintirea care o colorase la Roma în sculptate în Muzeu, or X, nu înv , nr c Giovanni Battista Le Bel, pictor flamand care a înflorit la sfârșitul secolului al XVII-lea Jumătate întoarse spre față, în rochie pitorească cu șapcă de catifea albastru pal, paletă și perii în stânga sculptat acolo nr unde la p în notă se avertizează să mergi la tipărirea a portret similar cu acesta gravat de Pietro Drevet în pentru cel al cavalerului Giacinto Rigaud inv , nr Solomon din Danzig care a trăit spre sfârșitul secolului al XVII-lea Mai mult de o jumătate de siluetă cu fața care râde, într-o rochie albă, cu pălărie, în pictură [c ] el însuși în aer serios sculptat acolo nr inv , nr Ferdinando Vout, născut în [sic], murit în [sic] Bust cu fața, în rochie pitorească, cu păr blond și paletă și perii în stânga sculptat acolo nr înv , nr Cristofano Storer of Constance, a murit în Bust fata, cu perciuni, rochie neagra si guler inv , nr Lodovico Mazzanti d'Orvieto Față de jumătate de cifră, cu mantie roșie și [c ] perucă, cu perie în mâna dreaptă e paleta din stânga inv , nr Astolfo Petrazzi din Siena, elevul Cavalierului Francesco Vanni, care a murit în Bust cu fața, cu rochie neagră și guler ținând peria și paleta în mână inv , nr John Vumpp flamand Tablou rotund cu jumătate de siluetă în acțiunea de a se picta în suliță, astfel încât să se întoarcă cu spatele la spectatorilor, el își arată propria imagine în oglindă și în pânza pe care o colorează Pe laterale există o câine care latră la o pisică Scrie "Johannes Vumpp " A fost donat de Casa Paganelli inv , nr c [anulat] Antonio Rossi, născut la Bologna în , murit în [sic], elev al Marc'Antonio Franceschini Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu perucă și manta galbenă, paletă și pensule sculptate în completările la Muzeul Florentin, p ii, vol eu nu inv , nr Francesco Caccianiga, pictor și gravor milanez, născut în , murit în [sic] eu invat eu rudimente ale artei de către Pietro Gilardi vărul său și apoi la Bologna de către amintitul Franceschini și Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it perspectiva de Ferdinando Galli cunoscut sub numele de Bibbiena Bust cu fața, în rochie pitorească, cu creion și mapă în mâinile pe care se sprijină, și pălărie înainte sculptat acolo nr inv , nr Francesco Gambacciani, pictor florentin, născut în , murit în [sic] A fost elev al Francesco Conti și Ottaviano Dandini Bust cu fața, cu paletă și pensule, șapcă și rochie albastră pitorească sculptat acolo nr inv , nr Christian Seybold, pictor din Mainz, născut în , murit în , în a fost numit Pictor de cabinet pentru împărăteasa reginei A fost un imitator al celebrului Denner, despre care spune autorul din Lettre a un amateur de la peinture, Dresda în °, p , era inferior ca moliciune a pensulei, dar superior la desen si in alegerea aptitudinilor Capul în față cu un mic bust surprinzător [c ] finite, care are o șapcă asemănătoare pe cap la rochia cangio cerească, cu o perie la urechea dreaptă sculptat în Muzeul Florentin, or X, nu înv , nr Antonio Favray, francez, născut în jurul anului El este elevul lui Giovanni Francesco de Troia Bust al unei fețe vechi într-o haină de blană roșie și șapcă similară cu cruce Fra' Slujitorii ordinului Maltei și o vedere a acelei insule Pictorul însuși a trimis-o inv , nr Ioan Ştefan Liotard din Geneva, născut în Bust cu fața, în [sic] rochie orientală cu barbă lungă, în pasteluri, în care [c ] lege pe o parte "iE Liotard de Geneve surnomime le peintreture peint par lui meme a Vienne " sculptat în Muzeu, or X, nu inv , nr Gaetano Piattoli, pictor florentin, născut în , murit în [sic], a învățat principiile desen de Vincenzo Sgrilli și apoi mutarea la Livorno la școala lui Francesco Riviera Jumătate în rochie de casă gri, cu pălărie neagră și șapcă albă pe cap, care este situat la șevalet cu o mapă de desene și creion în mână sculptate în plus față de Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu inv , nr c Antonio Pazzi gravor pe aramă, florentin, născut în , murit în [sic] învăț desen de Giuseppe Piamontini și arta gravurii de Cosimo Mogalli Bust cu capul tineresc intors spre fata, in obicei de preot, realizat in pasteluri sculptate în adaos la Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu Este redactorul acestei continuare a Muzeului şi gravorul portretelor, nu mai puțin decât colecționarul aceluiași care a cumpărat SAR în inv , nr Contele Pietro Rotari de Verona, născut în , murit în A fost la școala lui Antonio Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it arbaletă [c ] Jumătate în față, cu ghiozdan și creion, perucă, rochie gri deasupra căreia are un haină albastră În Muzeul Florentin, or X, nu , unde scrie p , care rămânând la tribunal de Dresda, i s-a ordonat de împărat să facă acest portret pentru a-l trimite Galeria Florenței inv , nr Antonio Bastiano Bettini, pictor născut la Florența în , a murit în [sic] A fost un elev al Giovanni Cammillo Sagrestani și apoi Ottaviano Dandini, [c ] și încă studiază sub Sebastiano Bazinul din Roma Bust fata, cu peruca, paleta si pensule, in act de pictura sculptate pe lângă Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu inv , nr Cavalier Giovanni Zoffany, născut la Francfort am Main în Jumătate de siluetă purtând blană gri, ținând un craniu în mâna dreaptă și arătând un ceas praf în mâna stângă; deasupra unei mese se află o cretă a anatomiei lui Cigoli, o carte, în acoperite prin care există [c ] scris "ars longa vita brevis", volum din Istoria naturală a Buffon, și paleta cu pensule În spate vedem o poză cu o țară muntoasă în care a pustnic care gătește friptura pentru un demon care alungă cu apă sfințită, trei femele goale care îi apar Pe axa portretul a fost realizat la Florenţa şi prezentat în inv , nr Violante Siries, născută la Florența în Tatăl ei a fost celebrul Luigi Siries, renumit pentru sculpturile sale în pietre semiprețioase, am învățat arta sub Giovanna Fratellini și m-am căsătorit cu Giuseppe Cerroti și a murit în acest an [c ] Jumătate figură tânără, îmbrăcată în albastru, în actul de a arăta portretul schițat al părinte pe o pânză Are paleta și pensulele în mâna stângă sculptat în Muzeu, or X nr înv , nr sau Filoteo Duflos, pictor și gravor, născut la Paris în jurul anului , decedat în despre A fost un bun pictor peisagist și gravor, care a studiat la Roma ca a retras din Academia Franceză Cu fața la bust, purtând perucă și rochie verzuie, în pasteluri sculptate în adaosul de Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu înv , nr Francesco Preziado [c ], pictor spaniol, născut la Sevilla în , decedat în [sic] Studiază la Roma sub Sebastiano Conca și încă mai combina literele și poezia cu pictura Italiană Jumătate de siluetă aproape în față, cu o carte în mâini care este cel care a scris deasupra practicii și a teoria picturii și un creion și într-o perucă cu halat roșu și manta albastră sculptate acolo Nu înv , nr Tommaso Gherardini pictor florentin, născut în care totuși trăiește A învățat principiile a desenului de Giuseppe Piamontini și a colorării de Vincenzo Meucci El este foarte priceput în pictează basoreliefuri, iar din acestea și din picturile sale în frescă se pot vedea multe în cartierul de la sol a vilei regale a imperialului [c ] Jumătate în față, cu un dosar și un creion în mâini sculptat acolo nr înv Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it , nr Carlo Natoire, pictor francez, născut în , murit la [sic] A fost director a Academiei Franceze din Roma Jumătate siluetă, în act de desen cu perucă și rochie roșie În jurul gâtului are o panglică neagră cu o cruce din San Michele Pe o parte este numele lui cu anul inv , nr Giuseppe Bottani, pictor din Cremona, născut în , a murit în [sic] Aflu de Antonio Puglieschi și de Vincenzo Meucci Jumătate de figură cu perucă și halat de blană verde [c ] licciata sprijinindu-se pe una cu mana dreapta masă și ține paleta și pensulele în mâna stângă și întors cu fața, și pe o parte vezi a minge gravat în adaosul menționat n inv , nr Maria Maddalena Baldacci, pictor florentin, născută de Tommaso Gozzi în și căsătorită cu Giuseppe Baldacci Ea a murit în [sic] A fost regizat de Giovanna Fratellini și predat de Giovanni Domenico Campiglia, unde a devenit deosebit de priceput în realizarea de portrete în miniatură creioane Bust în rochie de pânză albă și manta albastră, cu dosar și creion în mână sculptat acolo nr înv , nr c Anna Piattoli Bacherini, născută la Florența în A acestui pictor care a murit în [sic] că Aflu de la Francesco Ciaminghi, de la Violante Siries și de la Francesco Conti și că a fost căsătorită cu Gaetano Piattoli mai sus spus, în R Galleria se afla un portret sculptat de amintitul Pazzi, p ii, vol ii, nu Dar în același a prezentat altul, care este cel care există acum, în care este ea s-a așezat (jumătate de figură) în actul de a ilumina Madonna del Sacco de Andrea del Sarto, care se află în mănăstirea SS Annunziata, iar acest nou portret este infinit mai bun decât primul inv , nr c Giuseppe Baldrighi pictor, născut în locul numit Stradella din eparhia Paviei în , murit în [sic] A fost elevul lui Vincenzo Meucci Jumătate siluetă în act de pictură la șevalet, cu perucă și rochie gri sculptat acolo nr pisica , nr Maria Antonia prințesă imperială a Bavariei, fiica lui Carol al VII-lea și consoartă a regretatului elector din Saxonia Federigo Cristiano, născut în , murit în Mai mult de jumătate de siluetă în rochie albastru deschis, cu paletă și pensule, pictată după călătoria sa în Italia de la sine [c ] la fel în , după cum se notează pe dosul pânzei pe care a trimis-o lui R Galeria în inv , nr Cavalier Antonio Raffaello Mengs, originar din Lusația, născut în orașul Ausig din Boemia la Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a murit la martie , a murit la iunie A fost crescut în artă de tatăl său Ismael, un pictor al Augustus al III-lea rege al Polloniei care a practicat în special pictura iluminatoare și cu smalț Mai mult de o jumătate de siluetă în față, cu o rochie verde de mare, o batistă în jurul gâtului și un dosar cu un creion in dreapta În spatele tabloului se află amintirea nașterii și a timpului în care pictorul a realizat portretul prezent în Florența, care a fost în octombrie A fost primul pictor al lui Carol al III-lea, regele Spaniei inv , nr c Gesualdo Francesco Ferri, născut în San Miniato al Tedesco în Învăț primul rudimente ale artei de Gaetano Piattoli, care sa mutat apoi la Roma și a rămas la școala lui Giuseppe Bottani și Pompeo Batoni O jumătate de cifră îndreptată spre o parte, cu paletă și pensule, sprijinită de o măsuță, cu perucă în rochie albastră cu blană și jupon galben sculptat acolo nr înv , nr Giuseppe Macpherson, născut la Florența în , dar originar din Scoția Savant al lui Pompei Bastoane [c ] El încă trăiește Siluetă întreagă îmbrăcată în roșu, așezată în garsoniera lui în actul de a ilumina cu niște ghipsuri și o poză cu un Sfânt Iosif în ulei pe o parte Miniatura monede înălțime, , monede lățime inv , nr Boemul Giuseppe Hickels, născut la Lippa în Cariera sa a fost îndreptată de pictura lui John tatăl său Bust orientat spre fata, cu peruca si rochie irizata sculptat acolo nr înv , nr Vincislao Weherlein din Torino, născut în jurul anului , a murit la Florența în Mai mult de jumătate de siluetă tinerească în față într-un [c ] fereastră, într-un halat dungat, care ține cu cel a lăsat portretul ASR arhiducele mare duce Pietro Leopoldo, și pensule și paleta În parapet, în care se aruncă un covor, scrie "Wincislaus Weherlin fac MDCCiXXi" In spate pe tablou, care se află pe axă, este scris "Portretul signorului Vincislao Weherlin, născut la Torino, în vârstă , pictat de el însuşi" inv , n Vincenzio Fanti, pictor născut în la Viena, murit în [sic] Studiază la Bologna la Vittorio Bigani Întors la Viena, a fost responsabil de galeria prințului Wenceslas de Liechtestein, succedându-i tatălui său, arhitect iscusit și pictor în quadratura, a murit în și ne [c ] Public o descriere în italiană Jumătate de siluetă cu fața, așezat lângă șevalet, cu o carte în mâini, care este descrierea prezis, așa cum se citește pe o foaie în cadrul aceluiași și un par de șasime pe un panou în care vedem, de asemenea, un plan și o ghips de cap de putto Silueta este în perucă cu rochie albastru blănos gravate în completările la Muzeu, vol ii, p ii, nu înv , nr Sculptor Edmondo Bouchardon, născut în Chaumont en Bassinì în , murit în A fost elevul lui Guglielmo Coupton, sculptor pe nume, după ce a învăţat principiile artei de la propriul tata Bust cu șapcă roșie și rochie similară, ciocan în mâna dreaptă și daltă în stânga, care se sprijină pe un cap de marmură inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giuseppe Grisoni Florentin, [c ] elev al lui Tommaso Redi, născut în [sic], decedat în A petrecut mulţi ani în Anglia Siluetă naturală întreagă, așezată, în rochie franțuzească maro și jupon alb e perucă, cu vedere la Florența în fundal La nivel sunt câteva instrumente ale profesiei inv , nr Francis Marteau francez Bust tineresc cu fata, cu peruca si manta rosie inv , nr Niccola Vanderbrach, din Messina, pictor de fructe, ierburi și animale, care a trăit la începutul secolul curent la Livorno în această imagine a fost [c ] exprima o pânză spartă cu a superbă coroană naturală de flori, iar capul și mâna dreaptă ale pictorului apar din lacrimă ținând partea ruptă a aceleiași pânze Nu știu dacă acea ghirlanda de ar fi putut fi mai frumoasă flori de Giovanni David de Hum a plătit de florini, în care Giovanni Vander Mier a pictat portretul lui William al III-lea, rege al Angliei, conform lui Descamps, or ii, p înv , nr Padre Bendetto Vincenzio de Greyss, Livornese, dell'ordine de' Predicatori, nato [sic] morto nel [sic] Mezza figura con l'abito [c ] del suo ordine, voltata in faccia, laborata a penna, che tiene nella în stânga o scrisoare în care citesc "Pr Benedictus de Greyss ord Praed Theologius patria Liburnensis originar germanic de la împăratul Cezar Francis Lotharingius Pius Felici Augustus a pictat panouri Insarcinat cu trasarea stufurilor semnelor anagliptice care in cartierul cimeliarhului Florenta afirma S-a modelat singur cu mâna lui Salutus " Inv , n Angelica Kauffman di Costanza, o pictoră în viață celebră, despre care am plăcerea să o precizez sculptate de Bartolozzi și de alți gravori iscusiți [c ] Ea a făcut acest portret la Roma în e și-a pus numele și anul pe el Așezat aproape întreaga siluetă, într-o rochie albă pitorească, cu o manta verzuie, ținând în mână creion în mâna dreaptă pe care se sprijină de scaun, iar în stânga are un dosar sprijinit pe genunchi Pe o parte sunt paleta și pensulele * portretul Angelicăi a fost gravat de [sic], în [sic] iar tiparul reprezintă Pictura, Poezie, dintre care prima este o figură destul de asemănătoare cu aceasta Alții existau deja în mici fapte în când tânăra fată a rămas ceva timp pentru a studia la Florența inv , nr Alessandro Roslin, Cavaler al Ordinului Vasa, născut la Stockholm c , înființat în Paris Acest pictor s-a exprimat în portretul de față realizat în , pictându-și propriul bust juvenil întors cu fața, cu o cutie de perii în stânga iar la un șevalet și are în cap o șapcă și purtând o rochie roșie cu blană portretul lui şi cel al lui Bouchardon, a fost în colecția baronului de Stosch și a fost donat Galerii Regale de consulul Cavalier Dick al Angliei la Livorno, în inv , nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Pascal de Glain francez Bust cu fața, cu pălărie pe cap, lucrat cu măiestrie la creion, la inv , nr Cavalier Giosue Reynolds englez, viu Director al Academiei Regale de Pictură din Londra (Morit [sic] februarie ) Bust cu fața, cu bireta pe cap și togă roșie din ordinul Cavalerilor de Aur din dreapta o coală de hârtie în care este scris "Desene ale divinului [c ] Michelagnolo Bon [sic]" Pe spatele pieței scrie "Joshua Reynolds, Cavaler de Aur al Academiei Regale din Londra, Președinte de Drept" civil la Oxford, doctor al Societății Regale și membru de onoare al anticarului florentin din Londra A fost membru al Academiei Imperiale și, de asemenea, guvernator al orașului natal, numit Blimpton, din comitatul Devon S-a pictat ca cenzor judiciar al manierelor în inv , nr James Northcote, pictor englez, elev al cavalerului Reynolds, născut în comitatul Plymouth di Deon, il dì octombrie Bust de tânăr de profil, cu veșmânt albastru de la răscoala camiciei insaldata [c ] Questo ritratto il pittore lo mando nel inv , nr Prințul Hoare al Angliei, elev al aceluiași cavaler Reynolds, făcut în Bust tineresc in rochie neagra, arata umerii intortind capul in profil, care este decorat cu păr blond ondulat inv , nr Maria Benwel engleză, făcută în Bust al unei tinere așezate realizat în miniatură în secțiuni pe un mic ovatino, în care se află numele și data portretului inv , nr Sebastiano Giuseppe de Vita din Spalato în Dalmația, realizat în Bust fata, in rochie maghiara cu blanita rosie si albastra cu broderie, care are creion în mâna dreaptă și sprijină stânga pe un cap de ipsos În partea de jos există un grup similar ed o pânză desenată în care este notat numele pictorului c Louis Gouttenbrun al Arhiducatului Austriei, făcut în Mai mult de o jumătate de siluetă în față, în acțiunea de a privi afară dintr-un balcon, sprijinindu-și brațul stâng deasupra unui dosar cu desene În spatele imaginii de pe masă se află numele și data inv , nr Chiara Spinelli, Prințesa de Belmonte, napolitană, făcută în Bust aproape în față, în pasteluri, cu flori și voaluri pe cap și rochie verde-mare în partea de sus este numele același și anul menționat anterior inv , nr Giacomo More, pictor peisagist din Edinburgh, realizat în Figură întreagă așezată în actul de a desena un stejar bătrân într-un pădure LA jos vi este anul și numele inv , nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Michele Wutky, pictor peisagist vienez, realizat în , în pasteluri Bust cu pălărie pe, cu un stilou în el inv , nr Martino Ferdinando Quadal din Moravia, pictor de animale, realizat în ulei în , pe pânză Mai mult de o jumătate de siluetă așezată cu un beagle în brațe, pregătită să picteze o pânză în față care cu cretă şi contura un grup de figuri inv , nr Domenico Corvi Roman, născut la Viterbo, pictor de istorie, realizat în uleiuri în S-a născut în și a fost elev la Roma al lui Francesco Mancini, elev al lui Cignani [c ] Întreaga figură așezată în prescurt pictând un Hercule cu o lampă la șevalet inv , nr Luca Ferrari din Reggio, născut în , murit la Padova în A fost elevul lui Guido Reni și e lăudat de Borghini în Carta sa pitoresc navigar, pag si Despre el vezi cavalerul stareţ Tiraboschi în Biblioteca Modeneză, or Acolo, p ii, p Jumătate cu perucă și guler în rochie neagră, ținând perii în mână și pictat-o în ulei În , după cum reiese din inscripția din spatele "Luc Ferari regien se depin Pataviae soarele anului aetatis suae " Acest portret este tocmai cel care în respectiva Biblioteca, pag , se spune că ar fi fost în proprietatea gravorului Carlo Manfredi *A fost dobândită în , vezi dosar XiX, c înv , nr c Giovacchino Sandrart, născut la Francfort în , murit la Nürnberg în gravor, celebru pictor și scriitor al artei sale, elevul lui Gerardo Hontorst Mai mult de jumătate de siluetă în rochie neagră și guler, cu lanț de aur la gât, în fața unui panou în care pozează un ceas și un bust al lui Pallas folosite de Jacopo Sandrart nepotul său, pentru a sculpta portretul unchiul care se duce la presare cu niște versuri de Sigismondo la Birken * Achizitionat in , vezi dosar XX inv , nr Antonio Maron, născut la Viena al Austriei în și care, totuși, locuiește la Roma cu reputația de un portretist foarte priceput, fiind elev și ginere al Cavalierului Mengs [c ] Mai mult de jumătate de figură mai mare decât viața, cu o mantie roșie în acțiunea de a începe să picteze o tabloul istoric reprezintă moartea lui Dido și unul din cinci Maron pictat pentru unul camera vilei Panciatichi a domnitorului don Maria Antonio Borghese * A avut loc în , vezi dosarul XX inv , nr Pompeo Batoni din Lucca, născut în , a murit la Roma în , cel mai antrenat în cel antic și mai presus de Rafael, decât în orice școală modernă Bust în rochie roșie cu blană în acțiunea de a se pregăti pentru pictură, doar cioplit grosier finisat în față, care este foarte asemănător, la vârsta senilă * Vezi Lauda Cavalierului Boni din Cortona tipărită la Roma în în °, cu o dedicație contelui din Thurn Era portretul trimis în același an către SAR de văduva lui Pompeo, ceea ce el dorea în ea copiază portretele lui Iosif al II-lea şi Pietro Leopoldo pe care le-a pictat la Roma în şi pe care se duc la imprimare, așa că pânza era mai mare și era redusă la dimensiunea celorlalți fără a o atinge Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it inv , nr A murit în [sic] Ferdinando Messini, florentin, un profesor foarte priceput în pictura unui creioane [c v] Bust cu fața, cu șapcă albastră și costum închis la culoare, ținând la paletă și pensule, văzând în fundal un desen al unui cap schițat pe o pânză * portretul, și scris pe spate, care a fost realizat în de către Messini însuși inv , nr Cavalier Giuseppe Bonito Napolitan, primul pictor al regelui celor două Sicilii, născut [sic], murit în Bust în față cu capul gol, în rochie de cameră, cu instrumentele de pictat în mâini și însemne ale ordinului de [sic] la sân * Trimis de la Napoli de moştenitori în acel an inv , nr Giovanni Battista Ortolani Damon, Roman, trăind în Jumătate de siluetă întoarsă la șevalet, în rochie galbenă cu mantie roșie, arătând o poză mică în care Iubirile lui Angelica si Medoro sunt pictate intr-un sat vag, pe o parte este modelul lui Hercule Farnese * Realizat de pictorul la Florenta pentru colectie, in anul mentionat inv , nr Giuseppe Mazzuoli cunoscut sub numele de Bastarolo, pictor ferrarez, elev al lui Dosso Dossi, care a murit în [sic] Cap aproape fata in fata cu bust mic, in rochie neagra si cu putina barba blonda Arată ca un bărbat aproximativ de ani * într-un stâlp din stânga capului, cu litere abia vizibile, este scris "Giosefo Mazzola s-a pictat singur " A fost cumpărat de Ferrara în inv , n John James Grund d'Anspach Bust mic cu mantie roșie, lucrat în encaustic în , în care meșterul l-a oferit pentru Colectie inv , nr Giacomo de Cambruzzi di Feltre la Veneția, pictor și portretist în slujba curții regale circumscripție din Köln Capul cu fața cu bust mic, în pasteluri, lucrat la Florența în inv , nr Luisa Elisabetta Vigee Le Brun French, pictorița SM Cristianissima, născută în Mai mult de jumătate așezată, în rochie neagră cu eșarfă roșie, la șevalet în acțiunea de a face portretul a Reginei Maria Antonieta, a lucrat la Roma în , așa cum este scris în pictură inv , nr Adăugarea celei de-a doua ediții cu picturi achiziționate după Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Sarcofage şi basoreliefuri Intrare Patru basoreliefuri exprimând un fast pentru un sacrificiu * Modele diverse Un bacanal * Gori, inscripţii din Toscana, or iii, masa , p Muzele * acolo, pl , p Deasupra ușii vestibulului Un sacrificiu * Winckelmann, Ediția Fea, or iii, p Sarcofage în același Adonis ia despărțire de Venus, sau mai degrabă de vânătoarea lui Meleagro, dacă nu de Fedra și Hippolytus * Gori, acolo, pl , p si asemanator cu cel spus despre Contesa Beatrice in afara Catedralei de Pisa fabula lui Phaeton În spate plimbare cu circ cu numele carelor și cu cel al carelor * Vezi Alessandro da Morrona, Pisa illustrata, or eu, p , or iii Gori, acolo, pl Nume păstrat de Panvino care a publicat acest sarcofag Doi stâlpi cu patru fețe în care sunt sculptate trofee ale victoriilor Runner spre est răpirea Proserpinei * Gori, acolo, pl , p violul sabinilor Runner spre vest Ara egiptean cu pompă isiacă, din granit * Kirker în Aed Egipt , t eu, p Montfaucon, Antiq Expl , t ii, p ii, p , pl CXVi Salon de intrare Această secțiune este prezentă doar în a doua ediție Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Presupusă răpire a Europei Clitemnestra și Electra * Publicat și ilustrat de starețul Winckelmann în partea a II-a a Monumentelor sale antice, cap , p iar printre figurile mal concio n Model de templu * Publicat în ediţia operei lui Winckelmann, realizată de stareţul Fea la Roma, or iii, masa și ilustrat la p după Piranesi, Della de Roma, pl , fig O figură goală Sacrificiul lui Severus * Gori crede că este Commodus, ibid pl , p Deschiderea unui testament * acolo, pl , p Cel al lui M Antonio în care port chlamys lui Iulius Caesar * acolo, pl , p Ganimede Ulise în haine de pelerin Cabinet funciar Ara di Aluste cu numele și alte litere împrăștiate în marmură * Modele diverse Piciorul unui sfeșnic de figuri Cabinetul de înscrieri Elementele * Gori, ivi, t eu, masa , p [sic] Doi cai sărind Gallienus ținând un cal de căpăstru Un mic basorelief cu o tâmplărie trasă de doi boi Baza de candelabru cu trei fețe cu Bacchae * Modele diverse Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Urnet cu un gimnaziu de genii * Gori [lacerație] Două sarcofage mici fără titlu Sarcofag cu doi geni care susțin o coroană de laur * Gori, ivi, t iii, masa În afară de a reprezenta o rasă de gene * acolo, pl Sarcofag mic fără titlu Altul cu un băiat mort printre servitori * acolo, pl Urnă cu flori și capac din alte lucrări și scrisori (bonorum memoria semper floret ) * Modele diverse Din Maffei în Arta Lapidară Critică, l iii se poate la Donati, or i din Noul Trezorerie al Inscripţiilor şi a considerat falsă această epigrafă şi a adăugat în timpurile moderne Sala Niobe Sarcofag restaurat de Carradori în care sunt sculptate acțiunile unui erou Frumoasa piesa * În lista XVii a magazinelor de la p acolo și figura Pe spate au rămas câteva litere Notă a statuilor Galerii Regale Raft de la primul mal al scării Un Bacchus: cap, brațe și picioare moderne * iar în Muzeul Florentin, or Vi, pl Un tânăr gol încununat cu laur Două jumătate de brațe și o piesă de coroană modernă Al doilea raft Marte nud, bronz Silenus sprijinit de un trunchi care îl ține în brațe pe Bacchus, asemănător * Vine din antichitate fiind asemănătoare cu o statuie de marmură a casei Borghese vestibul Doi câini străvechi Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Apollo Celispex: cap, brațe și picioare moderne * Tabelele și Marte în marmură ferrigno de culoare bazalt: brațe și cap modern * Tabelul Femeie voalată de marmură asemănătoare: cap, coamă, picioare și plantă modernă în marmură albă * Plăcuța Ati restaurat pentru un rege barbar: cu cap, brațe și picioare moderne Pe portbagaj scrie "Pr Francii din Carrara res " alergători Cal: picioare, coadă, bot și bolovan modern * și înfățișat în disertația Monsenior Fabbroni despre statuile lui Niobe, pl Femeie așezată: cap modern și două picioare * Muzeul Florentin, masa Agrippina Major șezând: mâna stângă și cele două semi-picioare moderne cu o parte din scaun * Planșa Augustus: două jumătăți de brațe și piciorul drept modern * Tabelul Apollo: cap, brațe, picioare și liră modernă * Tabelul , nu fidel Sportiv cu fiolă, braț și vază moderne * Planșa Bacchante: cap, brațe cu capul râsului modern * Tabelul Esculapius: braț drept cu băț și plantă modernă * Există destul de asemănător Romei în Orti Farnesiani, starețul Bracci, Memorii ale cioplitorilor, or eu, masa Mercur: pălărie raportată și două jumătăți de brațe moderne Era un Bacchus * Planșele , Bacchus de Michelangelo * Plăcile , , Zeita cu incarcatura de mere in poala numita Pomona sau mai bine zis Toamna: cap, jumatate de brate si Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it picioarele moderne * Planșa Bacchante, poate deja o muză: două arme moderne și cap raportat * Tabelul Apollo așezat: capul arătat, brațele, picioarele și bolovanul modern * Tabelul Tânărul Hercule numit un atlet în muzeu, toate străvechi * Tabelul Leda: braț drept și două picioare cu plan modern * Tabelul Juno: cap modern și jumătate de brațe * Era in casa Altoviti Marsyas: parte din brațe, jumătate din picioare și o parte din trunchi de la piciorul modern * Manos Antichitati explicit, t eu, masa i iV inv , nr Flora: Cap, brate si picioare cu plan modern * Planșa a Muzeului Atlet gol * Diverse de Desene Bacchus cu Ampelus: numai trunchi al vechiului Bacchus * Planșa , capul lui Bacchus, deși propriu subiectului, nu aparține acestui grup așa cum este lucrarea părului atârnat de cap și a celor rămase unite la umeri este diferită Marte și Venus: capul lui Venus modern și cel al lui Marte prezentat, brațe și picioare moderne * Tabelul Bacchus cu Faunetto: maini moderne si o parte a picioarelor cu talpa si trunchi * Planșa Augur de bronz cu personaje etrusce * În Dempstero, De Etruriae Reg, or eu, masa , p Obelisc egiptean de granit * A fost în casa Vecchietti și a fost publicată și ilustrată de părintele Kirker în Oedip Egiz , or iii, p , cu cifre exacte L-am adus din Egipt pe celebrul Girolamo Vecchietti, despre care Giovanni a scris Nicio Eritreo în Pinacotheca, p [sic], pl Minerva de bronz care a suferit incendiu, lipsă brațul drept, refăcută și remodelată de Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Carters în * Nell'abate Tiraboschi, Istoria literaturii italiene, or VIII, p , ediția Roma Himeră asemănătoare, lipsește coada refăcută și modelată de Carradori În tibia piciorului citeste fata dreapta [sic] idol asemănător pe un soclu tot din bronz bogat lucrat Vezi eseul meu de la R Galleria * Planșele și ale Muzeului Gori îl numește un Prestit etrusc Stareț Visconti în Muzeu Clementino, or ii, p , spune Mercur căruia îi poate fi potrivit versetul scris în bază și în față seamănă cu faimosul Mercur din Portici Muza Aticianului: cap, mâna dreaptă, braț stâng, cu parte de liră, modernă * Tabelul Urania: cap, brațe și picioare cu aspect modern * Tabelul Altă muză: brațul drept și mâna stângă cu cap modern * Tabelul Alte asemănătoare: brațul drept modern, mâna stângă, picior și talpă * Atitudinea acestei muze restaurate și a părintei Venus în medaliile Sabinei și a Venus în cea a Lucilei Pâine așezată și Apollo fiind învățat să cânte la fistulă * iar printre statuile lui Maffei, pl [sic] și în Montfaucon, or eu, masa Xi iX, p Marsyas în marmură roșiatică de la Seravezza: brațe, cap și plantă modernă, adică restaurată ca se pare după Vasari de Andrea Verrocchio, V, t ii, p * Muzeul Florentin, masa si mai degraba din marmura Pavonazzetto numita frigiana sau sinitica din orasul de Sinnata în Frigia, despre care Statius spune că este albă și striată sau presărată cu pete de pavonazze sau culoarea sângelui Explicația marmurelor Winckelmann în istoria artelor, or iii, p Nimfa pe cal de mare: cap modern, braț și picioare drepte, iar picioarele cu botul și o parte din coada calului * Montf supliment t eu, p , pl Vestal, poate Plautilla: două mâini moderne * Plăcuța Narcisa: cap, brate si picior stang modern * Tabelul Filosof: brațul drept, mâna stângă și două picioare cu partea modernă a bastonului * Tabelul Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Victorie: cap, braț drept, mână stângă, cu palma modernă * Planșa Soldat înarmat: capul arătat, brațul drept și stânga cu scut, pom sabie și plantă modern cu picioare * Planșa Ganimede: brațele, capul vulturului aripii stângi și piciorul drept modern * și desenat în lucrarea menționată mai sus de starețul Bracci, or ii, masa [sic] Apollo așezat: trunchi antic cu cap raportat * Muzeul Florentin, masa Camilla, poate cândva Mercur, de la genunchi în jos modern și capul nu al lui * Tabelul Mercur * Modele diverse Fecioară Vestală: mâna dreaptă modernă și patera cu degetele * Modele diverse Apollo așezat cântând la fistulă Jupiter: cap, braț drept, picior cu plantă modernă * Muzeul Florentin, masa Juno: cap, brațe și plan modern * Tabelul necunoscut: cap modern * Modele diverse Cupidon: trunchi și cap antic * Modele diverse Apollo încoronat cu capul, brațul drept, mâna stângă cu pânză lăsată și picioarele cu trunchi și plantă modernă * Planșa unde se numește M Aurelio Esculapius care a fost grupat cu fiica sa igia al cărui cap, o parte a mâinii pe umăr rămas din el Cap, braț drept și mâna stângă modernă, cu băț ca extremitate genunchii jos * Muzeul Florentin, masa Bacchus de Sansovino distrus în incendiul din și compensat de Carradori, vezi meu Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Eseu de R Galleria * Tabelul Venus stând cu Cupidon Sunt cei care cred că este modern, dar mai degrabă se pare că armele sunt, capul, cu jumătate din piept și picioarele acestuia * Tabelul Leda: cap, brațe, parte din pânză și picior stâng modern * Tabelul Mistreț rupt în incendiul din și restaurat * Tabelul inv , nr Idol egiptean, despre care se crede că este o Isis din cea mai veche lucrare în piatră roșiatică, încărcată cu hieroglife * Modele diverse Grupul Lacoonte de Baccio Bandinelli, spart ca mai sus și restaurat Vezi eseul meu istoric de galerie inv , nr Sc Picturi antice Sfântul Ioan Botezătorul în tinerețe David lui Donatello Sfantul Ioan Botezatorul ca un batran, prin acelasi Sala Niobe Începând din dreapta Fiul care amenință cerul: degetul drept modern * De la Monseniorul Fabbroni, din Statuia lui Niobe, Florența , în folio * Tabelul În afară de fuga: brațul drept modern * Tabelul Altele mai tinere: brațul drept, mâna stângă cu o parte din pânză și piciorul drept modern * Tabelul Fiica: cele două brațe și picioare moderne * Tabelul Grupul Mamei: cele două brațe ale aceleiași și ale fiicei cu piciorul stâng al acesteia modern Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Tabelul inv , nr Fiica: cele două brațe cu o parte din pânză, piciorul drept și plantă modernă * Tabelul Un alt cap modern, braț drept și stâng cu pânză și picioare cu plantă * Tabelul Mort: brațul drept și jumătate de picior drept și degetul stâng modern * Tabelul Fiu, cândva Endymion: capul arătat, brațul drept, mâna stângă, picioarele cu trunchi și plantă modernă * Muzeul Florentin, masa Era un câine în locul trunchiului și acest câine era vechi cu a gaură în mijloc pentru a arunca apă, după cum a recunoscut Carradori în compensarea anului , pentru a nu se spune că această statuie era ceea ce se presupune că ar fi un Discobulus Fiica: brațul drept, mâna stângă și picioarele cu o parte din talpa modernă * Fabbroni, or Părintele, sau mai bine zis pedagogul Winckelmann, Storia delle Arti, l c , or , p Cap arme dubioase, moderne * Tabelul Fiul fugă: mâna dreaptă, brațul stâng și piciorul drept modern * Tabelul Fiica: cele două jumătăți de brațe moderne * Tabelul Fiul: braț drept și stâng cu pânză și picior drept modern * Tabelul Fiica, cândva în Psyche antic: brațe moderne cu o parte din pânză pe genunchiul stâng * Planșa Aceste statui grupate, văzute în Montf , or , masa iV, au fost toate compensate după transport din Roma de Innocenzio Spinazzi Hermafrodit Hermafrodit modern de la jumătatea coapselor în jos * Muzeul Florentin, masa , inv , nr Meleager de Michelangelo * Sunt cei care vor să fie un Adonis de Vincenzo Rossi, un elev al lui Bandinelli Apollo: brațe și picioare moderne Lebada e la picioarele lui Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * și asemănător cu cel al Capitolinului, t iii, masa Venus victorioasă: trunchiul antic restaurat de Ercole Ferrati * Planșa , Muzeul Florentin Hercules sprijinit de bâtă cu bază veche Venus celeste: din doua piese prezentate cu brate moderne Există în afară de două brațe duplicat * Tabelul Bacchus: brațul drept și bastonul modern Cleopatra sau mai degrabă Ariadna adormită compensată de Carradori Cabinetul de înscrieri trunchi de bazalt Trunchiul gri al Egiptului Trunchiul unui faun din casa Gaddi, din marmură inv , nr Grupul Centaurului, singurul antic și trunchiul centaurului cu cap și crupă * Muzeul Florentin, masa A doua camera a pictorilor Statuia așezată a cardinalului Leopoldo di [sic] de Foggini sc inv , nr Prima camera Cupidon: cele două brațe moderne, jumătate din aripă și vârful piciorului drept cu talpă A doua cameră de picturi flamande Tânăr care trage ștecherul: doar trunchi străvechi inv , nr Venus așezată ieșind din baie și uscandu-și piciorul stâng: cap, mâna dreaptă și picioare cu parte a plantei moderne * Muzeul Florentin, masa În Muzeul Clementinei, pl eu, p , se crede că face parte dintr-un grup de un Satir și o Nimfă, asemănătoare cu cea din farfurie , dispărută și schimbată în restaurare Prima camera Venus născută din mare: cap, brațe, coapsă stângă și picioare cu plan modern * Montf , or eu, masa Acolo Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cabinet de desene Grup de doi copii: mâna dreaptă a celui din față și degetul piciorului stâng al acestuia modern Picior uman cu bustul lui Jupiter Serapis deasupra Preot egiptean în bazalt: cap modern de bolovan Fiesole * Vezi Desene diverse A Faunessa: cap modern, braț și picioare drepte * Aici tribuna Medici Venus: carcasă modernă pentru braț și plante cu inscripție falsă a lui Eleomene Vezi Eseul meu istoric al galeriei * Muzeul Florentin, masa , , , Carradori în a remodelat aceste arme și a luat forme Am plecat în Franţa în inv , nr Luptători: cap retușat al câștigătorului, braț drept și stâng modern și braț drept și stâng cu mâna străveche a învinsului inv , nr * Planșele , Faun: trunchi antic restaurat de Michelangelo * Planșa Apollino din Villa Medici: brațul drept, mâna stângă cu plantă și o parte a trunchiului cu carcasă modern inv , nr Macinata: intacta Vezi Eseul meu de galerie * Planșele , și Scitul care l-a servit pe Apollo pentru a jupui pe Marsyas inv , nr Cabinet separat de miniaturi Cabinetul Iubirii Cupidon adormit: mâna dreaptă, o parte a degetelor de la stânga și dreapta și talpa piciorului stâng modern Salon de intrare Putto cu nuci în poală: picior cu șold și o parte din trunchiul modern Ganymede: trunchi antic restaurat de Benvenuto Cellini Vezi a spus Sage Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Tabelul Cupidon și Psyche: plantă modernă, picioare și aripi, parțial restaurate de Carradori * Planșele , inv , nr Consola cu bulla: capul prezentat, brațul drept și mâna stângă modernă * Tabelul Pâine deasupra unui termen: pălărie modernă, mâna dreaptă, brațul stâng și o parte din termen modern * Tabelul Femeie voalată, restaurată pentru Ceres cu brațe moderne Pe soclu se află inscripția: ViBiAE AURE SABiNAE D MARCi AUG F HELIODORU LiB ET PROC VP * Vibia Aurelia fiica lui M Aurelio si Faustina Minerva etruscă: cu cap raportat, brațe moderne și o parte din picioare cu tălpi Femeie furată cu mantie mare: capul arătat și vârful piciorului drept și mâna stângă modernă * Tabelul Cuirasă străveche a lucrărilor fine Dulap de monede Doi copii asemănători îmbrățișând un cersacchino restaurat, B , înălțime Diana Forme, o piesă antică al cărei plan a fost refăcut cu o parte din extremitatea figurii înaltă b [sic] Doi heruvimi așezați sprijiniți pe un genunchi într-un act gânditor Luptă cu lei și cai Leul se luptă cu un hipogrif Mici statui ale Cabinetului de miniaturi Copilul Hercule luptă cu șerpi, braț cu o parte din șarpe și picior stâng modern inv , nr Bacchus în copilărie culegând un ciorchine de struguri Brațul drept cu cupă, brațul stâng cu ramură de struguri, genunchiul drept și degetul stâng modern Copilul Nero într-un halat de bazalt pe o coloană de alabastru Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Monsieur De Saussure susține că a văzut "un espece de grisverdatre extremement tachete fort dur d'un grain treffin et tres different descrais basaltes volcaniques" și din aceasta putând fi poate preţioasa statuetă actuală inv , nr ? Grupul unui Hermafrodit așezat, atacat de un satir, capul aceluiași înfățișat și trunchiul până la străvechiul coloan Doi băieți așezați cu o rață, primul cu brațul drept modern, piciorul drept, vârful piciorul stâng și capul raței al doilea: brațul drept, degetul stâng și coada raței moderne Cupidon doarme cu o torță întinsă peste o piele de leu, are piciorul și genunchiul drept modern Un altul asemănător cu maci în mână și o tarantula pe bolovan, și toate străvechi inv , nr Un Silenus așezat cu pantofi sprijinit de un ciorchine de struguri Brațul drept și brațul stâng modern cu mâna antică, piciorul drept și degetul stâng, de asemenea, modern În mijlocul camerei, Morpheus dormind în loculus sau marmură tenară, jumătate din aripa dreaptă ep uns al piciorului stâng modern În nișe Venus cu măr în mâna stângă Două diane din Efes * Al doilea este gravat în Muzeul Florentin, or Vi, pl O muză cu două tibii în mâna dreaptă zeița Igia * Tabelul Esculapius Venus cu vaza în spate și cupidon în stânga Esculapius Tânăr nud cu corn de băut în mâna stângă Un faun cu un geniu pe umăr pune un picior pe o leoaică Venus sprijinită pe o vază și privind în oglindă Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un model al Venusului Medici Un satir care bea cu un corn * Tabelul Alte asemănătoare cu o tibie în stânga Modelul lui Meleager tot antic în marmură grecească Esculapius * Tabelul Silenus cu un ciorchine de struguri în mâna stângă O figură masculină goală O muză * Planșa , nu fidel Perides cu pom în stânga Un cupidon care a tras o săgeată O coloană de alabastru sculptată în spirală, înaltă b , fara capitelul si piedestalul care este de giallo antico și plinta în pavonazzetto Dulap de monede Două putti așezate dormind, toate vechi inscripţii sau marmură scrisă În Cabinet unde inscripţii Deasupra ușii care comunică pe coridor membru de onoare pentru Tiberius și Livia * Gori, inscripţii din Toscana, or eu, p , nr Deasupra basoreliefului lui Galliano inscripția lui Seraspande și Rodaspe fii ai fratelui rege al Parthiei * Gruter, p , nr Pe peretele opus Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Două fragmente din Africa * Gori, acolo, p , nr și p , nr Pietre și ara împrăștiate Începând cu mâna dreaptă Altarul lui Bacchus cu titlu grecesc * Gori, acolo, p titlul este încadrat și considerat a fi fals Altarul sepulcral sculptat al Ateriei Superba, vechi de un an, luni și de zile Deasupra aceluiași Urnă cu capac de Caius Popillo Montanus * Gori, acolo, p , nr Cippus of Mirino Pitic Flautist Era în Vila Medici ΘΚ ΗΥРО ΝΟΥΙΝΑΝώ ΧΟΡΑΥΛΗ * a fost raportat de mulți, dar prost, adică de Borghini Delle Armi delle Famiglie fiorentine, Disc , t ii, p , ediția a -a, din Erutero, p , nr , din Montfaucon, Antiq Expl , t ii, p ii, masa , pag , dal Bossardo, dal Bartolini, De Tibiis veterum, L , cap Vi, pm , vin extras de la Fulvio Orsino pe Calea Appian Baza statuii cu titlul Giulia Domna * Gori, m-am dus, pag , nr Urnetta cineraria con lido di Popilia januaria * M-am dus, p , nr Cippo di Marco Ulpius Liberto din Epistolele latine * S-a găsit la Pisa în , Gori, ivi, pag , nr Cippo sepolcrale di Tiberius Claudius Zosimo Liberto di Augusto Procurator Prejustatatorum * Grutero, p , n , Miscellanea di Disegni O coloană de mile cu numele împăratului Constantin * Gori, ivi, t eu, p , nr Sub sarcofag cu gimnaziul lui Geni Urnette cu titlul de M Giunio Felice * aici, p , nr Sub sarcofag unde sunt două genii care susțin o coroană Urnă cinerară a lui Fabia Meliantide * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Altul de Feliciana * acolo, t iii, p , nr Altul de Giulia Zosimene * acolo, t eu, p , nr Altul din Eutichete * aici, p , nr Sarcofagul lui Marcus Aurelius II * aici, p , nr Sub Urna cinerară a lui Eneo Pacazio Balbo * aici, p , nr Altul lui S Cornelio * Foarte uzat Altul de L Valerio Eutico * Gori, acolo, p , nr Altarul funerar sculptat al lui Ti Claudius Fortunatus * Gori, ivi, t ii, p , nr Altarul sepulcral al lui Elpides cu titlu grecesc și două figuri în basorelief * Grauterio, p , nr Sub sarcofagul reprezentând rasa genelor Urna cinerară a Domitiei Fillide * Gori, t eu, p , nr Altul de Lucio Valerio * Gori, acolo, p , nr , care a citit-o greșit Sarcofagul Allediei Marcia cu nimfe și tritoni * Gori, sarcofagul, or iii, masa , inscripția, t eu, p , nr Sub Urnă cinerară Pirra Rubia Elvia Libraria * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Altul din Secundione * aici, p , nr Altul de Crispina Signature * aici, p , nr Sub sarcofagul băiatului mort Urna cinerară a Athenodorei * Gori, ivi, t eu, p , nr Altul de M Purulade * Așa se citește Gori, acolo, pag , nr Coloană miliară cu numele celor doi Filipi * Gori, acolo, p , nr Donati in noua Trezorerie, or eu, p , nr Cippus lui Pompei Fortunatus Lib de Augustus Nomenclator * Gruter, p , nr , Desene diverse Baza statuii lui C Sulgius, prefectul Legiunii a III-a Cirenaica * Gori, ivi, t eu, p , nr inscripție fără cap pe o bază similară a unei dedicații solemne * aici, p , nr inscripție pe soclu trimisă soției, copiilor și posterității sale de către P Ferrario Ermete cu figura diverselor unelte * Gori, ivi, t eu, p , nr , a fost găsit la Pisa în Cippus mic al lui Giulio Teopologo, titlu grecesc cu basorelief de Cupidon și Psyche se îmbrățișează * Gruter, p , nr , Diverse de desene în mijlocul Cabinetului Cippus de C Telgennius oclus cu sculpturi * Gruter, p , nr Desene diverse Similar cu Junia Procula cu inscripție pe ambele părți * Gruter, p , nr și , care presupune că capul unei tinere era deja acolo inscripția și că cea care se poate citi în jos a fost sculptată după altar, care se afla în via de Julius al III-lea în Via Flaminia și a fost văzut de Smezio, Miscellanea of Drawings Deasupra basoreliefului elementelor Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cinci urne care rotunde și una pătrată, două cu inscripție Premiera Deliei * Gori, t eu, p , nr Al doilea de L Veturio Sabino libert * aici, p , n Ceilalți sunt fără titlu Deasupra basoreliefului lui Gallienus Cinci urne adică Urnă pătrată a lui Bebio Getulico * Gori, acolo, p , nr Două vaze intitulate deținute pentru falsuri de Filezio Privigno * aici, p , nr și Filonico Privigno * acolo, nu Două morminte de formă circulară De T Elio Felice Lib lui Augustus e * Gori, t eu, p nr De Ulpia și Ulpius pur Libb lui Augustus * aici, p , nr Inscripții grecești încastrate în perete Folder lângă fereastră Un basorelief în două părți cu un fragment dintr-o inscripție aparținând lui Zosima * și referit imperfect de către Gori, t eu, p , nr Un alt basorelief cu titlul sepulcral de Ofelion din Antiohia * aici, p , nr Altele cu inscripție prost conservată Mai multe de Aur Charidemus cu figura lui * Gori, ivi, t eu, p , nr Similar cu Aristoclea Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr O altă inscripție foarte lungă referitoare la familia lui Septimius Severus * aici, p , nr Este tradus pentru că a fost de Canon Bassetti în Dosarul V al Secretariatului Vechi în acest dosar sunt încorporate patru capete mici Dosarul însoțitor inscripția lui LP Saturnino scrisă cu caractere grecești în latină Altul cu basorelief de Euodia * Gori, t eu, p , nr și t iii, p , nr Altul de Laurentius * Gori, ivi, t eu, p , nr , a fost ilustrată de părintele Lupi într-o scrisoare publicată către Gori propus cu disertaţii etc în Faenza în , or ii, p și următoarele Altul de Lucillus * Așa îl interpretează Gori, ibid, pag , nr Altul din două octave * aici, p , nr Altul de C Giulio Anterote * aici, p , nr Un altul cu basorelief de Eufrozina * acolo, t ii, p , nr Există capete, două fragmente de arabesc și patru basoreliefuri încastrate în el inscriptii latine Clasa i Spune donary preoție Dedicație lui Saturn sau Serapis sau Soare * Gori, t eu, p Către Zeița Cerească Augusta * aici, p , nr Altul lui Serapis sau lui Saturn Augustus al lui Sextus Valerius Festus preot Altul lui Jupiter, Esculapius și Hygia Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr Piatra cu litere Fulgur Dium * Gori, ivi, t eu, p , nr Masă votivă pentru Geniul Alotiano * aici, p , nr Alte Nimfe cu basorelief * aici, p , nr O altă femeie fără cap cu numele de M Trebonio * aici, p , nr O altă avere primordială * aici, p , nr Inscripția mortală a Ser Sulpicius Alcimus Edituo al Zeiței Isis, așa cum credeau unii *Gruther, p , nr Acolo și dincolo de două capete, un basorelief Clasa II Augusti și Domus Eorum Fragment cu numele Elpia Livia * Gori, ivi, t eu, p , nr și p , nr În altă parte este menționat L Aur Real * aici, p , nr inscripția fără cap a unui altar unde este numit un Antoninus Augustus * aici, p , nr Un alt mormânt al lui Tuto Verna di Cesare * aici, p , nr Fragment de masă votivă cu numele Evangelio * aici, p , nr Titlul sepulcral al lui Evandro Liberto di Augusto tabula rat * Gori, acolo, p , nr Mai multe despre Tito Flavio, Tyranno Liberto * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Mai multe de Felice Plumbario Liberto * acolo, t iii, p , nr Mai multe de Gamo Liberto Augusto Praep Auri Escari * Gruter, p , nr Două capete, cinci basoreliefuri mici, o mână, un picior și un fragment Clasa III Consules, aliiq magistrabus urbani Mare inscripție onorifică fără cap în Portamiano * Gruter, p , nr Un altul cu basorelief care arată o siluetă în pat cu un câine mic și doi servitori e cu numele consulilor Saniano şi Bleso * Gori, ivi, t eu, p Muratori, or eu, Tes înscriere, p , printre cele ale consulilor nesiguri Mai multe de T Claudio Cresimo Quinquennial în Colegiul Drendophors din Roma * Gruter, p , nr Un altul de Felice Corneliano curios * Masoni, or ii, p , nr Două laude ale lui Fabio Massimo au fost descoperite la Florența * Gori, t eu, p , nr Și a orbului Appius dezgropat în Arezzo * aici, p , nr Inscripție militară lungă cu numele consulilor Torquato și Attico Anul Romei , al lui Hristos și al consulilor Avitus și Maximus anul Romei al lui Hristos * aici, p , nr , Muratori, or eu, p Alte cinci basoreliefuri, două capete și un fragment Clasa IV Magistrabus colon et municiporum Fragment, cu denumirea, dintr-un front decorat cu basorelief * Gori, Lc p , nr , a fost găsit cu Florența în inscripţia lui C Tizio Celere Seviro Augustale din Cortona * acolo, t iii, p , nr Maffei în Muzeul Veronez, p , nr , care a citit C Tillio Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Altul din C Vittore Seviro din municipiul său se pare că trupul cauducari etc , fragment * Vezi rândul iii de magazine, c Altul de C Giulio Regino Decurion cartaginez Chiar și un fragment * Gori, t eu, p , nr Un altul de L Tizio Macro Decurione și Seviro în Lodi * Gruter, p , nr Există, de asemenea, trei capete și șase fragmente clasa a V-a Spectacol și muncă publică Fragment de inscripție aparținând jocurilor de circ cu o listă de cai * Gori, t eu, p , nr și mai complet, t ii, p Altul din vreun monument public realizat pe cheltuiala unor persoane particulare, a ramas prenumele si C Antonio Felix * acolo, t iii, p , nr Altul de G Baleriano cu basorelief reprezentându-l ca gladiator * acolo, t eu, p , nr O figura Clasa VI Miliţie inscripţia sepulcrală a M Papirio Prisco, soldat al cohortei a -a a brigăzii * Gori, t eu, p , nr nouăzeci și doi De Quick Florentine Q Gargennio * aici, p , nr Di Grantano în timp ce Florentine * acolo, nu De L Percennio Clasist maxim Fragment * aici, p , nr De L Valerio Massimo din clasa pretoriană, Ravenna, fragment * acolo, t ii, p , nr A fost găsit în Porto Ferraio în Titlul fără cap de soldat călare Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Gori, ivi, t eu, p , nr Titlul dat lui Aurelius Domnion * aici, p , nr Un altul pentru Cornelia Dionisiade grad de clasă a Triere lui Augustus soțul ei * acolo, t iii, p , nr Pentru Sesto Bebio Stolone da C Bebio Ermete classario l-a plasat tatăl său * acolo, t eu, p Un alt titlu de la Camurio della Triere Lucifer dat soției sale Antonia * aici, p , nr De către Mussidio Capitone clasar * Gori, t eu, p , nr inscripţie uzată cu vestigiile intrării quadriere Altul de C Val Clasarul Germanus din Misenum * acolo, t iii, p , nr De L Val Clasa marțială în ea * acolo, t eu, p , nr ii Un alt titlu stricat de timp cu numele lui Alessandro Altul de C Giulio Diodoro clasar din Miseno * acolo, t iii, p , nr Fragment din titlul unui soldat care a servit de ani în trirema Minervei și a trăit de ani * Gori, t iii, p , nr Mai multe de Caius Nonius Calvisius * acolo, t eu, p , nr Un alt loc pentru Upia primigenia soția lui Giulio Severo della Triere Lucifero * acolo, t iii, p , nr Altul de L Terenzio Sabito classario * acolo, t eu, p , nr Altul de Q Siliciu clasic de la Misenum * acolo, t iii, p , nr Mai sunt patru fragmente și două capete Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Clasa a VII-a Leges, Monumentorum consanguinitates Amicitiae Piatra sepulcrală a Aciliei Sotera tatălui ei * Gori, t eu, p , nr Titlu anonim dat de parinti unui copil de doi ani si luni * aici, p , nr Fragment cu numele Valentine * aici, p , nr Titlul lui C Manlio Bolo * Masoni, p , nr , t ii Mai multe de Q Cominenius * Gori, t eu, p , nr De la M Badio Trepto la unul dintre elevii săi * aici, p , nr Di Fortunato și Successa se alătură * Masoni, t iii, p , nr De Pasia * Gori, t eu, p , nr De Philocirius * acolo, t iii, p , nr De Caius Numius * acolo, t eu, p , nr De la Ottavia Gioconda la mama ei * aici, p , nr De la C Savio Glicone la mama sa * aici, p , nr Di Fabia Giusta plasată de soțul ei * Gori, t eu, p , nr De Pomponia Pomma cu basorelief care arată defunctul întins în pat * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Di Tiberio Claudio plasat de părinții săi * aici, p , nr De P Artinio * Pare fals și nu găsesc la care se face referire A lui Giulio iginio și a surorii sale puse de mama sa Grania Elpide * aici, p , nr Din T Giulio Sisto si Giulia Eucarea sotii pusi unui fiu * aici, p , nr Titlul lui M Piperna Saturninus * Gori, t eu, p , nr De Lucio Curvio * acolo, t iii, p , nr Al soților Tiberius Claudius Probus și Elia Successa, pentru o fiică de un an * acolo, t eu, p , nr Sirico un băiat de un an * aici, p , nr De Racilia Eutichia pusă în cn Racilio Telesforo patron și soț de cn Racilio Fructuoso și fiu etc * aici, p , nr Către Q Caninius Marţial * aici, p , nr De C Valerio * Gori, t iii, p , nr De Marzia Drusilla * aici, p , nr De C Giulio Aprile pentru sotia sa * acolo, t ii, p , nr De Sentilla Asterope * aici, p , nr De Caius Cassius Trosimus * acolo, t eu, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De Publius Artencius Severus *ivi, t iii, p , nr De Giulia Afrodisia * aici, p , nr De Pr Lucilio Gamada * acolo, t eu, p nr [sic] Titlul Clodiei Pyroclea * Gori, t iii, p , nr Fragment fără nume complet Altul cu numele de Sixtus Titlul Claudiei Sabina * Gori, t eu, p , nr De Magna Tiche * aici, p , nr Di Vittoria a murit la vârsta de de ani * aici, p , nr Fragment dintr-un titlu pus pe un M Aurelio * acolo, t iii, p , nr Titlul lui L Emilio Giusto * acolo, t eu, p , nr De Clodia Prima * Gori, t eu, p , nr Trei fragmente, două figuri, patru capete și un picior sub dosar inscripția lui Lucio Domizio Evaristo * Gruter, p , nr De M Svel Dintr-o dată, Lucky * aici, p , nr Langa usa inscripţia lui Q Gellio Villiano decunvir şi avocat al cărui oraş nu este cunoscut * Maffei, Muzeul Veronez, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De L Vesio Vero * Gori, t ii, p , nr Clasa a VIII-a Căsătorie inscripţiile funerare ale M Concio Zosimo şi Giulia Filomena * Gori, t iii, p și p , n Staberia Înlocuit de L Antonio Caritone * apoi, t cumnată , n Lucia Celerina și L Petronio Fortunato * apoi, p , n În C Cecilia * apoi, p , n Servo Eleuthero * apoi, p , n Restauratorul Amnia * apoi, p , n Muzeul C Aprione si Salvia Saturnina * Gori, t eu, p , nr Hermes al lui Pompei * aici, p , nr Fragment cu numele de Cresto sau similar Titlul de la Licinia Athenaide dat soțului ei, fragment * Gori, t eu, p , nr De Manneius Callisto * aici, p , nr De Q Fuficoleno, herm * aici, p , nr De la Giulia Afrodita la C Giulio Isteno Patron și consoartă * Nu îl găsesc menționat De Licinia Licorides Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Gori, t eu, p , nr De M Antonio Epigono * aici, p , nr Fragment cu numele Primegnia Titlul lui L Val Fericit * aici, p , nr De Marcus Maianius Apollonius * aici, p nr De T Flavio Paride * acolo, t iii, p , nr De M Emilio recepto Rogaziano * acolo, t eu, p , nr De Flavia Tuche *Gori, t eu, p , nr Fragment cu câteva litere sparte Titlul lui M Volgio Euhemerus * aici, p , nr Basorelief foarte grosier cu două cifre și câteva litere Fragment dintr-un titlu plasat la Staziena Prisca * Găsit în zidul bisericii Castello di Treschi de lângă Volterra, vezi Filza ii din Magazine la c unde este copiat Titlul de Donata postoli de la soțul ei Salvio * Gori, t iii, p , nr De Titus Julius, herm * Gori, t eu, p , nr Cinci capete, un craniu de berbec, un picior, un deget și fragmente Sub dosar inscripţie de C Voltilio * Gruter, p , nr De L Anneo Fenippo * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Clasa a X-a Pentru a fi eliberat Titolo di Paramute Traiana * Gori, m-am dus, t iii, pag , nr che lesse ill Papamute Di Titinia restaurată * M-am dus, t eu, pagina , nr Di Tullia Elena * M-am dus, p , nr Di C Modio ilare * M-am dus, p , nr Di P Cornelius Felix * M-am dus, p , nr Di Manilia Seconda * aici, p , nr De Rutilius Mycon * aici, p , nr Titlul lui M Volcio [lacuna] * Nu îl găsesc menționat De Q Erucio Filologo * Gori, ivi, t eu, p , nr De Volumnius Diogenes * aici, p , nr De Giulia Ilara * Nu îl găsesc menționat De Fulvia Talassia * Gori, t eu, p , nr De P Munio Lucrione * aici, p , nr A lui C Pomponio Anteione si a lui Amarilli * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De C Paconius Nicone * aici, p , nr Titlul Giuliei Egloge * Gori, ivi, t eu, p , nr De Ignatia Etera * aici, p , nr Caio Giulio Ermapilo * apoi, p , n Plozia Eudemone * apoi, p , n Q Rosidio Ero * apoi, p , n De C Terenzio Tyrannus * apoi, p , n Pupia Philematio * apoi, p , n Datorită asemănătoare cu M Ardimio Elenio * apoi, p , n Safinio Faust * Gori, t cumnată , n Binecuvântarea C Manneio și Letoria Suave * apoi, p , n Fragment cu numele de Aulus Decius Titlul Fittoria irena * Nu îl găsesc menționat De Cestilia Antigona * Gori, t eu, p , nr De Q Erio iii * aici, p , nr De Proculeius * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofont it De P Rutile Lupo Ero Nomenclator * apoi, p , n Tib Erennio Ero * apoi, p , n Titlul lui S Servilius Apollonius * Gori, t cumnată , n De L Safinio Romano cu sculptură în cavo che prezintă o figură așezată și due animali attorno * apoi, p , n The Voluria Pulcra * apoi, p , n M Aurelio * Pare fals Magazinul Carpo * apoi, p , n C Safinio Evanto * apoi, p , n C Giulio Anfione *ivi, p , n Paccia Veneria * apoi, p , n Titlu Calpurnia Eroide * Gori, t cumnată , n Manneia Nice * apoi, p , n De L Ottavio Theaso * apoi, p , n De M Pobblicio Quirizio și Populația albaneză * apoi, p , n C Cerio Andronicus * acolo, t iii, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De Giulia Melpomene * acolo, t eu, p , nr De Q Petilius Sindene * aici, p , De Q Paconia Eleutherides * aici, p , nr De Q Arellio Primo * aici, p , nr De C Valerio Hermes * acolo, t iii, p , nr De T Gargilio Farnace * Gori, t eu, p , nr De L Melio Cerdone * aici, p , nr Trei fragmente clasa X Marmora Christiana Epitaful lui Dignia cu inițialele A PX (inclus) W Altul de Aurelius Assios, fragment * și foarte îndoielnic Mai multe de Flavianilla * Gori, t eu, p , nr Clasa Xi înmormântare Fragment cu numele de Festus Titlul lui M Volcius Euhemerus * Gori, t eu, p , nr Altul cu litere proeminente cu numele Domitius Mai multe de M Giulio Timbola * Nu găsesc raportat Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofont it Tot în Modia Sabina * Gori, t cumnată , n Tot în Curia Felida a murit la vârsta de * apoi, p , n Titlul lui Acidino * Gori, t iii, p Genul Diogenia * apoi, t cumnată , n LC Seleuco * apoi, t iii, p , n Caută Numisia beat * apoi, t cumnată , n De L Saturio Marone * apoi, p , n De L Safinio Secundione * aici, p , nr De P Petilio Stefano * aici, p , nr De Manlia Veneria De Dilia Urbana * Nu le găsesc menționate Titlul lui C Manneius Teudosius * Gori, t eu, p , nr Di Fabino??? Preot * aici, p , nr a Geminiei * aici, p , nr De P Rutilio Lupolo nomenclator * aici, p , nr Altul cu un nume care pare să spună Sampiria Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De L Pontius * Gori, t eu, p , nr De Lucceia Eunua * aici, p , nr De cn Rocio Donatus * aici, p , nr Titlul de Cesia Dada * Gori, t eu, p , nr Din Adavenia, o fetiță de ani * acolo, t iii, p , nr , unde a fost interpretat greșit De Elijah Flora * acolo, t eu, p , nr iii De C Giulio Balto * aici, p , nr De C Anicio Sedato * aici, p , nr De Valentino Onesino * aici, p , nr Marmură cu numele de Misote * Par fals De Julius Hermogenes Syrianus * Gori, t iii, p , nr Al lui Vero, un băiat de opt ani * aici, p , nr Titlul lui C Mellanio Felix * Gori, t eu, p , nr De Ilara * aici, p De L Pio Son * aici, p , nr de Carvilia primigenia Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr De Sesto Fulcinio Fortunato * aici, p , nr Altul cu numele Felice Seio * aici, p , nr De M Erennio Primo *Nu gasesc raportat Fragment cu nume incert Titlul lui P Cornelius Serapion * Gori, t eu, p Titlul Calceia Ermiona * Gori, t eu, p , nr De Q Arellio [lipsa] * Suspect De infa Marcia * acolo, t eu, p , nr De Vertoria Elpide * acolo, t iii, p , nr De Fortunato * acolo, t eu, p , nr Alte capete sunt un putto, o mână, un picior și patru fragmente Clasa a XII-a Promiscuos și suspicios Fragment cu numele Rabria Nice * Gori, t eu, p , nr Marmură votivă pentru Saturn Augustus * aici, p , nr Marmură sepulcrală a lui C Umbricio Fiorentinno * aici, p , nr De M Curzio Vittorino Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr De Petronius Lono * aici, p , nr De T Flavio Tiranno Lib lui Augustus * aici, p , nr Titlul de Cosmos * Gori, t eu, p , nr Altul în două versuri de Italo Gaio *ivi, t iii, p , nr Fragment ce poartă aparent numele de Sariolenus Titlul lui Sinicasio * Gori, t eu, p , nr De Aufilio sau Carfilio Pulcro * Nu găsesc raportat De Cominia Venusta * Gori, t eu, p , nr De N Fulva Felix * aici, p , nr , bănuiesc De igin * aici, p , nr De către Cr Pletoriu * aici, p , nr Lagrimatoriu cu numele de Ponzio Fileto * Nu găsesc raportat, dar este suspect Titlul lui Octavia deschid * Gori, t eu, p , nr Fragment început Estus Labellar etc Titlul de Grania Fortunata * Gori, t eu, p , nr De Q Cornificio Acasto Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofont it * apoi, p , n Claudius Faust * apoi, p , n De M Sergio Eutychus * și, Pag , n Publicul Trifere * apoi, p , n Munia * apoi, p , n Titlul lui L Volusio Saturnino * Gori, t cumnată , n De C Cocilius * apoi, t cumnată , n De A Bebio Pindaro * apoi, p , n De T Acilius Capito * Gruter, p , nr [sic] Fragment dintr-o inscripție în cinci versuri sparte inscripţie de L Celio Clemente * Gruter, p , nr a fost în Artele lui Iulius al III-lea De Parcia Maxima * aici, p , nr , era în același loc și Gruter însuși raportase și el pe pagină , nr așa cum a fost copiat de Lipsio în Medici Arts Există, de asemenea, opt fragmente diferite Alte monumente scrise în afara Cabinetului La intrarea scării care duce de la loggiile Uffizi la Galeria Regală Baza mare cu inscripție grecească (a face cu fonturile) (Ganymende de atenianul Leocare * Despre acest sculptor vezi Winckelmann în a sa Istoria artelor, L iX, cap , t ii, p , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Ediția Roma, unde inscripția și, de asemenea, Spon, Misc sez IV, p Un alt mormânt al lui Fortunato Liberto d'Augusto epistulis Înalt b / lat b / grosier b - * Gruter, p , nr , a fost la casa Cardinalului della Valle Un altul a servit poate pentru statuia lui P Mummio Sisenna Rutiliano Înalt b lat b B mare Pe laterale sunt scrise care sunt prost citite * aici, p , nr și parțial ilustrat de Pitisco v Salius Inca una asemanatoare pentru o statuie dedicata imp Fl Arcadio in Cecina Decio Albino prefect al orasului * aici, p , nr Era în casa lui Francesco Lisca din Parione, era anul lui Hristos , vezi De praes urbis, p , care nu cunoştea această inscripţie Pe coridorul dinspre vest Mare altar consacrat larelor lui Augustus, de maestrii lui Vico Sandalario, cu basoreliefuri * Acest altar dedicat cu unul sau doi ani înaintea lui Cristi nel Cons XIII al lui August cu M Plautio Silvano A fost publicată cu cifre IV și ilustrată în de starețul Giuseppe Antonio Guattani în Știri despre antichitățile și artele plastice ale Romei, or ii Pentru mai multe explicații ale problemei, puteți vedea o altă scrisoare către același stareț Guattani de la starețul Gaetano Mavini inserată în t iii din spusele News, unde un alt altar patrulater, a explicat cu erudit altarul nostru atunci era publicat de Celso Cittadini, Despre originea limba volgar, cap Xi, p , din Montfaucon, Antichitati explicit, t eu, p ii, p , pl CCii, din Gruter, p , nr , așa cum există în spatele palatului Cardinalului della Valle din Roma Vico Sandalario se afla în regiunea IV, după cum reiese dintr-un altar care raportează același Grutero, p , nr Pietre sepulcrale Altarul lui M Ulpio Terpro pentru sine si pentru Ulpia Secondilla Liberta cu patru bacante pe laturi si altele sculpturi * Nu îl găsesc menționat Desene Diverse De Lucio Genico Epafrodit * acolo, Gruter, p , nr de Cn Turpilio Partenopeo Liberto cu sculpturi * Nu îl găsesc publicat acolo De Fannia Partenope * acolo, Gruter, p , nr De la C Giulio Tamiro la L Giulio Caro lui Verna *ivi, Gruter, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De C Albioisia * acolo, Gruter, p , nr , nu tocmai Di C Giulio Lucifero Filio Phosphoro Architetto di Augusto * Eu, Gruterus, p , nr Di Flavia Ampliata * Eu, Gruterus, p , n Di Lucius Flavius Quivirus secular * Eu, Gruterus, p , nr Di C Emilio Fabio Antonino * Am fost la Murator, Thes inscripție, t eu, pagina , nr Di L Augusto Filippo * Eu, Gruterus, p , nr Di L Sutore Comun * Eu, Gruterus, p , nr Di T Staterio Secundo * Eu, Gruterus, p , n A Avidiei Eutichia si a lui C Avidio Caro fiul sau * acolo, Gruter, p , nr Altar dedicat părintelui Libero da Suscepto Primitivo și soției sale prin jurământ * acolo, Gruter, p , nr , episcopul Campeggio era acasă Există numele a doi consuli care nu se găsesc în Fasti, deci trebuie să fi fost state ale vreunui municipiu The Tommasini de Donaini?? Cod poștal , se referă la jumătate și cred că este la fel cu cel alb dat de Muratori, or eu, p , nr c Camera Hermafroditului portretul unui tânăr mai mult de jumătate, așezat la o masă, îmbrăcat în negru, cu a mâner de lăută în mâna dreaptă De Cristofano Allori, lampă în dreapta Înalt b , , lat b * Există numele pictorului în imagine inv , nr O femelă până la jumătate, purtând o rochie de blană De Giorgione da Castelfranco, pe axă, lumina din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr Sfântul Petru, pe jumătate, în plâns De Guido Reni, lumina din stânga Înalt b , , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it portretul Marelui Duce Cosimo I de băiat până la genunchi, care stă cu fața, îmbrăcat în roșu, cu un ceaun în mâna dreaptă De Cristofano Allori, lumina din dreapta Pe axa Înalt b , lat b - Circumcizia, de Andrea Mantenga din Mantua Pe axă, cu străluciri aurii, lume din sus în dreapta) Înalt b , lat b - * Un însoțitor al acestei imagini și al nr Îngerul de la Mormânt Arătându-se Marielor, de Pietro da Cortona, lumină de sus în (stânga) Înalt b , , lat b * Trebuie să fie gravat în galeria de imagini a Marelui Duce la nr de tatăl său Lorenzini cu un design de Petrucci Vezi: Camera Hermafroditului, n c Portretul unei femei așezate îmbrăcată în albastru cu mâneci albe, care are o carte de poezie în mână De Andrea del Sarto, pe axă, lumină din stânga Înalt b , , lat b * Se spune că acest tabel prezintă efigia soției Andreei, dar nu și trăsăturile acesteia se compară cu cele văzute în tabernacolul din afara Porta a Pinti despre care vorbește într-o notă către panoul nr la alergători apoi și mai jos și aici este Madonna di Andrea de la nr înv , nr Bust al unui canonic obișnuit din San Salvadore di Bologna, cu perciune și dantelă Del Guercino din O sută, lumină din dreapta Înalt b , , lat b - * Se crede că acesta este portretul părintelui Onofrio Zarabini din Cotignola, un vestit predicator al pe care Sigonio o face în elogiul său Bust de femeie într-o rochie roșie înflorată, cu plasă pe cap, colier de aur la gât și coș [c ] de fusuri în mâinile lui De Andrea del Sarto, pe axă, lumină din dreapta Înalt b , , lat b - Portretul unei femei în față până la jumătate, cu păr blond, rochie roșie și cruce care atârnă de gât cu o panglică galbenă, care își pune mâinile una deasupra celeilalte purtând inele în ambele degetele arătător și de asemenea în inelar De Raffaello da Urbino, pe axă, lumină din dreapta Înalt b , lat b - * A fost la adevărata Villa del Poggio a Caiano, unde tradiția i-a dat pentru Rafael și această tradiție fusese confirmată de judecata diverşilor profesori Unii vor să găsești o cale Leonardo da Vinci inv , nr Sf Ieronim într-o grotă cu vedere la sat, așezat întreaga figură De Francesco da Ponte a spus [c ] Bassano Lumen dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - miracolul înmulțirii pâinilor și peștilor, subiect exprimat cu mare cantitate de figuri naturale, de Florentin Lodovico Buti, lampă din (dreapta) Înalt b , lat b * pictorul și-a scris numele pe ea, iar această masă a fost sus până în anul în capela din Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it spital suprimat cunoscut sub numele de San Paolo dei Convalescenti în piața Santa Maria Novella Portretul unui bărbat de vârstă mijlocie, cu părul subțire, cu barbă roșie și o haină de blană neagră jumătate figura feței, de Paris Bordone Lumină din dreapta Înalt b , lat b * La nr de acolo și portretul lui Galileo de la nr , iar acest portret este la nr și portretul lui Suttermans a nr cat n c Madona îmbrăcată în roșu cu Pruncul Iisus așezat pe o pânză albă, Sfântul Ioan Botezătorul așezat la pământ, băiețel, dându-i fructe, Sf Iosif și Sf Elisabeta pe laturile separate De Angelo Bronzino, pe ax Lumină la dreapta Înalt b , lat b * Bronzino fiorentino este scris în tablou (Trimis la Viena în iunie , vezi dosar XXV) KMW, inv Nu Fecioara întronată cu Preasfântul ei Fiu, de o parte și de alta S Vittorio, S Bernardo, S Giovanni Botezătorul și Sfântul Zenobie, figuri naturale De Domenico Grillandaio, pe axă, lumina aprinsă (dreapta) Înalt b , lat b * Era în holul Palazzo Vecchio unde s-a întâlnit Consiliul celor Două sute și în ușa de jos scris data "Anno salutis MCCCCLXXXV Die XX febraurii" Se pare că poate fi multe figuri ale Părinților Florentini cu ornamente frumoase pe care Domenico le-a pictat într-o sală a Palazzo della Signoria după Vasari, or ii, p înv , nr c a [șters] Nașterea Sfântului Ioan Botezătorul pictată într-o tafferia descrisă mai jos în anexa la n * apoi a și în camera Directorului Un tânăr de jumătate de lungime sprijinit de un stâlp, îmbrăcat în mod demodat, cu o carte în mâini În stâlpul menționat se află un trunchi al unei statui feminine Pe fundal se vede un templu sacru cu niște figuri mici De la școala venețiană, pe axă, lumină din (dreapta) Înalt b , lat b * apoi și mai jos nr Pe o latură este scris "MDXii Domenicus F AXXV", de unde aceasta masa nu poate fi pictată de Giorgione, așa cum s-a crezut, în timp ce el a murit în pentru a spune de Ridolfi, p eu, p Poate el și portretul lui pictat de vreun pictor care poartă numele de Domenico, imediat după moartea sa, întrucât nu diferă mult de cel dat de Ridolfi însuși, așa cum am avertizat, notând ceea ce este în seria acestei R Galleria cu siguranță că nu este al acelui neamț al Casei Fuchera, descris acolo de același Ridolfi, precum au unii imaginat [c v] În Galeria Electorală din Dusseldorff se vede același portret, ca apare din catalogul publicat de Niccola Pigage, n , a cărui originalitate nu o voi da judecată, putând doar să afirme că nu a fost niciodată îndoit de cea a picturii care se păstrează în Galeria Regală din Florența, iar în catalogul menționat ar trebui să se presupune că anul exprimat în acesta este MDCXiiii ed atribuit lui Domenico Feti elev roman al lui Cigoli care avea un stil prea diferit de acesta al şcolii veneţiene şi care locuia prea departe de Giorgione, ca să poată fi schimbat cu oricare dintre autorul menționat trebuie confundat cu un tablou care părea în general să aparțină școlii menționate și a fost Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it pictat cu o sută de ani mai devreme Agar într-o campanie alungată de Avraam căreia îi apare un înger Di Pietro din Cortona, lume în față din (stânga) Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini la nr de Picchianti, pe baza unui desen de Petrucci apoi a lui Petru din Cortona si in Tribuna si in locul ei se afla portretul lui n [sic] c Nunta Cana Galileea, subiect plin de figuri, pe ax, de Alessandro Allori, lumina a (stânga) Înalt b , , lat b * A fost la altarul mare al bisericii călugărițelor din Sant'Agata din via San Gallo, acum călugărițele a Conservatorului cunoscut sub numele de Montalve Este scris "Să slave lui Dumnezeu anii Domnului Alessandro Bronzini Allori pictat" inv , n Portretul unei tinere tinere, care stă până la genunchi, cu rochie neagră și voal pe cap, lângă o masă pe care se pune o statuetă, iar tânăra are camee în mână De școala toscană, lumenul din stânga, pe ax Înalt b , lat b c Portretele prințului Robert Palatine, general de luptă al regelui Angliei și al milordului contele d'Assory, general de mare al aceluiași rege, mai mult de jumătate înarmate, de măreție natural, pictat de Pietro Van der Faes, cunoscut sub numele de Lely of Westphalia, lumini într-una din dreapta, în celălalt de la stânga (dreapta) mare b , lat b inv , nr Portretul unui bătrân căluș, în halat negru, cu un lanț de aur la gât de care atârnă ordinul [sic] De la scoala bologneza, lumina din dreapta Înalt b , , lat b c Portretul unui bărbat de vârstă mijlocie cu cap chel și barbă neagră, îmbrăcat asemănător spaniolului, ținând cu stânga un băiețel, mai mult de jumătate de siluetă De Giovan Battista Maganza din Vicenza, lampă sus din stânga Înalt b , lat b * În covorul unei mese din dreapta se află o stemă încoronată cu două turnuri și doi vulturi și mai sus în cartiere într-o rubrică citiți anul MDLXXXViii inv , nr Jumătate de femeie cu un turban pe cap și un evantai în stânga, de Parmigianino, lumina din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr S Galla Placidia imparateasa, jumatate figura exprimand portretul Arhiducesei Felix al Austriei [c ] fiica arhiducelui Ferdinand Charles și a doua soție al împăratului Leopold Este îmbrăcată în negru și ține în mâna dreaptă un crucifix pus pe una tabel în care se află și o carte din care provine un pliant cu literele "AS " și numele a printesei ti-a scris De Carlino Dolci, lumina din dreapta Înalt b , lat b * apoi si in alergator la nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it și descris, acest portret, de Baldinucci, t XVIII, p și , iar în spatele ei se află o amintire care confirmă toate acestea și spune că Carlino a făcut-o pentru a inspruch inv , nr O Madona așezată într-o zonă rurală ținându-l pe Iisus în gât și Sfânta Elisabeta apropiindu-se de el Sfântul Ioan Botezătorul în copilărie De Orazio di Paris Alfani Perugia, pe axa, lumina din dreapta Înalt b , lat b * apoi și mai jos la nr , în locul lui se află portretul nr Acolo și cine a crezut asta tabloul a fost pictat de Pietro Perugino, dar practicanții inteligenți ai picturilor lui Horațiu, o au recunoscut ca fiind al lui și, de fapt, modul în care este pictat este mai rotunjit decât cel al lui Pietro Din acest profesor mai cunoscut decât fratele său Domenico, a scris viața lui Pascoli, pag c [șters] Un biet bătrân la față, cu haine zdrențuite în acțiunea de a cerși, jumătate figură, de Giuseppe Crespi din Bologna cunoscut sub numele de lo Spagnoletto, lumină din dreapta Înalt b , , lat b * în locul ei a fost pus n și acesta era la nr dintre alergători Adorația Magilor, pictură istorică cu accent aurii în care vedem Fecioara cu Pruncul stând la intrarea într-o peșteră cu o coroană de îngeri Cadru curbat, pe ax, de Andrea Mantegna, lumina din dreapta Înalt b , , lat b Hristos ceartă cu doctorii, opt jumătăți de figuri în diferite atitudini, de Michelagnolo da Caravaggio, [c ] lumen din stânga (dreapta) Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini de Ver Crunys cu desenul lui Petrucci la nr înv , nr [șters] Îngerul Rafael cu o vază în mâna dreaptă, ținându-l pe Tobias în mâna stângă care ține peștele în brațe, figuri întregi de mai mult decât dimensiunea naturală De Santi di Tito, pe axă, lumină din stânga Înalt b , lat b * și menționat de Borghini în Restul, p , spunând că a fost în San Marco apoi și în coridorul spre vest la nr cat , nr Un banner pictat pe două fețe, opera lui Giovanni Antonio Razzi cunoscut sub numele de Sodoma, un pictor sinez In fata se afla S Bastiano legat de un copac dintr-un sat si strapuns de niste sageti, in spate vezi pe Fecioara in slava cu niste sfinti si alte figuri dedesubt Lumină din dreapta Înalt b , lat b * A fost la Siena în Compania înăbușită din San Sebastiano și Vasari o menționează, or V, p , Ediția Florența a IV-a partea din față și mult mai sus decât spatele, iar în rândul XiX de magazine ale R Galleria (fol ), iar contrastul pentru devizul acestui tablou care a fost trimis este de remarcat la Academia din Bologna Părintele Della Valle o descrie apoi în Scrisorile sale siene, t iii, p , eliberat în timp ce estimarea respectivă era în așteptare inv , nr Madona aşezată pe un tron, în faţa Sfintei Ana la picioarele ei cu Pruncul Iisus în gât, ai laturi sunt diverse sfinți patroni ai Florenței sau în ziua de comemorare a cărui oraș a avut victoriile sale, printre care în dreapta Sf Bernard cu mâinile pe piept și într-una din ele în stânga, [c ] printre alte figuri este portretul pictorului religios Pe cealaltă parte se află S Caterina Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it fecioară și martir și dedesubt doi îngerișori așezați pe treptele tronului De Fra' Bartolommeo a ușii Pe axă, lume de sus (dreapta) Înalt b , lat b * Vasari, or iii, p , vorbește despre acest panou pictat în clarobscur despre care am discutat din nou I în eseul istoric, vol eu, p pen s-a gândit la această poză cu figurile nu îmbrăcat, iar în colecția din vol grande de Fra' Bartolommeo la nr nr și mai sus n inv , nr Madonna della Misericordia, un tablou superb pe o tabla plina de figuri, de Federigo Baroccio care se afla în Fraternitatea din Arezzo, reprezentând-o pe Fecioara în slavă îngenunchiată în fața ei Fiul Sfânt Mai jos sunt mulți oameni săraci în diverse atitudini și chipuri cu adevărat nobile cu devotament în Rai Lumen din stânga (sus) Înalt b , , lat b * Pe o latură în partea de jos se află numele pictorului și anul în care a pictat acest tablou lăudat și descrisă de Giovanni Pietro Bellori în Viețile sale la p A păşit în Galeria R ca în rândul XX de magazine, c , (anul ) inv , nr Abel zăcând mort pe pământ și Adam stând contemplându-l plângând, în depărtare se vede altarul cu focul aprins [c ] pentru sacrificiu De Charles Loth de Monaco Lumen de sus (a dreapta) Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini la nr de Mogalli cu un desen de Petrucci inv , nr Femeie cu jumătate de cifră, în rochie neagră, plasă asemănătoare țesută cu aur pe cap, un colier la gât și cinci inele Pe o parte, printr-o fereastră, se vede o vedere a peisajului Stilul Andreei del Sarto, pe axă Lumină din dreapta Înalt b , lat b inv , nr Sf Maria Magdalena pocăită stând goală într-un pustiu acoperit doar de părul ei Are deasupra genunchilor o carte [c ] și își sprijină mâna dreaptă pe un bolovan între un crucifix și un craniu, figură naturală Del Cigoli, lampă din dreapta (stânga) Înalt b , lat b * Acest tablou este menționat de Baldinucci spunând că a fost făcut pentru cardinalul Carlo dei Medici, vezi t iX, p înv , nr Vezi: Tribuna, n [șters] O Madona așezată într-un sat, cu rochie roșie și mantie albastră, cu Fiul ei în gât Pe axa De Andrea del Sarto, lumina din dreapta Înalt b , , lat b - * în locul lui se afla portretul lui Evangelista Scappi care se afla în Stanza d'Amore la nr presupus de Leonardo da Vinci, iar aceasta a fost adusă la n iar în Camera Iubirii aceasta portret la nr , mai jos este Pruncul Iisus, de Albano care se afla în Tribuna la nr Hristos mort în brațele Maicii cu celelalte femei în jur și Sfântul Ioan Evanghelistul care spune seful Prin același (de Andrea del Sarto), pe axă, lumină de sus spre (cu fața) Înalt b - , lat b * apoi și în Camera Iubirii la nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Portretul lui Giuliano dei Medici, duce de Nemour, jumătate de siluetă în costum negru și pălărie similară De Giorgio Vasari, pe axă, lumină din dreapta Înalt b , lat b inv , nr Portretul unui bărbat îmbrăcat în spaniolă, jumătate figura, colorat de Giusto Suttermans, lumina de dreapta Înalt b , , lat b * La nr acolo şi Madonna de Alfani del [sic] inv , nr Portret aproape în fața nemuritoarei Galilei, îmbrăcat în negru, de același (di Giusto Susterman), lumină din dreapta Înalt b , lat b - * Acest portret a fost făcut lui Galileo însuși în jurul anului pentru un francez de litere de-al său prieten care după moartea sa l-am trimis în dar marelui duce Ferdinand al II-lea prin [c ] Vincenzio Viviani, după cum relatează Baldinucci, or XV, p , iar mai târziu i-a fost drag Cosimo III, care dorea ca acesta să fie plasat în Tribuna acestei Galeri Regale, când o cameră a apartamentul său destinat în întregime lucrărilor lui Giusto, precum și în locul citat scrie mai sus, p apoi și mai sus nr sub nr al lui Andrei inv , nr Un tânăr îmbrăcat în negru, cu o șapcă asemănătoare împodobită cu un penar alb Bust pictat pe ax, de Paris Bordone, lampă din stânga (dreapta) Înalt b , lat b - inv , nr Buna Vestire a Mariei cu Tatăl Veșnic sprijinit de doi îngeri în slavă lui Ioan [c ] Bizzelli, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Fecioara asumată în slavă sprijinită de îngeri și apostoli în diverse atitudini în jurul mormânt Al tânărului Volterrano Lumen de sus în sus b , , lat b * Din Baldinucci, t XVII, p , se spune că Volterrano făcuse această poză pentru să meargă la Veneţia, dar cel care poruncise a murit şi a rămas la profesor, a avut în vedere să-l trimită în patrie, alta decât pe marele duce Ferdinando al II-lea dei Medici, voia să-l aibă pentru el împreună cu celelalte bunuri ale lui Paolo del Sera menționează același lucru într-o scrisoare din în arhiva R Galleria O femeie așezată puțin mai mult de jumătate, [c ] în halat roșu așezat mâna dreaptă deasupra o carte De Angelo Bronzino, pe axă, lumină în dreapta Înalt b , lat b * Există numele în imagine inv , nr Bust al unei femei de vârstă mijlocie care ține un șir de perle în mâna stângă, numit portretul Ducesa de Buckingam pictată de Peter Paul Rubens, lampă din dreapta Înalt b , larg b - inv , nr Bust al Sfântului Pavel îmbrăcat în roșu De Paolo Veronese, lumină din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr c Sf Lucia fecioară și muceniță cu mantie roșie și rană de flăcări în gât, exprimată în aur Din Carlino Dolci, lumina din dreapta sus Înalt b - , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Înălțarea Domnului evidențiată cu aur, de Mantegna, pe axă, lumină de sus până (stânga) Înalt b , lat b - * si insotitorul celui marcat la n fariseul arătând moneda recensământului Răscumpărătorului dintre ucenici, mai mult de jumătate figuri naturale De Bernardo Strozzi cunoscut drept Preotul genovez sau Cappuccino, lu [c ] dă-mi stânga (în față) Înalt b , lat b * și citat de Carlo Giuseppe Ratti în notele la Viețile lui Raffaello Soprani, t eu, p , iar aceeași pictură, indiferent dacă este o replică sau o copie, se află și în Galeria Dusseldorff așa cum se vede în Catalogul lui Nicola Pigage, nr cat , nr Vezi: Stanza d'Amore, n c În camera Niobe Pluto o răpește pe Proserpina cu forța purtând-o în brațe pe un car de care sunt înhămați doi cai pe cale să intre în abisul infernal De Giuseppe Grisoni din Florența, lumină din stanga dreapta) Înalt b , lat b Bătălia de atunci inv , nr Intrarea victorioasă a lui Henric al IV-lea la Paris, tablouri neterminate de Paolo Pietro Rubens, bogate în compoziţie Lumen de sus în (dreapta într-unul și împrăștiat în celălalt) mare b , lat b * Sunt sculptate în Galeria Marelui Duce la nr și de părintele Lorenzini și proiectat de Petrucci inv , nr c Senatul Florentin care depune jurământul de loialitate față de învinețitul Mare Duce Ferdinando al II-lea (în doliu), așezată sub tron în mijlocul paznicilor ei Arhiducesa Austriei Maria Maddalena mama și Christine din Lorena strămoșul ei De Giusto Sustermans, lumina din dreapta Înalt b , lat b * și gravat în galeria de tablouri a marelui duce de Mogalli și pe desenul lui Petrucci la nr Și e descris de Baldinucci, t XV, p , remarcându-se diferite portrete ale senatorilor înfățișați acolo și între acestea sunt cele ale senatorului Bartolommeo Concino, fratele mareșalului, care se afla la acea vreme locotenent în Magistratul suprem și primul care s-a închinat la tron (Există și portrete ale LL AA RR , jumătate de figuri copiate din cele ale cavalerului Zoffany care sunt la R Palazzo da Lucci) inv n c Cabinet de picturi antice Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Acest Cabinet destinat unei colecții de picturi antice, atât cât poate reuși în totalitate, iată Starețul Lanzi a arătat pe scurt în cap din p ii din Descrierea rezumată a acesteia della R Galleria, lăudând pe bună dreptate geniul SAR, prin comanda căruia, în folosul arte plastice, a fost înființată în anul a fost, de asemenea, găsit de antici agreabil să păstreze primele producții de arte plastice, deși brute, au valuri în Corint până în secolul al II-lea al Hristos, filozoful Atenagoras, în Apologia sa pentru creștini, adresată deja împăraților Marcu Aurelius și Commodus, povestește că s-a păstrat capul de teracotă realizat de Dibutade din Sicione sul desen cu propria fiică, care, inspirată de dragoste, a înfățișat pe perete efigia ei amant cufundat în somn, precum povestește și Pliniu (l , c ) Cu toate acestea, o astfel de colecție nu este încă în întregime dispusă la modă [c v] că lui, când locul o permite, da unele cadre plasate în afara acestui Cabinet se puteau întâlni și tot se puteau întâlni câteva picturi deja notate printre cele ale alergătorilor şi în a doua cameră a picturilor flamande Suprimarea corpurilor de arte realizate de SAR cu punctele de vedere ale adevăratei științe a publicului economic, a procurat multe picturi antice care se aflau la un moment dat la altarele devotamentului lor, ed alte circumstanțe s-au combinat pentru a facilita formarea acestei colecții care este RAS s-a demnat să se îmbogăţească cu nişte tabele trimise de el însuşi, care erau în drepturi de autor palate Plăcile reunite în această colecție sunt doar ale vechilor maeștri ai școlii noastre Dacă Roma, Bologna, Veneția, va copia vreodată această idee, apoi vom vedea apariția unei întregi istorii vorbind despre te renaști [c ] ment al picturii în Italia Pentru această poveste, învăţatul tată maestru Della Valle, conventual minor, a contribuit foarte mult cu documentele și cercetările pe care le-a publicat în Scrisorile Siene Afirmația că Cimabue a fost cel căruia nu-i mai este valabilă anul , văzând câțiva maeștri greci pictând în Santa Maria Novella, amintit ulterior multe secole de ignoranță profundă și grosolănie barbară au dat o nouă viață artei din Florența Diverși autori modernii au evidențiat destul de multe picturi care aduc o epocă anterioară celei menționate mai sus, combinate cu numele celor din care au fost colorați, iar acel francez învățat, cavalerul, va găsi multe altele d'Agincourt, care cu un entuziasm extrem îi caută acum pentru [c v] Italia cu remiză copie, cu excepția cazului în care disprețul blamabil și nepăsarea necultă le-au pierdut sau distrus Pe lângă picturile menționate mai sus și alte piese asemănătoare cu acestea, a fost plasat în același Cabinet, adică (Ochelarii creștini amintiți sunt descriși în articolul de mai jos) Două figuri aşezate şi Iisus Hristos stând în mijloc cu mâinile ridicate TiMOTE STUS Tav Acești pahare sunt similare cu cele publicate în Roma subterană, ediția din , t iii, masa , , Un tânăr între două oi * Sfintii Sistis si Timoteu Două busturi cu barbă și o siluetă în mijloc cu două coroane DiGNiTAS AMiCORUM ViVAS CUM TUiS FELiCiTER Pie Tabelul , nr * În general Sfântul Petru și în dreapta Sfântului Pavel, dar până la epistolele Sfântului Petru Damian l , ep , se tratează problema diferitelor ranguri acordate acestor sfinți în picturile antice apostoli Femela cu voal care stă între doi puieți ANNES, pl , nr * Sf Agnes, vezi Buonarroti, p Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Siluetă în picioare cu o tijă lângă un băiat înfășat, pl , nr * Reprezintă învierea lui Lazăr Femeie în picioare cu un porumbel într-o parte AN * Fragment mic Doi soti, busturi PiE ZESES Tabelul , nr Un păstor cu o oaie pe umăr și alta lângă el Planșa * Fragment mic turcoaz Tânăr pe scaun vorbind * Mic O figură cu tijă Tabelul , nr * Mic Bust TRUS * Fragment mic, posibil Petrus Femeie în picioare cu brațele întinse * Mic Un păstor cu o oaie pe umăr și două pe fiecare parte * Fragment Cap de cerb * Mic albastru Un cuplu căsătorit, bust cu un copil înaintea lor PIE ZESES Tabelul , nr * Zies a fost folosit de primii creștini pentru iesus, vezi Aringhio, Buonarroti, pag explică această voce pentru viu Două figuri așezate în mijloc într-o coroană cu monograma PX PETRUS PAULUS Tabelul , nr Două busturi ale lui PETRUS PAULUS Tabelul , nr Cerc cu două busturi de cupluri căsătorite, cu Iisus Hristos la mijloc FESTA FiDELiS Șase cifre cu câte coloane deasupra cărora într-un folder se află numele Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it PETRUS PAULUS LAUTENTINUS SiSTUS CyPRIANUS EPOLITUS Tabelul , nr * Frumos Vezi Buonarroti, p , , S Sistus ibid , p , , S hippolitus Două busturi ale lui PETRUS APULUS Încă două mai jos cu monograma PX SiSTUS DAMAS Tabelul , nr * Sfintii Sist si Damas Un cadru alungit în care sunt așezate pahare antice de cimitir de acest fel, deasupra cărora da cu învățătură, senatorul Filippo Buonarroti a scris o lucrare și care poate fi văzută în Roma subterană şi în altă parte c bustul Răscumpărătorului confruntat, cu carte în mâna stângă, din mozaic antic și înalt b - , lat b - inv Mozaice O menologie împărțită în două mese înalte b , lățime b - fiecare, din care conţine Sfinţii de un semestru Despre gustul farfuriilor capponiene existente în biblioteca Vaticanului, a fost ilustrat în mare parte de Monseniorul Giovanni Simone Assemanni într-o lucrare foarte învăţată inclusă în şase volumele în al -lea și publicate la Roma în Dar ele nu îmbină epoca care este secolul al XIII-lea, în timp ce timpul nostru şi al XV-lea, nici în mărimea figurilor, acestea fiind mai mari şi în loc a locul diferă sfinții numiți Diferențele similare ar oferi material pentru a scrie despre a noastră, chiar după marele efort al monseniorului Assemanni El este după în timp ce la de ani Mai se remarcă inventarea moaștelor mitropolitului Alexie pe care Assemanni, or , p , spune el s-a produs în acel an (vezi atașat proiectul explicației numelor scrise în aceste scânduri) inv , nr etc N LXViii mese grecesti-muste mici de diferite marimi (asate in de patrate) cu sacre imagini de același fel care se văd totuși în templele și casele rusești Unii sunt împodobite cu plăci subțiri de aur care formează nimbul de pe capetele Sfinților și toate poartă scrierile i le numește sau alte motto-uri în caracter și idiom moscovit inv , nr și diverse c Patimile lui Hristos în mai multe compartimente, lucrare germană foarte fină, din email în relief, sus b , lat b Picturi antice menționate în ordine cronologică Sfântul Bartolomeu așezat pe un tron cu steagul în mâna dreaptă, cartea și cuțitul în stânga, cu opt îngeri în jur, dintre care doi cântă la vioară dedesubt deasupra, în trei tondo, se află bustul ale Răscumpărătorului și cele ale a doi profeți Starețul Lanzi crede că este a lui Cimabue, părându-i că este Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it de același stil ca cele două maguri [c v] cele mai bune si mai bune farfurii de el care sunt in Santa Maria Novella si in Santa Trinita amintita de Vasari, or eu, p și Înalt b , lat b inv , nr Sfânta Fecioară în picioare cu doi îngeri încoronând-o, pictură despre care se crede că este de Giotto, care a fost în vechea biserică suprimată San Pietro Scaraggi Înalt b , lat b Depunerea lui Hristos în mormânt înconjurat de ucenici și Marie, la număr acolo este Duhul Său în slavă Tabla mare, înaltă b , lat b De Taddeo Gaddi, care este asta [c ] care amintește de Vasari unde mai sus, p , spunând că l-a pictat foarte bine pt oratoriul San Michele in Orto de unde a fost luat in Care masa, Cinelli si tatal Richa, atribuită lui Buffalmacco, cel mai faimos pictor pentru glumele povestite de Francesco Sacchetti e de Boccaccio și pentru lucrările pensulei sale inv , nr Thebaida Egiptului, tablou bogat în figuri pe toată lățimea și curioasă, judecată de starețul Lanzi de Pietro Laureati din Siena, numit de Baldinucci elev al lui Giotto pentru că găsește acolo una dintre replici poveștile pe care le-a pictat în Campo Santo din Pisa (vezi istoria sa picturală a Italiei de jos, p în notă) și de către pictorul Ignazio Hughford căruia i-a aparținut acest tabel, păstrat de Gherardo Starnina Florentin, discipolul lui Antonio da Venezia și înalt b , , lat b inv , nr O Annunziata, cort în al cărui pas se află Nașterea, Adorarea Magilor și Circumcizie De către Angiolo Gaddi, fiul și discipolul lui Taddeo, în stilul panoului lui S Pancrazio remarcat de Vasari, or eu, p , care, totuși, există și înalt b , lat b c v Fecioara cu Fiul în gât, Sf Petru și Sf Pavel în lateral într-o masă în formă de cort Înalt b , lat s De Andrea Orcagna inv , nr In partea de jos se afla o Pietate si doua povesti de martiri ale S Caterina, fecioara si mucenita a acesteia Domnul starețul Lanzi a luat indiciu pentru a descoperi autorul acestui panou comparându-l cu picturile din Capela Strozzi din Santa Maria Novella unde a portretizat cu fratele Bernardo, Bolgea lui Dante, picturi amintite de Vasari, ivi pag , spunând că Andrea și-a lăsat numele și anul a pictat pentru că i s-a părut cel mai bun lucru pe care l-a făcut până atunci aceeași Domnul Lanzi adaugă că ar putea fi totuși nu de la el, ci de la școala lui c O bătălie de cai în care Paolo Uccello și-a scris numele și este una dintre acele patru plăci în care Vasari spune, t ii, p , pe care Pavel l-a colorat plin de războaie cu diverși căpitani iluștri e care se aflau pe o terasă a grădinii Bartolini acum a casei Riccardi din Gualfonda și înalt b , lat b inv , nr Un frumos cort aurit în rotund cu Fecioara întronată cu Fiul ei în genunchi În Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it schiță există îngeri mici care cântă la diferite instrumente În interiorul ușilor S Giovanni Botezătorul și Sf Marcu, în afara Sf Marcu și Sf Petru De Fra Giovanni Angelico Dominican care a fost în Oficiul de Artă Linaioli și citând Vasari, ivi p , ca existand in acel loc unde amintirea exactă a timpului în care a fost pictat acest tabernacol a fost găsită și în , care a fost văzut de Baldinucci care o menţionează, t iii, p , si acela era anul , si de florini de aur plătit aceluiași religios pentru munca și manufactura sa în această amintire şi să observe că religiosul numit Friar Guido a fost numit preot al ordinului San Dome [c v] Nico din Fiesole și înalt b , lat b inv , nr Adorația Magilor și alte două povești ale aceleiași Ei au fost treapta tabernacolului menționat mai sus mare b - , lat b - Zaharia așezat care scrie numele pe care trebuie să-l aducă fiul și câteva femele în fața uneia dintre pe care îl ține pe Copilul său în înfășări Înalt s , lat s Căsătoria și trecerea Domnului nostru din aceeași, repetate în sacristia Sfintei Maria Noutate, și cu figuri mici, foarte frumoase, pe care le-a luminat excelent după aceeași Vasari, p , i din care două mari cărți de cor iluminate pentru eseul aceleiași în Santa Maria del Fiore, se află acum în biblioteca Laurențiană Sunt înalți b - , larg b - O minune s-a întâmplat în Florența în timp ce martirul S Pier predica când diavolul a apărut forma unui cal negru pentru a speria publicul Patratele mici pentru marea deschisa se credea a fi Dello che a pictat figurile mici mai grațios decât pe cele mari Sunt înalți b - , lat b - inv , nr Credință, Speranță, Caritate, Prudență, Dreptate și Cumpătare, colorate de frați Antonio și Pietro del Pollaiolo inv , nr , , , , Cetatea, de Sandro Botticelli pictat când era tânăr; aceste șapte imagini erau în resedinta Magistratului [c ] din Mercanzia, după cum este scris de Vasari care menționează la fel, t ii, p și Toți sunt camarazi și înalți b , lat b inv , nr Judith care a tăiat capul lui Holofernes și aceeași care se întoarce în glorie cu craniul purtat de servitoare pătrate înalte s , lat s , de același Botticelli, despre care starețul Lanzi crede că sunt acelea indicat de Borghini în restul său unde p , spune că Messer Ridolfo Sirigatti i-a dat puțin înainte de a-i scrie Biancai Cappello, soția Marelui Duce Francesco I, să decoreze un birou de picturi și statui antice, dar observ că primul nu are în jurul lui acei baroni minune, și că în al doilea sunt două figuri și nu una, deci fără a ne îndepărta de stilul de Sandro, poate fi altceva decât cel descris de Raphael inv , nr Fecioara așezată cu Fiul ei la gât, care are în jurul ei o rodie și îngeri cântători, rotund din aceeași, de diametru b inv , nr Alte ( ) tablouri ale unor pictori incerti, printre care Unul într-o carte mică cu portrete ale lui Pandolfo Malatesta și ale soției sale Isotta da Rimini In spate acolo Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it sunt două triumfuri cu versuri latine care fac aluzie la valoarea şi virtuţile amintiţilor principi și înalt b - , lat b - vedea P (cele lui Piero della Francesca) O înaltă în miniatură s lățime s , cu bustul de profil al lui Frederic al III-lea, rege al romanilor, lucrare de-a lui timp c v În chiar colțurile Cabinetului sunt patru cantoane înalte b - , în care, de antic perie, au fost exprimate Triumful Morții și cel al Iubirii și cel al Faimei și al lui Hristos răstignit în brațele Tatălui într-o slavă a îngerilor c Apendice Pe lângă toate tablourile indicate până acum, voi adăuga și altele sub formă de anexă, pentru curioși ceea ce va conduce la observarea Galerii R în locuri retrase ale camerelor nobiliare ale în sine, vor putea căuta atunci când te trezește curiozitatea Țară muntoasă pe axă, cu figuri mici care lucrează la o mină de cupru Pe de o parte există o mască și o bufniță legate de un fir care se ridică din gura acesteia, semn indicativ un pictor german care este cunoscut pentru Civetta și este Enrico de Bles, născut în Bovines, lângă Dinant in Franta pe la anul , ca pot [c v] vezi Abecedario Pictorico del Părintele Orlandi, ediție corectată și mărită de Guarienti, p , unde Lomazzo este citat și în catalogul galeriei din Viena țesut de Cristiano Mechel (la Basel în °), care a a descris patru imagini similare cu aceasta De asemenea, Hristos în dicționarul său de monograme etc , amintiți-vă, p , aceasta marca lui Enrico, dar se spune ca mai tarziu a fost folosita si de un pictor Italiană tabloul de față, un braț și monede înălțime și b și bani , și cu siguranță nu de în mod italian și poate fi comparat cu imprimeurile care au același semn și mai bine cu lucrările de la Viena mai sus amintite * (În primul dulap al portarului) Judith în actul decapitarii lui Holoferne, pictură pe pânză b și lățime b , de către aspect oribil, tenul Artemisiei Lomi, fiica vitregă a lui Orazio Gentileschi, Pisan și sora lui Aurelio, toți pictori de merit, care și-a lăsat numele scris pe ea "Ego Artemisia Lomi fecet " inv , nr c În camera directorului ei atârnă Două copii ale Venusului lui Tițian pentru uzul celor care cer să copieze acest tablou, dintre care unul este mai vechi decât celălalt și suficient de corect Sunt doar de mărimea a originalului (Acum sunt în altă parte) Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Portret într-un ovat al cardinalului Enrico Noris în halat negru și mozzetta cu șapcă roșie pe cap Alte două ovate minore de Angiolo Bronzino cu portrete ale Marelui Duce Francesco I dei Medici și a celebrei Bianca Cappello a doua sa sotie (Înalt b - , lat b - ) c v Cadru pe masa de fructe naturale frumoase, adică piersici, struguri, prune, cu cuiburi de ouă păsări și unele insecte De Rachel Van Pool sau Ruysk din Amsterdam, a murit în la vârsta de de ani dreapta pictorul a lasat scris numele lui si anul in care a facut mult aceasta lucrare singular de acest fel (Înalt b - , , lățit b , ) inv , nr Un coș cu flori naturale cu diverse insecte și fluturi din același, pe tablă, (similar) Inca una asemanatoare cu un feston format dintr-o ramura de iedera care sustine un buchet de flori Din Girolamo Galle care și-a scris numele și anul pe ambele părți (Înalt b - , lat b , ) inv , nr Un munte de ierburi pe pământ, un tablou alungit pe pânză, de Niccola din Messina (Înalt b , , lățime b - ) Tafferie sau lighean de lemn în care este pictată Nașterea Sf [c ] Ioan Botezătorul e pe revers este stema Casei Tornaquinci, un tablou despre care se spune că este de Jacopo da Pontormo del numele de familie Carucci, făcut în jurul anului , fiind observat de un genealog foarte priceput Signor Giovanni Battista Dei, care în acel an s-a căsătorit cu Girolamo d'Aldighieri di Paolo della Casa Lisabetta de Giovanni d'Antonio Tornaquinci Acest tabel este curios deoarece conține un eseu de luxul străvechi al familiilor noastre nobiliare, care în bunurile lor gospodărești foloseau foarte mult pictura, în felul în care citim în mai multe locuri din Vasari și mai ales în t ii, p și următoarele Ea servit, ca și alte feluri de mâncare asemănătoare, pentru a preda mâncare Lisabettei, una dintre doamnele de frunte, când era în curs de naștere și s-a exprimat cu o delicată aluzie la numele ei povestea nașterii Sf Elisabeta Nora ei a fost o nepoată a celebrului Niccolo Machiavello, după cum se vede din copac a familiei casei (Diametrul b - , lumen din dreapta) inv , nr c v O înșelăciune reprezentând o bucată de masă de nuc rindeluită și două sate atinse în condei au aparut atasate aceluiasi tablou in ulei, foarte frumos in genul ei, de Cristofano Monari din Reggio (Înalt b - , lat b - , lumenul feței) Madona așezată la pământ într-o țară umbroasă, ținându-și în brațe Sfântul Sacrament Fiul în acțiunea de a-și înmâna mamei niște cireșe în spate se află Sfântul Iosif care îi dăruiește o ramură a acelorași fructe invenția cavalerului Adriano Van der Werff existent la Dusseldorff, copiat în smalț într-un ovat șase sous în înălțimea brațului și lățime, cu ornamentație bogată (Ovat, înalt b - , , lat b - ) inv , nr Tânărul Bacchus jucându-se cu un tigru într-un sat [c ] iarbă unde sunt struguri și vaze, Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it tablou mic iluminat elegant de domnul Rouzzon în ( Înalt b [lacuna], larg b - ) (Și plus miniaturi descrise în inventarul din , pag și urm , cu nr , , , , , ) Pe coridorul care duce de la Galeria Regală la Palatul Regal Adorația Magilor cu multe figuri și niște îngeri deasupra, tablou mare neterminat, de Cristofano Allori care este numit de Baldinucci, or XII, p Preasfânta Fecioară în slavă cu Fiul în gât care prezintă un nume al lui Iisus Sf ignatie În jur sunt diverși sfinți și mulți îngeri Pictură mare de Cavalier Francesco Currado, care se afla la Colegiul Iezuit din Florenţa c v Sfântul Ioan Botezătorul în slavă înconjurat de mulți îngeri, tablou mare care este o copie, despre care se spune că este mâna lui Annibale Caracci a unui tablou de Coreggio care a existat în Parma în corul benedictinilor, apoi reconstruit de Cesare Aretusi din Modena Această imagine a fost creată de Francesco Petrucci e gravat de părintele Lorenzini la nr din Galeria de imagini Casa Medici (Diferite tablouri dintre care din clasa anticilor și ceilalți parțial portrete și parțial picturi sau mici interesante sau neoriginale și de mână necunoscută împrăștiate pe coridorul comunicării cu realul Palazzo, ca în inventarul din , or eu, p și urm , nr etc) În dulapul primului portar Trei picturi diferite observate acolo p și cu nr , , În Arsenal Diverse tablouri, inclusiv unele antichități c Baldinucci, or XII, p , descrie și laudă acest tablou care, fără a fi sigur de autorul său, credinciosul nu putea fi produs de periile unei femele [șters] Iisus răstignit cu Mariele și cu Sfântul Ioan Evanghelistul la picioarele crucii Masa mare b , lat s , pictat de Santi di Tito Titi del Borgo în S Sepolcro cu culori atât de calde care ii contrazic pe cei care o reiau deasupra languirii culorilor ei * Acest tablou de Santi di Tito a fost raportat în primul alergător Serii de portrete ale personajelor din cele două ramuri ale familiei Medici care au guvernat Toscana, tablouri în mărime naturală pe masă (Aceste portrete pot fi văzute desenate pe parcursul celor două volume Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it de desene folosite pentru a atinge Galeria Regală în stilou și existente în Cabinetul de desene sub nr si , inventar din ) Aceste portrete sunt copiate parțial dintr-o altă serie mică colorată de Angiolo Bronzino în plăci de tablă amintite de Giorgio Vasari, or VII, p , lăudând-o Foarte Sunt de Giovanni di Averardo Medici cunoscut sub numele de Bicci, jamb comun [c v] din aceste ramuri, a murit în Din el s-a născut Cosimo numit tatăl țării, care a murit în inv , nr Din Cosimo a descins Giovanni, care a murit în inv , nr Pietro cunoscut sub numele de Guțișul, care a murit în inv , nr Giuliano, ucis în conspirația Pazzi în inv , nr Lorenzo numit Magnificul, a murit în inv , nr c Ioan care și-a asumat pontificatul purta numele de Leon al X-lea, care a murit în inv , nr Piero, înecat în Garigliano în inv , nr Iulian Duce de Nemours, murit în inv , nr Giulio, fiul amintitului Giuliano cel Bătrân, mai târziu Clement al VII-lea, care a murit în inv , nr Lorenzo duce de Urbino, a murit în inv , nr c v fratele său cardinal ipolito, care a murit în inv , nr Catherine, regina Franței, soția lui Entico II, a murit în inv , nr Alessandro I Duce de Florența, ucis în mod barbar la ianuarie (Nu a avut succesiune) inv , nr Margareta de Austria, soția sa, fiica naturală a împăratului Carol al V-lea inv , nr c Din amintitul Bicci s-a născut Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Lorenzo cunoscut drept Bătrânul, fratele lui Cosimo Padre della Patria care era ginerele său, a murit în inv , nr Pier Francesco, care a murit în inv , nr Giovanni, care s-a căsătorit cu Caterina Sforza portretizată în același panou, care a murit în inv , nr Giovanni cunoscut sub numele de dalle Bande Nere, căpitan necucerit care s-a căsătorit cu Maria Salviati, care este portretizată cu soț, murit în inv , nr c v Cosimo I în rochie mare-ducală cu vedere la Ufizi, a murit în inv , nr Leonora di Toledo soția sa cu un fiu mic cu ea, a murit în inv , nr Francisc I Mare Duce, murit în inv , nr Ioana a Austriei, fiica împăratului Ferdinand I consoarta ei cu un băiețel pe care îl ține în brațe dreapta, murit în inv , nr Ferdinand I Marele Duce, a murit în c Christine din Lorena soția sa, a murit în inv , nr Cosimo II Marele Voievod, murit în inv , nr Maria Magdalena a Austriei cu un copil în față, fiica arhiducelui Carol, a murit în inv , nr Marie regina Franței a murit în , văduvă a inv , nr Henric al IV-lea rege al Franței asasinat în inv , nr c v Ferdinand II Marele Voievod a murit în inv , nr Vittoria della Rovere, fiica lui Ferdinando Ubaldo Duce de Urbino, soția sa, a murit în inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cardinalul Giovan Carlo, a murit în inv , nr Cosimo III marele duce a murit în inv , nr Margherita Luisa di Bourbon soția sa, a murit în inv , nr c Ferdinand al III-lea mare prinț fiul său, a murit în inv , nr Violante Beatrice de Bavaria prințesa Toscanei consoarta sa, a murit în inv , nr Giovanni Gastone mare duce, murit în inv , nr Anna Maria Pr de Saxa Ranembourg, soția sa, a murit în inv , nr Anna Maria Luisa Palatina sa [c v] sora, care a murit la februarie , ultima supraviețuitoare a casa domnitoare si vaduva a inv , nr John William Elector Palatin, a murit în inv , nr După această serie există și alte tablouri, unele antice și portrete împrăștiate în coridorul menționat, care nu sunt ei descriu că sunt lucrări neinteresante sau neoriginale sau de o mână necunoscută ﻿ Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Sonia Nail secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Mara Portoghese Comitetul științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Sacca, Tiziana Serena, Guido Tigler, Paul Tucker, Mara Visona Revista este finanțată de Școala de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic Colegiul editorial: Departamentul de istorie, arheologie, geografie, artă și artele spectacolului, via Gino Capponi , Florența (cristiano giometti@unifi it) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența ( ) rezumat Fulvio Cervini Să ne găsim unul pe altul CONTRIBUȚII Elena Mazza Cele mai vechi abatii vallombrosane din Valdarno de Sus Analiza cinci studii de caz pentru definirea unei arhitecturi vallombrosane Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi, între Duccio și Giotto Istoria unui motiv textil cu stele și cruci Julia Spina Între Arcangelo di Cola și Bartolomeo di Tommaso: câteva reflecții asupra probabil Angelo di Bartolomeo da Camerino Federica Ambrusiano O Eneida Ferrara și o nouă propunere pentru Bartolomeo di Beninca Elizabeth Dester Aurire și aurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco din Milano Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosei di Calci între XVii și XViii secolul: intrarea în documente Benedetta Bonfigli Știri și precizări despre cariera artistică a lui Lorenzo Merlini ( - ) Isabella Pileius "Dragostea care m-a condus către artă" Raffaele Giovannetti la Lucca în prima mijlocul secolului al XIX-lea Contexte artistice Caterina Caputo Instrumente optice ca ajutor al imaginației în opera grafică a Grandville Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter: pictor și teosof uitat Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma: urme ale unei călătorii artistice Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" ( - ) Caterina Zaru Afacerea Ventura: Antichitari și colaboratori în jurul celui de-al doilea război mondial lume O cercetare inspirată din documentele Arhivei Siviero Să ne găsim unul pe altul titlul acestei deschideri îl preia implicit pe cel al primului număr al "Conte- sti", care recita A incepe Din acel inceput, care cunoscuse o dubla declinare, digital mai întâi și hârtie mai târziu și a trecut și mult timp Suficient pentru a ne determina să suspendăm, pentru această problemă, recenziile, legate neapărat de evenimente curente contribuțiile pe care le aveți de citit au fost actualizate și revizuite în ultimele luni, dar au fost citite și acceptate pentru publicare înainte ca lumea să se schimbe din cauza unei pandemii fără precedent, care a afectat profund și modul de a face predare și cercetare Mai mult decât acolo se iluzie revenirea la o normalitate care nu mai poate fi cea cu care intrasem în Mai multe tensiuni, mai multe conflicte și mai multe tragedii marchează timpul nostru, nu în ultimul rând un război european absurd care se duce încă pe măsură ce ieșim, obligându-ne printre altele să regândim sensul și misiunea unui job care pare zadarnic într-o lume din ce în ce mai lipsită de sens Dezvoltarea acestui număr a fost foarte lentă și din cauza dificultăților de management care au impus o organizare reînnoită a muncii editoriale şi mai ales editorială finală, acum administrată direct în cadrul activităților didactice și de laborator ale Școala de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența, astfel încât să se consolideze strategic legăturile dintre revistă și al treilea nostru nivel de pregătire Acest lucru ne permite nu numai să ne regăsim (și, mărturisește el, să ne găsim cititorii și să ne întâlnim pe alții noi) dar să înceapă din nou cu mai mult imbold și alt ritm, în deplina conștientizare că aparenta in- sensibilitatea scenariilor contemporane necesită o conștientizare istorică la fel de redescoperită ca vigilenți, de exercitat tocmai lucrând asupra patrimoniului cultural A ne găsi înseamnă și și mai presus de toate să redescopere, din fiecare calmbour, sensul contextului Cred că mulți dintre noi ne-am întrebat ce sens are să vorbești în instanță sau să scrii pentru a public hiperspecializat, arhitectură medievală, sculptură baroc sau la o sută în timp ce totul era închis și străzile noastre păreau să cadă Există întotdeauna o mo- ment în care un istoric, în special al artei, se simte anacronic Dar trebuie să luați în considerare că puterea lui constă tocmai în a ști să fie virtuos anacronic, adică fericit esti invechit Niciunul dintre noi nu ascunde că problema nu este atât de mult să vorbim despre artă sau nu Cât de mult să vorbim despre asta, făcând din trecut un factor de cetățenie și un motor de pro- gresso tocmai pentru că fără înțelegerea sa critică nu avem un instrument să ne orientăm în prezent și deci să ne construim un viitor Și acest trecut și făcut de asemenea și mai presus de toate locurile, monumentele, imaginile și obiectele care definesc spațiul nostru uman nu și cultural și oferă canoanele interpretative ale oricărei narațiuni posibile După primul val al pandemiei, lumea părea să înceapă din nou prin rediscutarea modele de dezvoltare care au smuls orașe precum Florența din contextele lor și țintiseră deci la o durabilitate culturală și teritorială diferită Dar oportunitatea s-a prăbușit tocmai exasperând și accelerând întoarcerea la acele modele De aceea, făcând istoria artei, plecând chiar de la legătura indisolubilă dintre predare și cercetare, apare acum o necesitate la care nicio societate civilă nu își poate permite să renunțe Pentru că altfel nu poate exista societate civila opera tăcută, dar grandioasă a tinerilor istorici de artă pe care o dăm seama în acestea pagini, toți studenții cursurilor de master, doctoratului de cercetare sau școlii de specializare- ne al Universității din Florența, se concentrează tocmai pe acele resurse figurative care ar fi putut să fi rămas semiîntuneric, care însă ne duc să ne întrebăm despre soarta unei civilizaţii care prin acelea patrimoniul s-a exprimat și datorită lor poate intra în viitor Active care nu pot rămân distracția reconfortantă de duminică, dar ele trebuie (să se întoarcă la) să fie coloana vertebrală sare a unei reflecții critice zilnice care echilibrează trecutul și prezentul A te regăsi pe tine însuți înseamnă și redescoperim o comparație cu opere de artă pe care cu siguranță le prețuim pentru că studiindu-le le desenăm din noapte pe jumătate lumină sau chiar mohorâtă; dar, în adevăr, noi suntem cei apreciați la prin studiul lor Ne maturizăm prin ceea ce ne hrănim Dar există riscul ca se pierde noţiunea de hrană Dacă arta este întotdeauna în centrul unei dezbateri publice mai banalizat, poate istoria artei nu mai este Timp de luni care păreau nesfârșite, am avut acces foarte limitat, sau în cel mai bun caz discontinuă și filtrată, atât la lucrări, cât și la biblioteci și arhive (obținând confirmarea că nr totul poate și trebuie făcut într-un cadru digital) Dar chiar și acum această accesibilitate este inclusă cumva recăpătat, atât de mult încât expozițiile și muzeele sunt din nou pline (nu atât de multe la arhive și biblioteci, totuși), suntem siguri că am redescoperit cu adevărat o relație profundă cu lucrările? Arta este cu adevărat importantă pentru noi - inclusiv pentru practicanții disciplinei - oe ingredientul unui flux continuu, decorativ dar irelevant, în care retorica insuportabilă a capodoperei se aplatizează pe un prezent etern în care totul are aceeași valoare măsurată dacă ceva în termeni de consens, dar nu de interpretare critică? Nu va fi ceea ce a devenit ceva impermeabil contextului, până în punctul în care nu îl mai putem lega de o orizontală zonă istorică, geografică, antropologică, dar avem tendința de a o absolutiza, și deci de a neutraliza lizzarla? Ca și arheologia și ca toate disciplinele istorice, istoria artei este, în schimb, în esență, istoria contextelor: trebuie să explice de ce o pictură este diferită de alta, dar mai ales pentru că la Florenţa s-a realizat un anumit tablou cu anumite caracteristici și nu în Napoli sau Londra, ca răspuns la ce întrebări, pentru nevoile cărei audiențe, în funcţie a cărui mesaj, ca un manifest al căror procese majore Și ca acest tablou a traversat timpul și navighează spre viitor Pentru care bărbați, cu ce idei O afacere- de la extraordinar de serios, pe scurt, care exprimă toată umanitatea disciplinei în dialog cu etica si drepturi si repudiind retorica consolatoare a simplei contemplari a mare frumuseţe sau presupusă asemenea Dar cât de mult din această chestiune este cu adevărat în viețile noastre public? Dovada stării de rău, existențială și epistemologică în același timp, și că conceptul de protecție a moştenirea culturală s-a slăbit într-o asemenea măsură încât acelaşi minister responsabil de ea a slăbit și-a schimbat numele, minimizând efectiv acea atenție la capilaritatea moștenirii noastre cea a paradigmei italiene de guvernare a patrimoniului cultural, chiar înainte de Unire, reprezentase a prezentat puterea; și abandonarea efectivă a teritoriului, în avantajul câtorva mari atractori culturali percepuți și cultivați ca vitrine luminoase, desprinse substanțial de o poveste și un peisaj, dar funcțional pentru un turist mai degrabă decât pentru un impact cultural Dar în nicio țară din lume precum Italia muzeele nu sunt rezultatul unei elaborări de pro- adânc înrădăcinate în comunități, orașe, teritorii Investigații de teren de către studenții noștri chiar vor să evidențieze specificul contextelor, în convingere că fiecare lucrare este o fereastră către lume: evidențierea misiunii acestui proiect la editorial, dar mai ales a unei învățături care își propune să formeze nu savanți ci a cetăţenilor, şi deci o adevărată clasă conducătoare, educată şi responsabilă Avem încredere să găsim în curând aceste voci în rolurile guvernamentale ale patrimoniului nostru, în cadrele de protecție și cercetare Între timp simțim un imperativ categoric de a susține rațiunile filologiei și lectura operelor ca propulsoare ale cunoașterii istorice, și deci ca generatoare a umanității și civilizației Fulvio Cervini Elena Mazza Cele mai vechi abatii vallombrosane din Valdarno de Sus Analiza a cinci studii de caz pentru definirea unei arhitecturi vallombrosane În actualul Valdarno de Sus se află unele dintre cele mai vechi mănăstiri ale congresului Așezare benedictină Vallombrosa: San Cassiano a Montescalari (Figline Valdarno), San Salvatore a Soffena (Castelfranco di Sopra), Santa Maria di Tagliafune (Figline Valdarno), San Lorenzo a Coltibuono (Gaiole in Chianti) și Santa Maria a Cavriglia Aceste mona- steri - aparținând grupului ctitoriilor monahale afiliate Vallombrosei din cadrul i primele decenii ale secolului al XIII-lea - nu au fost niciodată frecventate de studiile de arhitectură medievală pe cale analitică, nu numai pentru că până acum problema nu fusese niciodată abordată pentru a le investiga individual în contextele lor specifice, dar și din cauza unor dificultăți nu irelevante, cum ar fi, de exemplu, distrugerea clădirilor sau reducerea acestora la stat a ruina încrucișarea datelor din documentația de arhivă, surse bibliografice, arhive grafice și fotografice și descoperiri arheologice de suprafață, se obține a prima eșantionare, oricât de modestă ar fi (reprezintă aproximativ % din numărul total de biserici vallombrosane datând din Evul Mediu), se dovedește a fi extrem de semnificativă, având în vedere că teritoriul examinat şi plin de mănăstiri de ctitorie antică, toate situate în jurul casa mamă a Ordinului, Vallombrosa Studii pe tema spațiului monahal, în raport cu nevoile vieții comune și ale liturghiei, au fost conduse în trecut prin cercetare și verificare a existenței a unei arhitecturi benedictine specifice, raportând fiecare ordin religios cu anumite alegeri artistice, urmând schema mentală consolidată a legăturii dintre tipologii si patronajul monahal Fundamentale în acest sens au fost studiile lui Kenneth John Co- nant, care din a desfășurat campanii de săpături pe locul bisericii abației de Cluny Potrivit arheologului, era admisibil să se emite ipoteza existenței unuia real Arhitectura cluniacană care a prezentat caracteristici comune tuturor bisericilor aparținând congregaţie Complice acestei reconstrucții a fost și celebra Apologie a lui Bernardo di Chiaravalle, în care teologul arată că are în vedere viața monahală a benedictinilor din Cluny Acest articol este preluat din teza mea de master Cele mai vechi abatii vallombrosane din Valdarno Superior discutat la Universitatea din Florența, conducător prof Guido Tigler, co-supervizor prof Fulvio Cer- vinuri, anul universitar - KJ Conant, Contribuții benedictine la arhitectura bisericii, Latrobe Alte repere ale dezbaterii istoriografiei despre existența unei arhitecturi benedictine sunt texte precum: E Lefevre-Pontalis, Les plans des eg- lises romanes benedictines, Caen ; M Eschapasse, L'architecture benedictine en Europe, Paris Despre aceasta problema vezi si studiile lui AM Romanini, sv Arhitectura monahala occidentala, in Dizionario degli institute de perfecțiune, , Milano , pp - Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, ca o realitate care neagă valorile sărăciei, sfințeniei și austerității Acest text m-a pus pe ganduri la o arhitectură cluniacană monumentală și somptuoasă, în opoziție cu cea mai ascetică a cistercienii Cu toate acestea, după această interpretare, studiile ulterioare au contribuit la să creeze o tendință conform căreia existența unui limbaj arhitectural ar trebui să fie refuzată unitar al mănăstirilor cluniacene Un exemplu al acestui cadru este oferit de Anna Segagni Malacart, ale cărui studii au redus caracterul exemplar al Clunyului în ceea ce privește bisericile ale congregației, în special cele situate în Lombardia și în nordul Italiei în general, mergând până acolo încât să nege existența unei arhitecturi cluniacene în opoziție cu aceea cel mai sobru al monahismului reformat al vallombrozanilor sau camaldolezilor Aceste două școli de gândire, extreme - pe de o parte, cine susținea că există a tipologiilor arhitecturale fixe care au răsunat în cadrul diferitelor locuințe ale familiilor surorile religioase și, pe de altă parte, cele care au negat total existența unor astfel de modele - nu s-au format numai în jurul ideii unei arhitecturi propriu-zise cluniacene, dar au vizat și cea a diferitelor ordine reformate Cât despre familia Vallombrosan, o urmă importante pentru definirea arhitecturii lor și constituite de studiul lui Jean-Rene Ga- borit pe cele mai vechi manastiri ale ordinului El a observat că vallombrozii au adoptat aproape uniform, atât pentru fundații noi, cât și pentru clădirile preexistente, o schemă cruce planimetrică cu o singură navă, transsept proeminent și absidă semicirculară, preferând medii cu dimensiuni măsurate şi forme plastico-constructive reduse la esenţial sentimental Potrivit lui Gaborit, alegerea acestui model iconografic poate fi urmărită până la unul singur conotație simbolică puternică legată de crucifix, simbol al Crucii și al Treimii, în ton cu cultura omului medieval Au fost efectuate numeroase anchete cea de la Italo Moretti, ale cărui studii au fost orientate spre delimitarea celor mai tipice personaje a arhitecturii romanice vallombrosane între secolele XI și XIII, ambele prin recunoaștere a elementelor comune, şi odată cu aprofundarea realităţilor specifice mănăstirii Cu excepţia unei indicaţii cuprinse într-un text hagiografic din secolul al XI-lea, în care citim că Giovanni Gualberto a distrus mănăstirea Moscheta cu o acţiune miraculoasă A Segagni Malacart, Echoes of Cluny ii in the Po Valley: an equation to verify, in Religious Orders and produc- artistică, lucrările cursului Pavia ( ), Pavia , pp - Savantul a subliniat că nu există priorit Cluniac Lombard a adoptat modelul burgundian cu corul articulat în progresie scalară, negând astfel existenţa unei arhitecturi cluniacene JR Gaborit, Les plus anciens monasteres de l'ordre de Vallombreuse ( - ), "Melanges d'archeologie et d'histoire", LXXVi, , p - ; LXXVii, , p - A se vedea, printre alte contribuții, i Moretti, Arhitectura vallombrosana in Toscana (secolele XI-XIII), "Arta crestina na", LXXXii, , - , pp - ; id , Arhitectura vallombrosană între romanic şi gotic, în L'Ordo Valli- sumbros între secolele al XII-lea şi al XIII-lea Evoluții instituționale și culturale și expansiune geografică ( - ), vol , Proceedings al ii Coloquio Vallombrosano ( ), editat de G Monzio Compagnoni, Vallombrosa (Archivio Vallombrosa brosano, ), i, pp - ; id , Passignano și abațiile Vallombrosan din Chianti, în Passignano și Vallombrosani nel Chianti, lucrările zilei de studiu Badia a Passignano ( ), editată de i Moretti, numărul monografic al "Chianti Istorie artă teritoriu cultură", XXIii, , pp - Mai recent, și alți savanți au făcut-o şi-a îndreptat investigaţiile spre identificarea unei tipologii specifice a bisericilor vallombrosane Pentru în ceea ce priveşte Toscana, subliniez studiile lui MA Di Pede, Mănăstirea din Montepiano O arhitectură valom- brosana pe Apeninii din Prato, Reggello , care împărtășește cu Gaborit și Moretti ideea că există o dirijor printre bisericile aparținând ordinului, deși cu unele diferențe semnificative Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, deoarece construite de fraţii săi cu o cheltuială excesivă de resurse nu există pentru clădirile monahale vallombrosane ale prevederilor referitoare la modalitățile de construcție, n în Consuetudine, nici în actele capitolelor generale Acest lucru nu exclude prezența unora elemente distinctive, care sunt apoi comune congregaţiilor pauperiste care au apărut în cursul secolului al XI-lea, așa cum arată, de exemplu, unele clădiri sacre construite de camaldo- rănit Printre aceste personaje, deja evidențiate în trecut de Gaborit și Moretti, sunt de menționat dimensiunea redusă a clădirilor, dispunerea unei singure nave cu transsept proeminent, cel panilă cu un cadru arhitectural simplu și liniar, lipsa unei cripte (foarte puține mi cazurile, printre care Passignano, în care este prezent și nu întotdeauna a inițiativei Vallombrosan) e absența elementelor decorative deosebit de rafinate Desigur, pentru aplicabilitatea aceste caracteristici, și mai ales în ceea ce privește iconografia în formă de cruce comandată știi, trebuie subliniat că a fost folosit mai ales în marile mănăstiri post în mediul rural, departe de centrele urbane, adică în bisericile în care era folosit spațiul sacru în principal de obştea monahală şi nu de laici În această tipologie sunt incluse: a doar cu titlu de exemplu, bisericile Passignano, Montescalari, Montepiano și Coltibuono Și de asemenea, este important de subliniat că în cadrul unor realități foarte mici, cum ar fi în Torri sau Strumi, amenajarea ar fi putut foarte bine să fie o singură sală fără transept, așa cum era tipic pentru biserici medieval de dimensiuni foarte limitate Când clădirile religioase se aflau în interiorul oras, in schimb, au adoptat in mod normal tipologia cu trei nave, din moment ce mediul ecleziastic era destinat să servească în special cura animarum Exemple sunt bisericile din San Paolo a Ripa d'Arno din Pisa și Santa Trinita din Florența în cea de-a doua fază romanică, cea a cărei schemă bazilică este însă urmărită până în întregul secol al XII-lea, când bisericile, deja punctul de sprijin al sate suburbane populare, au fost încorporate în zidurile orașului De asemenea, dincolo în afara Toscanei bisericile dependente de Vallombrosa au adoptat scheme bine recunoscute Andrea di Strumi, Vita iohannis Gualberti auctore Andrea abbate Strumensis, în MGH, Scriptores, XXX , ed Societas Aperiendis Fontibus, Leipzige , pp - : cap , p În arhitectura camaldoleză, schemele cu cruce commissa și cruce latină par să se repete, ca și în nasteri din Santa Maria in Agnano, San Salvatore della Berardenga și San Pietro a Ruoti și cum arată acestea demonstrează rămășițele abației din Montemuro, în Chianti Pentru aceste biserici vezi F Gabbrielli, Romanico din Arezzo Arhitectura protoromanică și romanică religioasă în dieceza medievală de Arezzo, Florența , pp - și dosare aferente (nr , , ); pentru biserica din Montemuro i Moretti, biserici romanice din Val di Pesa și în Val di Greve, Florența , pp - ; M Ronzani, La Badia a Montemuro: povestea unei mănăstiri Camaldoleză în secolele XII-XV, "Corrispondenza", XXIX, , ( ), pp - Intrarea în Ordinul Vallombrosan San Paolo a Ripa d'Arno - atestată cu siguranță în - a trebuit au loc între și Clădirea bazilicii și-a căpătat aspectul actual în în stil pisan, data de sfințirea bisericii (după cum se amintește de o inscripție pe podeaua din spatele altarului mare), în același timp cu proiectul de construcție a zidului orașului Noii ziduri au fost folosiți pentru a garanta protecția oraș având în vedere frământările din nordul Italiei legate de războaiele lui Federico Barbarossa Zidurile Florenței în schimb au fost mărite între și , perioadă căreia ar părea să îi corespundă cea de-a doua fază de construcție a bisericii Santa Trinita, ipoteza bazata pe descoperirea, in actuala cripta, a doua ramasite de stalpi de grinzi asemănătoare cu cele din San Miniato al Monte Pentru San Paolo din Pisa vezi G Tigler, Toscana romanica, Milano , pp - ; Biserica San Paolo a Ripa d'Arno, editată de F Barsotti, Ospedaletto ; F Giua, Originile al bisericii și mănăstirii San Paolo a Ripa d'Arno, "Buletinul istoric pisan", XXXiii-XXXiV, - , pp - Pentru Santa Trinita vezi R Baldaccini, Santa Trinita nel periodo romanico, "Rivista d'arte", XXVi, , , pp - ; H Saalman, Santa Trinita i si ii si criptele de sub Santa Reparata si San Pietro Scheraggio, New York ; id , Biserica Santa Trinita din Florența, New York Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, care confirmă folosirea anumitor preferinţe artistice în cadrul aceleiaşi realităţi conventual Un exemplu este dat de cea mai veche așezare vallombrosană construită în Liguria, adică mănăstirea San Bartolomeo del Fossato din Sampierdarena , a cărei biserică a fost ridicată conform unui design în cruce cu un transept triabside, configurat cu un im- plâns cu totul anormal pentru partea ligurică Tipologia arhitecturală în formă de cruce, favorizată incontestabil de Vallombrosa- Cu toate acestea, a fost răspândită și în afara congregației, mai ales în mediul benedictin TVA Prin urmare, poate avea sens să vorbim despre o limbă unitară care are caractere comune toate bisericile atribuibile unei realități monahale specifice? Sau ar fi mai potrivit pentru a sublinia diferențele care există între biserică și biserică, între regiuni și contexte artistice stilistic? Pentru a răspunde la astfel de întrebări și a ne elibera de mentalitatea stabilită de ce fiecare tipologie trebuie să fie asociată cu un anumit client monahal, ar trebui incearca sa te feresti de prejudecati si ipoteze prea schematice, pentru a ne ghida mai degrabă către o soluție rezonabilă de compromis, luând în considerare fiecare clădire în contextul său specific Trecând la analizarea bisericilor vallombrosane din Valdarno superior, este mai întâi necesar să toate țin cont de gradul diferit de lizibilitate al structurilor lor romanice complexele abatiile, de fapt, au suferit nenumarate transformari arhitecturale de-a lungul timpului au modificat sistemele originale Aceste schimbări au afectat în principal sediul clădiri monahale care, de foarte multe ori, au făcut obiectul unor modificări considerabile, prezentându-se reconstruit în forme moderne sau abandonat sau folosit ca depozite sau pivnițe Elementul pe pe care imi concentrez cea mai mare parte a atentiei, pentru a putea dezvolta ipoteze recunoscute structuri referitoare la ichnografiile originale ale clădirilor ecleziastice și constituite de biserică abatie, deoarece in majoritatea cazurilor reprezinta cel mai vechi si mai bun element conservat Reconstituirea vicisitudinilor arhitecturale ale mănăstirii San Cassiano din Montescalari nu este deloc simplu, mai ales în fazele sale cele mai vechi, de după pagubele războiului întregul organism monahal a căzut în abandon şi a fost supus multiplelor intervenţii douăzeci Biserica, care a fost restaurată în mare parte în de către arhitectul Franco Gizdulich în numele Supraintendenței Patrimoniului Arhitectural din Florența și construit în pietraforte e Biserica San Bartolomeo este amintită pentru prima dată ca aparținând ordinului Vallombrosan din privilegiul acordat mănăstirii de către Papa Anastasie al IV-lea în Pentru o reconstituire a evenimentelor istorice și detaliile arhitecturale ale mănăstirii vezi F Salvestrini, vallombrozii din Liguria Istoria unei prezențe monahale între secolele al XII-lea și al XVII-lea, Roma , pp - Intervențiile de restaurare care au urmat celui de-al doilea conflict de război, despre care le cunoaștem grație mașinii de scris- scris de Guido Morozzi (G Morozzi, Lista completă a monumentelor deteriorate de război pe teritoriul provinciile Florența, Arezzo și Pistoia, p ), conservată în biblioteca Supraintendenței de Arheologie Arte plastice și peisaj din Florența (denumită în continuare SABAP Fi), a condus la demolarea părților nesigure și reconstrucția totală a acoperișurilor, precum și eliminarea completărilor și tencuielilor, cu recuperarea zidăriei originale în filaretto Lucrările referitoare la restaurarea postbelică se păstrează la SABAP Fi, Archivio Storico, Figline, Badia Montescalari, A Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, alberese si corespunde ca forma si pt metode de construcție în primii ani ai Secolul XIII , deși clădirea actuală păstrează doar parțial caracterele prime- tive În prezent, planta se prezintă cu cruce latină și o singură navă, cel care se angajează în transept prin intermediul un arc rotund, asemănător celor care duc în braţele proeminente Cadrul său arhitectural, rezultatul diferitelor reconstrucții, mai ales în primul mijlocul secolului al XVIII-lea, când originalul ria absida semicirculară a fost înlocuită cu un cor rectiliniu de tip cistercian, a fost inițial o comisă încrucișată, cu absida direct altoită pe brațele transeptului, așa cum demonstrează reprezentarea actuală a secolului al XVIII-lea pe pagina de titlu a celui de-al doilea volum al Amintiri ale lui Fulgenzio Nardi (fig ) desenul, pe lângă documentarea existenței existenţa unei abside în locul actualului terminația dreaptă, arată a turnul clopotniță puternic, care a fost complet distrus în timpul celui de-al Doilea Război Mondial cadran și niciodată reconstruit S-a sprijinit de transeptul stâng și s-a adaptat stilistic la tradiţia arhitecturală vallombrosană A fost un masiv și lipsit de construcție deschizături cu excepţia părţii superioare, realizate cu sculpturi mari de piatră O placă, care nu mai există astăzi, dar documentată de o fotografie istorică (SABAP Fi, Archivio Fotogra- smochin, Figline, Badia Montescalari, inv ), a amintit de sfințirea din mai de către episcop de Fiesole "A(nno) D(omini) Die Maii Consecr(ati)o hu(ius) eccl(esi)s ab Ep(iscop)o Fssul(ano)" Această piatră funerară trebuie să fi existat încă pe vremea lui Tarani, care în a transcris inscripția (F Tarani, La Badia a lui Montescalari, Florența , p ) După acea dată nu mai sunt știri despre această epigrafă și este posibil este rezonabil să presupunem că s-a pierdut în dărâmături în urma distrugerii clopotniţei în timpul celui de-al Doilea Război Mondial F Nardi, Memorie Vallombrosane, AGCV (Arhiva Generală a Congregației Vallombrosan), C iV , tomul ii, frontispiciu; reprodus și în Moretti, Passignano cit , p Intervențiile de recuperare postbelice nu au afectat reconstrucția clopotniței, distrusă de germani în retragere, ale căror ruine încă se află în jurul complexului monahal și pentru a căror restaurare arhitectul Ferdinando Casprini (F Casprini, La Badia di Montescalari, "La Na- ne", decembrie ) Pe lângă desenul din secolul al XVIII-lea, formele clopotniței antice sunt documentate de două evidență fotografică: una păstrată în arhiva fotografică a Bibliotecii de Științe Tehnologice che - Arhitectura Universității din Florența (BST-AR, Arhiva de restaurare, Cresti-Martini, Badia di Montescalari, R , nr ), celălalt conservat în arhiva fotografică a fraților Alinari (nr ) Fig San Cassiano a Montescalari, ilustrare din Memorii Vallombrosan de Fulgenzio Nardi Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, schițe și puternic dezvoltate pata in inaltime, cu o im- poziție foarte asemănătoare până la clopotnița abației a lui Vallombrosa a judeca- re din fata de zidarie e probabil clopotnita a fost contemporan cu biserica de la mijlocul secolului al XII-lea secol, după cum reiese din comparație cu turnul cu came panarie a bisericii parohiale din apropiere de San Pancrazio în Cavriglia, datată epigrafic la , iar cu cel al lui San Lorenzo in Coltibuono, sul a cărui latură vestică și a placă care comemorează data Pentru a reconstrui sistemul originar din biserică a lui Montescalari si fondat mental, mai presus de toate, cel comparatie cu fotografii fies care urmeaza celui de-al doilea război mondial păstrat în arhiva fotografică al Supraintendenței Fi- renze si arhiva restaurarii ro al Universității (fig ), prin care se pot identifica vestigii din actuala biserică de zidărie atribuită fazei romanice Unele pasaje pot fi amplasate în peretele de capul transeptului sudic, în special pe partea stângă a zidului (fig ), confirmând re că biserica din secolul al XII-lea trebuie să fi avut un aspect cruciform Acest tip de echipament înveliș de zid în stropi mari și comparabil cu cel observat în pereții perimetrali a bisericii parohiale din Cascia, dar și cu cea a altor biserici din Valdarno din secolul al XII-lea, precum biserica parohială San Romolo din Gaville sau bisericile Santa Lucia di Carpignone de lângă Figline și San Donato în Fronzano lângă Reggello SABAP Fi, Arhiva Fotografică, Figline, Montescalari; BST-AR, Arhiva Restaurare, Cresti-Martini, Abatia de Montescalari, R Pentru o privire de ansamblu asupra arhitecturii romanice din Valdarno superior și a utilizării pe scară largă a materialelor mari și bine tăiate Fig San Cassiano a Montescalari, vedere a transeptului drept în timpul voi restaurările din Fig San Cassiano a Montescalari, vedere a transeptului drept la starea curenta Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Același tip de zidărie prezintă, de asemenea, biserica din San Lorenzo în Coltibuono, una dintre puținele clădiri monahii vallombrosani coboară la noi în termeni aproape în întregime în tegre (fig ) im-ul lui planul de etaj și cel rezultatul a două faze diferite constructive: capdul şi cel transept nu sunt amenajate după axa naosului, spre deosebire de camera panile, care este perfect aliniat (fig ) Ipoteza de o datare pe epoci mai multe din naos şi cel partea absidă și confirma- ta tot din uz, pentru cele două laturi, de diferite tipuri de paramente de zidărie Dacă zidăria exterioară a clopotnita si tribuna e caracterizat printr-un anumit regularitate, nu la fel pot spune pentru ce re- spărturi de gresie în secolul al XII-lea vezi G Tigler, Clarifications on the architecture and sculpture of the Middle Ages in the Val- darno Superiore, în special în zonele municipale Figline și Reggello, în Art in Figline De la Maestrul Magdalenei lui Masaccio, catalogul expoziției Figline Valdarno, editat de A Tartuferi, Florența , pp - , parțial - , și A Favini, Arhitectura romanică în Arezzo Valdarno, "Corrispondenza", XXXii, , ( ), pp - ; id , Arhitectura romanică în Valdarno florentin, "Corrispondenza", XXXiii, , ( ), pp - De-a lungul anilor, s-au produs diverse interpretări cu privire la originile mănăstirii Coltibuono cu siguranță din cantitatea mare de informații documentare conservate în Arhivele Statului din Florența (în sec fonduri diplomatice, Coltibuono, S Lorenzo; diplomat, Strozziane Uguccioni; Corporaţiile religioase suprimate de atunci Guvernul francez, , nr - ) și publicată în de Luigi Pagliai (Rezumatul Coltibuono, editat de L Pagliai, Roma ) Cu privire la teoriile privind întemeierea mănăstirii vezi V Borghini, Discorsi, Florența , p ; D De Franchi, Historia del patriarcha S Giovanni Gualberto, Florentiae ; F Sol- dani, Lettera decima sopra la fondazione dei monasteri di S Lorenzo a Coltibuono e di S Maria a Cavriglia, con scuze scurte sopra S Berta dei Bardi, Abdessa Vallombrosana, Florența , pp - ; E Repetti, Dizionario geografico fisico storico della Toscana: conținut la descrierea tuturor și a locurilor del Granducat, Ducato di Lucca Garfagnana e Lunigiana, , Florența , pp - ; PF Kehr, Domnia pontificală romană: Italia pontificală sau Repertoriul privilegiilor și scrisorilor de la pontifii romani către bisericile din Italia înainte de anul acordat mănăstirilor, statelor și persoanelor fizice, iii Etruria, Berlin , pp - ; L Pagliai, Le origini dell'abbazia di Coltibuono nouveaume illustrate, Firenze , pp - Fig San Lorenzo a Coltibuono, vedere asupra absidei Fig San Lorenzo a Coltibuono, plan Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, îmbracă pereţii interiori ai naosului (fig ) Neregularitatea utilajului de zidărie care distinge peretele drept al naosului și o parte din stânga, sugerează a cea mai mare vechime a ei, poate atribuită sfințirii clădirii, care a avut loc condominiu Pagliai în în plus, din studiul zidăriei supraviețuitoare, a apărut pe pereții naosului câteva resturi de arcade: în partea stângă, lângă an- golo cu transeptul, ies la iveală resturile unui arc tăiat, exact ca pe latura stro unde, în aceeași poziție, sunt vizibile și alte resturi ale unui arc asemănător celui precedent după sfera de aplicare și cota de impozitare Deoarece aceste arcuri sunt foarte joase în comparație cu avionul de călcarea curentă, se poate închipui că au aparținut unei biserici anterioare Acolo naosul bisericii ar fi deci considerat anterior de turnul clopotnita - precum si transeptul si absida, a caror zidarie este diferita de cea a na- vata - și ar putea aparține primei biserici monahale, sfințită în Mijlocul secolului al XI-lea este o perioadă care poate foarte bine să fie de acord cu tehnica zidăriei la apelurile regulate de mici cioburi de pietraforte sau alberese, dintre care avem două exemple datată în biserica parohială Santa Maria dell'impruneta, sfințită în , și în biserica San Iluminat în Rubbiana deasupra San Polo in Chianti, unde o epigrafă amintește de sfințire în Pagliai, Originile cit , p Pagliai s-a bazat pe un manuscris din din Badia Fiorentina tina, conservată la Biblioteca Națională Centrală din Florența (denumită în continuare BNCF), Mănăstiri suprimate, Ci , alin v, și publicat de P Galletti, Ragionamento dell'origine e de' primieri tempi della Badia Fiorentina tina, Roma , pp - , iar de Kehr, Regesta cit , p Pentru biserica Santa Maria dell'impruneta vezi M Frati, Biserici romanice din mediul rural florentin Pievi, abații și biserici rurale între Arno și Chianti Arhitectura și decorarea romanică religioasă în eparhia medievală dievale din Florența la sud de Arno, Empoli , pp - ; pentru San Miniato a Rubbiana vezi i Moretti, R Stopani, Arhitectura religioasă romanică în mediul rural florentin, Florența , p ; vedea de asemenea Tigler, Precisa- tions cit , p Fig San Lorenzo a Coltibuono, naos Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Având în vedere poziția lor, se poate presupune că arcadele antice au apărut în pereți părțile laterale ale naosului erau inițial porți de acces la un transept, demonstrând astfel că biserica din secolul al XI-lea, ca și cea actuală, avea plan cruciform in conformitate la această considerație trebuie revizuite ipotezele avansate în trecut de unii savanţi conform cărora biserica monahală iniţială ar fi avut plan bazilic de fapt, resturi de arcade sunt vizibile doar în apropierea intersecției cu actualul transept, și nu în alte puncte ale naosului, semn fără echivoc pe care biserica nu ar trebui să-l aibă inițial o ihnografie cu trei nave, fapt confirmat de faptul că este o clădire bisericească co site într-o zonă împădurită departe de centrele urbane descoperirea arcadelor, împreună cu neaxialitatea planimetriei și altele diferite tipuri de echipamente de zidărie, îmi permite să schițez următorul istoric al construcției a clădirii: Spre mijlocul secolului al XI-lea biserica trebuie să fi fost mai scurtă decât cea actuală și să prezinte un plan cruciform; într-o etapă ulterioară, pe la mijlocul lui Xii secolului, au trebuit demolate cele două brațe ale transeptului, precum și o parte din zidăria partea stângă a naosului; ulterior - sau concomitent - cu ridicarea turnului clopotniță, a fost necesar să se procedeze la construcția unui transsept nou și mai mare Succesiunea mai multor faze de construcție caracterizează și biserica San Salvatore a Sof- fena Această clădire, poate mai mult decât altele, a suferit numeroase modificări de-a lungul timp, dintre care cele mai importante sunt situate între secolele al XIII-lea și al XIV-lea Ca să-mi dau seama ce a fost configurația sa în epoca medievală ajută rezultatele săpăturilor arheologice con- conducte în zona mănăstirii și a incintei monahale ( - , ), datorită cărora au fost au găsit rămășițe din două biserici premergătoare celei actuale: una datând din secolele VIII-IX , cu naos unic cu absida orientată spre est; celălalt din perioada romanică , cu un cruciform şi oriental ment vizavi, al cărui zid rămâne - situat în mănăstire și încă parțial vizibil în zid perimetrul (fig ) și în pereții de colț dintre naos și transept - pot fi urmărite până la secolul al XII-lea i Moretti, Arhitectura religioasă romanică pe teritoriul vechii republici Siene, Parma , pp şi următoarele; cel Moretti, R Stopani, Biserici romanice din Chianti, Florența , p ; C Parrini, în Bisericile din Chianti, editat de P Torriti, Florența , p ; F Gabrielli, Anexă, în Harta arheologică a provinciei din Siena, i Sienese Chianti: Castellina in Chianti, Castelnuovo Berardenga, Gaiole in Chianti, Radda in Chianti, editat de M Valenti, Siena , p sunt păstrate cele câteva documente pe care trebuie să încercăm să reconstituim istoria Soffenei Arhivele Statului din Florența, în Fondul Diplomatic, Ripoli, S Bartolomeo ( - ) Pentru perioade ulterioare ne putem referi la colecția de corporații religioase suprimate de guvernul francez, nr (Xvii-XVIII sec ) Despre istoria abatiei si arhitectura acesteia, vezi A Scarini, bisericile parohiale romanice din Valdarno Su- superior, Cortona , pp - , iar lui L Baldetti, The Abbey of San Salvatore in Soffena, teză de licență, conducător G Tigler, Universitatea din Florența, anul universitar - Silvia Vilucchi a fost în cea care a avansat această datare, pe baza descoperirii a două fragmente (per- duti) de decorațiuni arhitecturale cu motive de panglici și volute tripartite: S Vilucchi, Nuovi dati sul route a "via dei Setteponti" în vremurile străvechi, în Fortuna și declinul unei societăți feudale valdarnese Dealul Reginei, editat de G Vannini, Florenţa , pp - , în parte - Despre ipoteza prezenței unei biserici "intermediare", vezi V Cimarri, MA Turchetti, Badia di San Salvatore în Soffena: "reamenajarea" mănăstirii, "Știrile Superintendenței pentru Patrimoniul Arheologic al Toscana", VII, , p - Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Dacă pentru mănăstirile San Lorenzo în Coltibuono și San Salvatore în Soffena poți doar ipotezați prezența unei biserici mai mici în formă de cruce în locul celei actuale clădire, dacă avem în schimb unele dovezi certe pentru biserica Santa Maria din Cavriglia , cel al cărui plan este rezultatul intervenţiilor din secolul al XIX-lea În prezent, doar o parte din mănăstirea, inclusiv curtea, a rămas în proprietatea parohiei Santa Maria a Mo- naster restul complexului monahal a fost înstrăinat de curie unor persoane particulare, care au a efectuat interventii in constructii la fatade si acoperisuri, contribuind la modificarea substantiala aspect al unității întregii clădiri Acesta, în ciuda faptului că a fost supus peste Nu există informații sigure despre originea mănăstirii Cavriglia Pentru ghiciri despre data sa de ctitorie, strâns legată de figura stareței Berta, vezi A Del Casto, Vita della B Berta de Conti Alberti, Florenţa , p ; Soldani, Scrisoarea cit , p ; G Sacchetti, Memorii pentru viața Sf stareța Berta, iar pentru istoria bisericii parohiale și mănăstirii Cavriglia, Siena , pp - ; T Del Colle, Donna Berta și Beata Berta din Ordinul Benedictinilor Vallombrosani, Florența , pp - ; RN Vasaturo, Extinderea Congregației Vallombrosan până la mijlocul secolului al XII-lea, "Rivista di storia della Chiesa in italia", XVI, , , p - , parţial Incertitudinile cu privire la data înfiinţării sunt cauzate de administrarea a două Berte, ambele aparținând familiei Cadolingi, a căror activitate a determinat averea mănăstire din secolul al XII-lea În teza mea de licență am investigat problema încercând să fac ceva lumină asupra identității celor două Shearwater: prima a fost destinatarul unui act de donație din , în care apare ca stareță a mănăstirii Cavriglia, în timp ce cealaltă a trăit aproape un secol mai târziu Pentru viața primei Berta, căruia unii i-au atribuit fundația, s-a suprapus de-a lungul timpului pe cel al strănepoatei, provocând deci nu puțină confuzie Teodoro De Colle a fost primul care a încercat să lămurească cele două pufin, rămânând cu toate acestea, și el a fost victima unui al doilea caz de omonimie care l-a determinat să susțină transferul nache di Cavriglia din mănăstirea Santa Maria a Mantignano, propunând o datare bazată pe una eronată citirea unui document din secolul al XI-lea: T De Colle, Donna Berta și Beata Berta din ordinul benedictin vallombrosane, Florența , pp - de documente privind operațiunile de restaurare efectuate începând cu anii treizeci ai secolului al XIX-lea sunt conservată în Arhiva capitulară din Fiesole (publicată în C Battiloro, L Zanzi, F Zorzi, Biserica Santa Maria în Cavriglia Un episod din arhitectura romanică vallombrosană, San Giovanni Valdarno , pp - ) Fig San Salvatore a Soffena, zidul perimetral de nord al mănăstirii Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, secole la numeroase modificări și modificări rații care îngreunează lectura tura la exterior, prezintă totuși a structura de distribuție re- reductibilă la conotaţiile tipice ale Arhitectura monahală vallombrosană Cel- clădire actuală și constituită, precum și de biserica, din doua aripi ale cladirii dispuse în jurul unei curți, care trebuie să fi fost re închis de o altă clădire a Vest pentru a forma o adevărată coroană- stro Este situat în partea de nord biserica, orientată după obiceiul axa est-vest, de care se sprijină sala a Companiei care leagă aripa stângă stradă a transeptului cu faţada principală lopeți Structurile originale romanice sunt ascunse de ipsos și adăugate steriori, chiar dacă poate fi identificat unele vestigii ale zidarii antice din capul brațului stâng al transeptului și în interiorul restaurantului adiacent zonei absidei a bisericii, în curs de recuperare, în special în zona care a făcut obiectul a restaurare recentă ( ) La origine biserica a adoptat schema ihnografică obișnuită cu o singură navă și transeptul proeminent, chiar dacă acest sistem nu este foarte apreciabil din cauza numeroaselor recondiționări minti pe care a suferit cladirea monahala Că forma bisericii era o cruce și confirmată, la exterior, prin prezența capului brațului stâng al transeptului, lăsat vizibil, în care deschide o singură lancetă (fig ) Este o zidărie care, datorită calității instalației și a aranjare pe rânduri și să fie recunoscută ca fiind vădit romanică Deși aplicația- recchiatura de zidărie prezintă unele semne de remodelare, mai ales în partea stângă stra, stropi albereze bine pătrați aranjați într-o manieră destul de regulată pot fi ancorat cronologic în prima jumătate a secolului al XII-lea, în comparație cu cele ale bisericii de San Pancrazio în Cavriglia al Neri, a cărui construcție datează din , dată indicată de inscripție ţie a portalului de acces la clopotniţă O mănăstire este menționată într-un document din , dând mărturie despre modul în care structura originală trebuia timpul include și o aripă de vest: ASFi, Diplomatico, San Gimignano, S Girolamo, ianuarie Același tip de parament alberese filaretto se găsește în diferite biserici din zona Chianti Sienese, cum ar fi de exemplu în faţadele bisericilor parohiale Santa Maria a Spaltenna şi San Vincenti de lângă Gaiole in Chianti Acolo primul datează de la începutul secolului al XII-lea, în timp ce al doilea, atestat din anul , datează din secolul XII-XIII Pentru acestea biserici vezi Moretti, Stopani, Architettura cit , pp , ; A Bun venit, Chianti și Valdelsa Siena, Milano , p , Fig Santa Maria a Cavriglia, capul transeptului stânga Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Așa cum arată în prezent, poate părea dificil de stabilit dacă există du-te din actuala abside scarsella exista o absidă semicirculară Cu toate acestea, unul dovada cum ar fi trebuit sa fie sistemul original și furnizat de o hartă cadastrală din , în care în loc de forma forma dreptunghiulară a poșetei actuale și dis- a creat un perimetru semicircular (fig ) Chiar dacă desenatorul nu a desenat un semicerc perfect, reprezentarea lui cu siguranță a vrut să informeze graficul asupra existenţei unei abside semicirculare în acel punct Ichnografia încrucișată actuală tina cu absida rectilinie si deci fructul a renovărilor secolului al XIX-lea Până acum au fost luate în considerare bisericile care au rămas dovezi superficiale, chiar dacă în unele cazuri ele nu constituie indicii relevante despre formele pe care ar fi trebuit să le facă adoptă clădirile din epoca medievală Dar ce să faci dacă te trezești în fața unui complex arhitectural aproape complet distrus? Mă refer, în special, la bisericuța de Santa Maria di Tagliafune, în locul căreia se află o fermă veche în stare proastă la conservare, formată din trei aripi ale clădirii dispuse în jurul unei curți mici pătrangular deschis pe a patra latură În structura actuală nu se recunosc între ei - cel puțin aparent - urme ale primitivei mănăstiri vallombrosane, iar asta din cauza radicalilor transformări suferite de clădire de-a lungul secolelor În ciuda lipsei de documentație declaratie care atesta relevanta acestor interventii se poate presupune ca imobilul are fizionomia sa a început să se schimbe încă din - când Nardi își amintește de o intervenție a restaurare - și și-a schimbat complet destinația din prima jumătate a al XVIII-lea, după ce călugării s-au mutat la Ponterosso puţinele documente în care ne aflăm posesie - actele referitoare la disputa cu Capitolul Colegiatei din Figline pentru cel transferul oratoriului din Ponterosso și o hartă a cadastrului general toscan din - nu se permite reconstituirea planului arhitectural al manastirii initiale, ambele pt că modificările structurale au anulat aproape toată structura preexistentă deoarece tencuiala acoperă aproape în întregime pereții, împiedicându-vă să citiți textura peretele dedesubt ASAR, Carte funciară, Hărți, Cavriglia, secțiunea L, fol ; complet digitizat la (di- decembrie ) ASFi, Corporații religioase suprimate de guvernul francez, , nr , introduceți ASFi, Cadastru General Toscana, Harti, Figline, sectiunea A, fol ; complet digitizat la (decembrie ) Fig Santa Maria a Cavriglia, harta de carte funciară general toscan, Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Decorul planim- Structura clădirii era diferită la începutul secolului al XIX-lea, ca rezultate din observarea hartă cadastrală din secolul al XIX-lea, care ne arată un complex deci arhitectural format din patru aripi dispuse în jur la o curte dreptunghiulară (fig ) Deși o astfel de hartă nu este deosebit de fiabil in ceea ce priveste dimensiunile iuni reale și încă utile întrucât ne arată o dispoziţie planimetric tion bilă la cea a unei mănăstiri Vallombrosan, cu patru clădiri distribuite și tu în jurul unei curți dacă nu se poate stabili dacă acesta din urmă a fost un adevărat e propria mănăstire sau un sim- acolo curte Din latura de nord a rămas doar partea altoită pe aripa de est, așezată pe alta cota fata de celelalte cladiri Această diferență de înălțime poate fi observată și în: i camerele din partea de est orientate spre sud au etajul la un nivel diferit fata de bloc Nord Aceste anomalii ne fac să credem că perioada de realizare a celor două a fost diferită corpuri corpul de nord al clădirii, în interior, este împărțit în două etaje prin a pardoseală groasă susținută, la etajul inferior, de o boltă în cruce construită zid de cărămidă Acest mediu este poziționat la un nivel mult mai jos decât toate alte încăperi, atât de mult încât din exterior apare sub pământ (fig ): și tocmai această considerație ceea ce sugerează o mai mare vechime a acesteia Peretii interiori ai acestui compartiment sunt realizati cu sculpturi de gresie dispuse pe suprafete de așezare care, pe măsură ce urcăm, devin din ce în ce mai neregulat Printre acestea sunt unele bine pătrate care dau semne de manopera tipic medievala în special filaretele inferioare în apropierea planului de călcarea în picioare, arată o anumită regularitate în dispoziţia lor, atât de multe încât ar putea fi considerată a fi din perioada romanică În prezent, nu se poate fi sigur de această afirmație, dată nedeterminarea stratigrafiei peretelui, dar există o bună probabilitate să fie zidărie datând din a doua jumătate a secolului al XI-lea sau din prima jumătate a secolului al XII-lea gropile mai mici de fapt sunt destul de regulate și pot fi legate cronologic de Fig Tagliafune, harta Cadastrului General Toscan, Fig Tagliafune, cota laturii de vest Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, a doua jumătate a secolului al XI-lea, dacă în faţa utilajelor de zidărie ria unor biserici din Valdarno și Chianti, cum ar fi biserica San Iluminat la Rubbiana deasupra San Polo, sfințit în , sau mănăstirea Maldolese din Montemuro (Radda în Chianti), sfințit în To tal scop și interesant de reținut așa cum a invitat Jean-Rene Gaborit nu confunda manastirea Ta- glifune cu cea a lui Montemuro, aşa numit într-un act capitular din - de la numele dealului care o domină spre nord-vest Fundamental a fost descoperirea mentarea unui strat pământesc de culoare gri deschis combinat cu mortar, plasat la cativa centimetri sub suprafata actuala de mers, the a căror prezenţă sugerează continuarea zidurilor mult sub acest nivel și într-adevăr posibil ca la un moment dat, având în vedere îngroparea tot mai mare a clădirii și instabilitatea puternică a solului, se hotărâse ridicarea nivelului pardoselii pentru a-l adapta la încăperi zonele înconjurătoare, îngropând astfel o mare parte din vechea mănăstire Vallombrosan și deci să cre- cred că unele părți ale abației antice sunt încă sub pământ În lumina acestor considerații - și ținând cont de faptul că cea a lui Tagliafune trebuia ai fi o mănăstire minoră și a existat deja înainte ca Giovanni Gualberto să o reformeze - unii s-ar putea gândi la o biserică foarte mică formată inițial dintr-un u- nava unică fără transept cu terminație de absidă în acest caz resturile de zidărie găsit ar fi trebuit inițial să facă parte din partea terminală a unei biserici mici dimensiuni foarte mici La urma urmei, Ordinul Vallombrosan s-a exprimat în arhitectură cu caracteristicile culturii artistice locale, caracteristici care au dat naștere, în mediul rural, la biserici de mare simplitate stilistică și structurală, precum cele ale mănăstirilor din Torri, ale Vigesimo, Fucecchio și Strumi Cu toate acestea, dintr-o analiză mai precisă a su- persistă, se vede cu ușurință continuarea zidului estic mult dincolo de zid nord (de fapt, o cezură poate fi văzută în colțul de nord-est) Acest fapt exclude posibilitatea ca cei doi pereţi pot aparţine aceleiaşi etape de construcţie Prin urmare, pare mai mult motiv- se doreşte ipoteza conform căreia actualul bloc nordic constituise iniţial braţul partea dreaptă a unui transsept închis ulterior (fig ) , poate pentru a obține o sacristie, Gaborit, Les plus anciens monasteres cit , , p nota De asemenea Gaborit, Les plus anciens monasteres cit , , p , a precizat că au rămas din mănăstire doar câțiva pereți, despre care spunea că păreau să se potrivească cu transeptul de sud al unei biserici Fig Santa Maria di Tagliafune, ipoteză reconstructivă Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, a cărui prezență, printre altele, ar fi atestată printr-un raport de expertiză din Un exemplu de astfel de transformare și recunoscută, încă în Toscana, în biserica parohială Sant'ippolito din Val di Pesa, unde transeptul a fost transformat ulterior în sacristie și pe care se află turnul clopotniţă în orice caz întrebarea rămâne deschisă, din moment ce a propune o reconstrucție mai sigur ar fi de dorit să se demareze o campanie sistematică de săpături După cum știm, în cursul secolului al XIII-lea expansiunea vallombrozanilor a început a slăbesc și, în consecință, angajamentele lor constructive au fost, de asemenea, reduse considerabil În secolul al XIII-lea arhitectura a simțit influența ordinelor mendicante și a noilor clădiri au fost influențați de arhitectura gotică cisterciană în unele cazuri, totuși, Vallom- brosani au manifestat tendinta de a-si conserva propriul model constructiv, precum demonstrează, de exemplu, biserica de astăzi Santa Maria a Vallombrosa ( - ), a cărei zidărie supraviețuitoare din stropi mari de gresie - scoasă la lumină în anii între și de Guido Morozzi și în prezent acoperite parțial de ipsos - găsesc comparații în zonă nu numai cu niște biserici parohiale din secolul al XII-lea, ci și cu alte biserici vallombrosane, precum oratoriul din Paradisino și portalul bisericii mici încorporate Santo Stefano în Vila Pitiana Clădirea din secolul al XIII-lea era caracterizată printr-un plan în cruce, o singură navă și transept proeminent, pe care a fost altoită o absidă semicirculară aceeași im- plânsul pare să fi avut și biserica din apropiere Sant'Ilario in Alfiano in Sant'Ellero, din care raman urme mari - pana acum inedite - atat in interiorul cat si in afara celui actual clădire (fig - ) Aceasta avea o navă lungă, două brațe separate și joase și o absidă care ieșea ASFi, Corporații religioase suprimate de guvernul francez, , nr , inserare , mai : "[ ] că aceeași (biserica) pentru partea de răsărit, în acea secțiune unde se odihnește cu sacristia, este ruinată [ ]" document si subsemnat si semnat de un anume Giovan Battista Trifogli, expert zidar Fig Sant'Ilario in Alfiano la Sant'Ellero, resturi de zidărie ale bisericii romanice Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, dincolo de intersectia cu transeptul, asumand astfel o conformatie asemanatoare cu cea a celorlalti Mănăstirile Vallombrosan, în ciuda faptului că au fost construite pentru o mănăstire benedictină feminină şi făcând parte din patrimoniul Vallombrosani abia în a doua jumătate a anului Doua sute cazul Sant'Ellero demonstrează clar modul în care tipologia preferată de vallombrozani nu era nicidecum exclusivă acelei Congregații, ci în general adoptată în mănăstiri toscani din toate ramurile ordinului benedictin, cu excepții Fig Sant'Ilario in Alfiano la Sant'Ellero, rămășițe ale absidei și transeptului romanic Clare Cursuri intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi, între Duccio şi Giotto Istoria unui motiv textil cu stele și cruci la iunie , Riccuccio di Puccio, membru al poporului Santa Maria Novella, a făcut un legat pentru alimentarea celor două lămpi cu ulei care ar lumina Crucea lui Giotto si Maesta dei Laudesi Plăcile, remarcabile prin dimensiune și calitatea execuției, dialog pentru un rafinament evident în redarea elementelor decorative: finețea împodobită în Madonna dei Laudesi și în detalii execuțiile Crucii lui Giotto ne lasă să ghicim o sensibilitate marcată faţă de înfrumuseţare a suprafetelor, element care priveste si pe atractia modelului ornamental cu opt stele puncte și cruci în cele două lucrări Maesta lui Duccio, pictată pe mare masa de , x , metri, pastreaza un aspect de "miniatură mărită" de mare valoare Aici substratul bizantin, pentru care pictorul Taur sienez si datornic lui Cimabue, este temperat ted în juxtapunere cu o serie de elemente care interacţionează puternic cu cultura islamică nu de dincolo de Alpi Printre acestea haina de onoare, decorat cu un motiv ornamental original din alternanța formelor geometrice repetate, pare să aibă legătură cu mătăsurile prețioase la mare căutare pe piaţa europeană Interesul pentru motivele ornamentale geometrice a luat naștere cu ocazia șederii la Granada pentru pro- Programul Erasmus și ulterior fuzionat în teza mea de master intitulată Intersecții liniare Istoria migrației unui motiv decorativ din est în centrul Italiei, Universitatea din Florența, îndrumător prof Andrea De Marchi, anul universitar - Necesitatea de a oferi o citire clară a țesăturilor vopsite din Giotto în ciclul franciscan din Assisi a condus la elaborarea unor desene digitale care garantau o lectură specifică particularitățile fiecărui model referirea se referă la caracteristicile bunătăţii, preţiozităţii cromatice şi perfecţiunii executive (cf L Bellosi, calea lui Duccio, în Duccio Siena între tradiția bizantină și lumea gotică, catalogul expoziției Siena, editat de A Bagnoli et al , Milano , pp - , în parte ) ML Rosati, "cum este contrafăcută pânza de catifea sau de lână, precum și mătasea, pe perete și pe panou": țesături bijuterii și țesături de mătase în opera Simonei Martini, "Opera Nomina Historiae", - , , pp - , în parte ; S Mosher Stuard, Aurirea pieţei Lux și modă în Italia secolului al XIV-lea, Philadelphia Fig Duccio di Buoninsegna, Madonna col Copil și îngeri, detaliu, Florența, Galeriile de la Uffizi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, (fig ) țesătura, mărginită deasupra printr-o inscripție falsă care imită caracterele arabe, alter- stea cu opt colțuri a unei ver- de tenue a crosses with extremities decusat ușor roz, în timp ce garnituri aurii cu legate printr-un fir dublu în nuanțe de albastru intens și se conectează ceresc fără să știe- soluție de continuitate cele două figuri geometrice compuse uita modelul A infrumuseta- re mai departe formele de țesătură apar patrufoiluri și pastile plasate în apropiere a centrului și o serie de subțiri raceme și linii aurii pentru a pro- așezați restul modelului Umbre suprapuse interval de model ornamental- ei trag drapelul vertical, determinarea pliurilor al pentru a sublinia tridimensionalul Sionit Nu e de mirare că doar pentru a aduce un omagiu lui Ver- a fost folosită o țesătură atât de rafinată; ceea ce poate părea mai curios, în schimb, este pro- înainte de atenția meticuloasă cu care Duccio încearcă să descrie fiecare detaliu al clădirii e a motivului său ornamental Reconstituirea a ceea ce trebuie să fi fost structura capelei San Gregorio după desenul lui Duccio , arată cum artistul sinez alesese un design geometric de acest tip stele cu opt colțuri și cruci cu extremități decusate nu numai în drapajul Maestei, dar şi pentru a decora registrul inferior al peretelui pe care se crede că ar fi fost lucrarea plasat după construcție (fig ) cele două exemple, legate prin alegerea tiparelor aparente foarte asemănătoare, deși cu unele diferențe, nu implică referire precisă la exemplare textile reale, dar ar putea fi și rezultatul unei interpretări de către artist sau de către o reelaborare a acelor modele de atelier despre care se presupune că erau folosite la acea vreme Pentru reconstrucția zidurilor capelei: A De Marchi, Duccio și Giotto, un impuls șocant pentru decorarea templului dominican încă în curs, în Santa Maria Novella: bazilica și mănăstirea, i De la temelie- tion to the Late Gothic, editat de A De Marchi, Florența , pp - , în parte - Rosati, "in qual modo cit , p ; AE Wardwell, The stylistic development of th and th century italian italian Fig Duccio di Buoninsegna, Decorarea lambriului în zidul central al capelei Laudesi, detaliu, Florenta, baza Biserica Santa Maria Novella Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, Sensibilitatea arătată de Duccio pentru acele țesături decorate cu jocuri geometrice create de intersecțiile de linii era, de asemenea, tipică pentru Giotto, care a putut să o traducă în ornamentul țesăturii figură pictată în spatele lui Hristos pe moarte Crucea pentru bazilica dominicană din Florența, pro- realizată probabil la sfârșitul anilor optzeci ai secolului al XIII-lea, reprezintă una dintre cele mai mari capodopere ale operelor timpurii ale pictorului Dacă o primă observaţie dezvăluie o mare îndemânare de Giotto în a spune un nou Hristos pentru redare tridimensională și gesturi reținute, una o analiză mai atentă poate evidenția o anumită grijă pentru elementele cele mai detaliate, cum ar fi arata aparatura decorativa Țesătura pictată din spatele trupului lui Hristos (fig ), de exemplu, are caractere geometrice distincte și culori puternice, cândva strălucind pentru inserarea mici raceme de misiune aurii pe toată suprafața Se nasc stelele și crucile cu opt colțuri de la intersecțiile panglicii, strălucitoare, mărginite în negru și umplute cu aur în acest exemplu stelele sunt mixtilinie iar crucile au capete rotunjite: Giotto pare articulat motivul ca un design care în suprapunerea alternantă a panglicii aurii facilitează citirea formelor care alcătuiesc modelul și concatenarea acestora in alte pa- rol, Giotto pare interesat de jocul geometric a două cruci, una cu capete decusate și o mixtilină, a cărei suprapunere stă la baza obținerii repetate și con- secvenţial al întregului tipar design de mătase, "Aachener Kunstblatter", XLVii, - , pp - , în parte M Ciatti, restaurare și studii, în Giotto: Crucea Santa Maria Novella, editată de M Ciatti, M Seidel, Florența , p - , parțial - , cu ocazia restaurării Crucii, Paola Bracco și Ottavio Ciappi au putut reconstrui grilajele de la baza modelului și etapele ulterioare pentru realizarea designului, identificarea unui pentimento în poziție mentiunea motivelor s-a produs intr-o faza destul de avansata a realizarii: P Bracco, O Ciappi, Tecnica artistic, starea de conservare și restaurare a Crucii în raport cu alte lucrări ale lui Giotto Pictura, în Giotto: the Fig Giotto, Crucifix, detaliu, Florența, Bazilica Santa Maria Novella Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, șantierul Santa Maria Novella se dovedește așadar a fi un context important pentru experimentare tație întreprinsă de Duccio și tânărul Giotto pe teme de ornamentare printre care, ca crestat, apar exemple de utilizare a modelului de stele cu opt colturi si cruci cu capac decusat de mare rafinament Deschiderea ambelor soluții de peste mări și orientale e un element important care ar putea fi rezultatul unui mediu deosebit de fructuos la Florenţa şi posibilul dialog între opera celor doi artişti Difuzia obținută prin designul decorativ de stele cu opt colțuri și cruci cu capete decussate în Italia în a doua jumătate a secolului al XIII-lea se înscrie într-un context complex care a implicat, de-a lungul secolelor, diferite zone geografice și culturi Studiu aprofundat al genei logia și difuzarea tiparului - la care se face referire în altă parte - dezvăluie legătura strânsă a acestuia cu producția artistică islamică și particularitățile sale ornamentale În imensitatea teritoriilor a supus Islamului numărul de arhitecturi și artefacte îmbogățite cu decorațiuni abstracte, de asemenea a tipologiei cu stele și cruci, determină dificultatea în identificarea sursei precise pentru dobândirea tiparului în Europa motivul decorativ în cauză pare să apară în pictura italiană centrală a secolului al XIII-lea ca urmare a asimilării treptate a motivelor elemente ornamentale islamice împrumutate din Sicilia normandă și din produsele comerciale ale Orientului te , care este flancat, în paralel, de atenția tot mai mare pentru redarea iluzionistă a materialelor și în consecință a decorațiunilor lor, poate și ca urmare a influențelor transmontane Pe baza acestui tablou complex al interacțiunilor, nu este de mirare că analiza celor caracteristicile morfologice ale modelului de stele cu opt colțuri și cruci cu capete decusate în pictură a evidenţiat două atitudini diferite ale artiştilor cu privire la utilizarea sa: folosirea ca un design ornamental abstract, lipsit de orice intenție imitativă și reproducere de decorațiuni geometrice provenite din țesături liniare în încercarea de a reprezenta obiecte Croce cit , pp - , în parte - U Scerrato, Arta islamică în Italia, în The Arabs in Italy: culture, contacts and traditions, editat de F Gabrieli, U Scerrato, Milano , pp - , parțial - R Ettinghausen, Artele decorative și pictura musulmane - natura și impactul lor asupra Occidentului medieval, în islam and the medieval west, editat de S Stanley, New York , pp - , parțial - Decizia de a chema artiștii din Europa de Nord să intervină în Bazilica San Francesco din As- sisi confirma interesul trezit de solutiile nordice in domeniile arhitectural si artistic Decorul multimaterial - evident în elaborarea gotică a ramelor pictate din jurul triforiului transseptului drept iar în inserarea vitraliilor pentru a le îmbogăți pe cele reale în peretele din spate - găsește multe paralele în Programe decorative gotice de dincolo de Alpi, unde o tehnică este folosită în mod obișnuit pentru a imita alta Cercetarea atentă a redării iluzionistice a materialelor, folosite cu măiestrie în altarul Westminster și deja experimentat în medalioanele Sainte-Chapelle și un element distinctiv al artei dincolo de Alpi care pare exercitând unele influențe asupra muncitorilor italieni, care însă au implementat o reelaborare personală în acest sens lucrarea Maestrului de la San Francesco din Assisi este exemplară: atenția la varietate și la prețiozitatea decorațiunilor din biserica inferioară par simptomatică a unei sensibilități reînnoite, care revine în crucifix din Perugia ( ) de același pictor şi tocmai între Umbria şi Toscana că din deceniul al şaptelea al În secolul al XIII-lea încoace, remarcăm o atenție reînnoită la detaliile ornamentale, la redarea caracteristicilor distinctiv al celor mai prețioase materiale și manufacturi: P Salonius, așa-numitul maestru Oltremontano din Assisi și pictura gotică engleză, teză de licență, conducător L Bellosi, Universitatea din Siena, anul universitar - , p ; S Buklow, Virtuțile imitației: pietre prețioase, camee și imitație de sticlă, în The Westminster Retable: history, tehnică, conservare, editată de P Binski, A Missing, Cambridge , pp - ; R Branner, The pictat Medalioane în Sainte-Chapelle din Paris, Philadelphia , p (Transactions of the American Philosophical Societatea, , ) Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, regalitate împodobită cu acest fel de ornament Dacă se arată cazul opus sectile din Campania etapele fundamentale ale unui proces de asimilare a tiparului ca simplu motiv decorativ rativ, răspândit inițial în Sicilia și apoi transmis în centrul Italiei , alegerea de a reprezenta țesăturile de simțire în pictură se referă la țesături luxoase ale căror ornamente trebuiau reproduse cu diferite niveluri de interpretare Utilizarea țesăturilor geometrice liniare în țesăturile vopsite le plasează în relație cu acele manufacturi textile islamice, în special produse de Spania almohadă sau nazridă, caracterizată prin motive schematizate și utilizarea considerabilă a desene geometrice La ideea că Peninsula Iberică ar fi putut fi un centru important sosirea țesăturilor cu influență orientală în Italia se adaugă la conștientizarea imitației de țesături spaniole în orașul Lucca, locul primei producții de mătase din peninsula Comparația morfologică între numeroasele motive ornamentale cu stele și cruci utilizate gati în pictură a evidențiat modul în care modelele provin din țesutul unei panglici Incrustațiile realizate pe amvonurile din sudul Italiei în secolul al XIII-lea - rezultatul unui schimb reciproc de motive și tehnici cu Sicilia - par să mărturisească drept motivul ornamental în cauză, profilat în acest caz dintr-o panglică groasă împletită, a găsit o răspândire tot mai mare în peninsulă până la includerea în repertorii ornamente picturale din secolele al XIII-lea și al XIV-lea: R Longo, Opusul sectil medieval în Sicilia și în sudul normand, Teză de doctorat, Universitatea Tuscia din Viterbo, ciclul XXI, , p Ipoteza că ornamentele țesăturilor geometrice din pictură erau în mare măsură legate de decorațiunile țesăturilor suti hispano-maur și propus de B Klesse, Seidenstoffe in der italienischen Malereides Jahrhunderts, Berna , p ; A Bagnera, Țesături islamice în pictura medievală toscană, "Islam: istorie și civilizație", VII, , , pp - , în parte ; Rosati, "în ce fel cit , p pe această temă, David Jacoby scrie: "Terminologia oferă un argument puternic în favoarea de origine bizantină, mai degrabă decât spaniolă, a muncitorilor calificați sau tehnologia avansată necesară pentru dezvoltarea inițială a industriei mătăsii lucchese nu contrazice influența suplimentară a spațiilor islamice mătăsuri fine, implicată de producția de bagadelli spaniol documentată la începutul secolului al XIII-lea" (D Jacoby, Economia mătăsii și interacțiunea artistică interculturală: Bizanțul, lumea musulmană și creștina West, "Hârtii Dumbarton Oaks", LViii, , pp - , în parte ) Fig Meliore, Madona cu Pruncul întronat cu doi îngeri, detaliu, Certaldo, Muzeul de Artă Sacră Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, largi și împletite sunt tipice cazurilor de utilizare pur ornamentale sau simulări de para- mințile de marmură, în timp ce reproducerea țesăturilor și pictat vede motivul cu stele și cruci implicate capete decusate simple si variantele la capete ta împletite și mixtilinie poligoane și cruci, toate profilate la suprafață prin împletirea unor panglici subțiri Dorind să se concentreze pe ingeniozitatea lui Giotto în crearea unei mari varietati de modele textile în scenele dedicate vieţii Sfântului Francisc şi în voaluri reproduse în soclurile din Bazilica su- superior din Assisi - ale cărui premise se întrezăresc deja în abordarea descriptivă și punctuală a lui Moș Ma- ria Novella - este necesar să ne oprim asupra acestor motive- vis ornamentale care apar ca o îmbogăţire a obiecte de lux reproduse în pictură Observatia a operelor picturale create între şi în Italia centrală demonstrează modul în care tipologiile iniţiale cel mai frecvent utilizate au fost motivul stelelor și crucilor cu capete decusate și ca- drilobi și cruci mixtilinie, ambele umplute cu elemente vegetale minuscule Maica Domnului în tron cu Copil și doi îngeri de Meliore (fig ) păstrat în Muzeul de Artă Sacră din Cer- do, în care motivul apare pe drapajul și suportul pentru picioare ale Fecioarei, iar țesătura pictată din Guido da Siena în Madona cu Pruncul întronat cu șase îngeri în Galeria Municipală de Artă din San Gimignano sunt exemple de tipologie cu stele și cruci cu capete decusate, în timp ce țesătura pictată de Maestrul San Francesco în Crucifixul din Galeria Națională a Umbriei din (fig ) şi un caz de utilizare a motivului cu cvadrilobi şi cruci mixtilinie Aceste exemple, care demonstrează deja cunoașterea și reproducerea țesăturilor și geometriilor dar alegerea unui ornament mărturisește lucrările lui Duccio și Giotto în Santa Maria Novella convenabil pentru redarea țesăturilor prețioase, dar lipsit de o intenție specială de experimentare draperiile pictate de Giotto în Bazilica Superioară din Assisi arată în schimb o atenție nici toate deosebite, care se vor dilua în lucrările ulterioare, când ornamentele textile par să se conformeze tiparelor codificate Motivele acestei atenții decorative ar putea fi conectat în special la doi factori: caracteristicile unei faze experimentale- țiune marcată de căutări mai vii de căi și forme și de situația în care se află Giotto să lucreze în Assisi de fapt, deși nu este de considerat singurul loc de comparație cu artă transalpină, șantierul Bazilicii San Francesco a constituit un context privilegiat Acest motiv ornamental se caracterizează prin împletirea capetelor uneia dintre geometriile repetate în construcția modelului astfel încât să creeze un mic losanț în punctul de suprapunere motivul quadriliniar mixtiliniar nu poate fi considerat o variantă a modelului de stele și cruci, dar a fost cu toate acestea inclusă în studiu datorită numărului mare de exemple găsite, construcția este foarte asemănătoare cu cel al motivului de referinţă şi al uzului comun Fig Maestrul Sf Francisc, Cruci- fix, detaliu, Perugia, National Gallery sfârșitul Umbriei Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, comparaţie cu modurile din Nord Europa, atât de mult încât poate fi numărată printre primele mă stăpânesc artiști de origine străin Subtilitățile maeștrilor sticlari şi pictori ultramontani, care arată o utilizare ocazională a motivelor ornamentale precum în integrările iluzionistice pe pereți atât în ferestrele mari, nu cu siguranță a lăsat artele indiferente aceștia care lucrau în bazilică înainte de Giotto , care cu lor răspunsuri la știrile din Nord pregătite erau un context deschis influențelor de dincolo de Alpi Dorind să analizeze modelele textile reprezentat de Giotto conform or- ordinea cronologică a Poveștilor vieții din San Francesco, se poate observa o evoluție în redarea motivelor ornamentale, con- distingându-se atât prin rărirea progresivă gliamentul chingii care complică citirea desenului geometric al referință și prin utilizarea contrastului cromatic ca element de ascundere acţiunea pistei de start: dacă iniţial Giotto trebuia să fie inspirat de artefacte reale, lucrările ulterioare de- arată o abstractizare treptată și tot departe de acel punct de origine În scena cu viziunea lui lasso plin cu arme Crusader, localizat în prima travă pe latura de nord referirea se referă în special la Maestrul San Francesco care în decorațiile Bazilicii inferioare demonstrează Am o sensibilitate reînnoită față de ornamente și execuția lor despre aceasta Francesca Pasut scrie: "The rol major atribuit de către pictori înșiși sistemului ornamental (atât în ceea ce privește invenția lui ramele decorative în care sunt așezate picturile și grija executivă acordată acestor detalii) iese la iveală [ ] în mod clar din ciclurile de frescă care s-au succedat în Bazilica San Francesco din naosul biserica inferioară, pe la mijlocul secolului al XIII-lea Aici, poveștile lui Hristos și ale Sfântului Francisc, pictate pe pereții, sunt încadrați generos de frize ornamentate care izolează scenele individuale și trec, fără întrerupere, peste întreaga suprafaţă a bolţilor şi arhiboltelor Aceste frize combină motive complexe și fanteziste ale căror surse au fost urmărite în repertoriile decorative difuzate în țările de la nord de Alpi" (F Pasut, Ornamental pictura în italia ( - ): un index ilustrat, Firenze , p (Un corpus critic și istoric de Flo- pictură rentină, supliment)) Fig Ricostruzione grafica e cromatica del drappo dipin- to in Viziunea Palatului Plin de Arme Cruciate pictata de Giotto în bazilica superioară San Francesco di Assisi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, a bazilicii superioare, Giotto a pictat o perdea decorată cu cvadrilobi mixtilini alternanți cu cruci îmbogățite cu frunziș mic stilizat (fig ) Această primă soluție și mai degrabă comună în opera artiștilor umbrieni, dovadă fiind reprezentarea unui similar decorat cu umplutură de legume pe părțile laterale ale trupului lui Hristos în Cruci de către Maestrul San Francisc din , de către maestrul Santa Chiara și de către maestrul crucii din Castiglion Florentin Dacă drapajul în a treia scenă a ciclului, a doua urmează să fie efectuată, se pare deci rezultatul unei meditaţii asupra tradiţiei, alegerea ornamentală implementată în Visul lui Inocențiu al III-lea (fig ) prezintă câteva elemente noi modelul draperiei cu situat în spatele papei adormite - unul dintre primele exemple supraviețuitoare de utilizare a lui variantă cu capete împletite - și echipate cu umpluturi geometrice plasate lângă centrul geometriilor, o soluție alternativă la inserția tradițională a racemelor La centrul crucilor Giotto plasează stele mici cu opt colțuri legate printr-un raport scalar cu modulele stelare ale modelului, la rândul lor umplute cu cvadrilobi determinate de intersecții mentiuni ale unei linii curbe continue Alegerea de a umple brațele crucilor cu un ton decis inhibă parțial acel proces de dizolvare a motivului decorativ de referință că începuseră formele geometrice de umplutură În Aprobarea regulii studierea materialelor constitutive ale straturilor picturale ale ciclului lui Giotto a relevat modul în care poveștile lui San Francesco trebuie să fi fost chiar mai bogat în elemente ornamentale decât ne putem imagina astăzi A exemplu printre multe se referă la reprezentarea Visului lui Inocențiu al III-lea în care urmele auririi pe Fig Giotto, Visul lui Inocențiu al III-lea, detaliu, Assisi, bazilica superioară San Francesco Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, Giotto își confirmă cercetările vulcanice din Assisi recurgând la o rotație de de grade a zeilor module cruciforme pentru a orienta designul decorativ în diagonală, depășind apoi dau grila de referinta cu stele si cruci cu suprapunerea geometriilor circulare repetate Obiceiul episcopului în Canonizarea Sfântului Francisc are o singură culoare de fundal pe care împletirea unei panglici albe foarte subțiri desenează motivul la capete pătura pontifului și reziduurile de decor uscat de pe covorul podelei denunță prezența acum pierdute rații geometrice: P Moioli și colab , Studiu de materiale în Poveștile lui San Francesco Date pentru înțelegerea schițelor originale, în Giotto așa cum era culoarea pierdută a Poveștilor Sfântului Francisc din bazilică de Assisi, conceperea si coordonarea proiectului de reconstructie de catre G Basile, coordonarea investigatiilor studii științifice de P Santopadre, C Seccaroni, Roma , pp - , în parte - Fig Giotto, Canonizarea Sfântului Francisc, detaliu, Assisi, bazilica superioară a Sfântului Francisc Fig Reconstituirea grafică și cromatică a drapajului pictat în Visul lui Grigore al X-lea pictat de Giotto în Bazilica superioară San Francesco di Assisi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, tas împletite și umpluturile lor corespunzătoare (fig ) Alegerea de a articula modelul ornamental cu o simplă linie de minute evidenţiază un pasaj central în reprezentarea lui stofa si pictata de Giotto in acesti ani: daca in primele exemple evidentierea modulelor alternarea prin contrast cromatic părea a fi un element fundamental în redare a motivului, Giotto abandonează treptat această alegere compozițională concentrându-se asupra un design mai articulat, caracterizat printr-un joc de împletire a liniilor subțiri și prin cunoaște în evidență formele geometrice de umplutură care apar în contrast cu fund În Visul lui Grigore iX, drapajul din spatele scenei este îmbogățit de un complex joc de panglici albe, atribuit alternanţei cvadrilobilor mixtilinii şi încrucişărilor cu capete împletite (fig ) Liniile albe, fundalul roșu al pastilului obținut la centrul crucii și tonurile de albastru ale cvadrilobului mixtilinie ies în evidență pe un fundal ocru creând dați un efect diferit față de primele exemple: la percepția clară a unui model creat de alter- nanța binară a modulelor este înlocuită de proiectarea unui joc complex de linii și detalii modele geometrice repetate în mod regulat O abordare similară pare să-l ghideze pe Giotto în reprezentare a ţesăturii albastre (fig ) aşezată lângă patul lui Grigore al X-lea deco- marcat de o grilă geometrică de linii subțiri aurii cu cruci rotite la de grade, prezintă umplerea motivelor geometrice create prin împletirea unei panglici albe care presupune alternativ drept, formând cruci, sau curbilinii umpluturile albe iar micile diamante albastre care le inconjoara au mana de sus pe panglica de aur care devine o urzeală secretă În Eliberarea ereticului (fig ) robele albastre arată a o mai mare coerență față de alegerile maturizate în Visul lui Grigore al X-lea, repropunând o soluţie pe care Giotto a folosit-o şi în anii de după prima sa activitate la Assisi, care rămâne momentul celei mai mari experimentari asupra potențialului stelelor și al ornamentului crucilor Fig Reconstituirea grafică și cromatică a țesăturii reprezentat pe marginea patului în Visul lui Grigore iX pictat de Giotto in bazilica superioara San Francisc de Assisi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, Alegerile ornamentale făcute de Giotto în ultimele scene din poveștile lui San Francesco e în capela San Nicola ele par a fi precedentul clar al tiparelor extrem de rafinate textile din Padova În Capela Scrovegni există doar trei soiuri de țesături ometrice ale căror caracteristici, fin articulate, presupun experiența din Assisi, chiar dacă nu recuperează căutarea frenetică a soluţiilor mereu diferite În Padova două dintre semne ornamentale din trei aparțin tipologiei textile cu stele și cruci: primul, desenat printr-o linie albă foarte fină care organizează mici elemente geometrice contrastând cu cel jos, apare în retablourile Livrării toiagurilor și Rugăciunea pentru înflorire a vergelelor (fig ) și revine fără variație în Prezentarea lui Isus în Templu; al doilea- do, conturat în aur foarte elegant pe alb, apare în tunica lui Hristos batjocorit În Padova, la fel ca în ultimele scene din Assisi, Giotto continuă să folosească model geometric cu stele si cruci ca element esential pentru organizarea decorului a suprafeței, implementând apoi un proces de reelaborare a tiparului pe care îl vede disimulat geometriile de plecare prin jocuri de linii și contraste Preocuparea arătată de Giotto pentru elementele ornamentale, la care meditez în mod deosebit minte în Assisi și revenit de mai multe ori în cursul activității sale artistice, reconfirmă excelența absolută excepționalitatea acestui artist Sensibilitate pentru cele mai mici detalii ornamentale, al căror debut și documentată de Crucea pictată pentru Santa Maria Novella, l-a condus pe artist la o cercetare vie care a fost doar parțial inspirat de artefacte reale Dacă, după cum sa evidențiat deja, primul sau- textilele născute par să depindă de forme mai tradiționale, artistul abstragând treptat studiul țesăturilor reale pentru a ajunge la un exercițiu geometric în continuă evoluție Giotto reuşeşte să opereze o sinteză a elementelor necesare redării unei ţesături în pictură, pentru poi Fig Giotto, Eliberarea ereticului, detaliu, Assisi, bazilica superioară San Francesco Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, dezvolta un mod cu totul personal de elaborare a ornamentelor Din motiv decorativ modelul stele și cruci cu capete decusate devin un urzeală secretă, tot organizează compoziția ci ia pe bancheta din spate, pentru că este copleșit de alte forme Cu toate acestea, atât de norocos motivul va însoți opera lui Giotto de la început până la lucrările ulterioare, așa cum a demonstrat Crucifixul San Felice în Piazza, Crucifixul Ognissanti și Polipticul Stefaneschi, până la finalizare model pentru urmașii săi Colaborarea cu Duccio di Buoninsegna în Santa Maria Novella, contactele cu dincolo de Alpi și experiența din șantierul Assisi nu sunt elemente de neglijat pt cercetări asupra ornamentului textil prin care Giotto a putut să le aducă la maximă expresie traducerea în forme mereu diferite, dar perfect coerente cu una dintre liniile sale precise de cercetare Fig Giotto, Rugăciunea pentru înflorirea toiagurilor, detaliu, Padova, Capela Scrovegni Julia Spina Între Arcangelo di Cola și Bartolomeo di Tommaso: unele reflecţii asupra probabilului Îngerul lui Bartolomeo da Camerino În contextul picturii gotice târzii din Marche, rolul lui Bartolomeo di Tommaso din Foligno și a fost mult timp subestimată datorită originii sale "umbriene" Studiile ultimului În două decenii, am încercat în schimb să mute atenția asupra formării regiunii Marche, avand in vedere prezenta in Ancona incepand de la sejurul atestat la urmand tatăl cizmar În orașul doric, Bartolomeo a lucrat alături de Pietro di Domenico da Montepulciano, la a cărui pictură rotunjită și delicată a răspuns cu draperii plisate linii infinite, nervoase și deformații anatomice în favoarea unui expresionism puternic cel al fapt o caracterizează , păstrând totodată componenta gotică târziu care derivă din Gentile da Fabriano Bartolomeo di Tommaso, care nu a întrerupt relațiile cu orașul natal, Am lucrat și la Fano, la Cesena și i-am încheiat cariera la Roma Sunt documentate sau da ei ipotetizează, de asemenea, contacte cu alte zone, trecând astfel influențând diverși pictori: în nordul Marche ne amintim de Giovanni Antonio da Pesaro , în zona Fabriano faza finala Master of Staffolo , între valea superioară a Chienti și Valnerina Paolo da Visso , între Norcia și Piceno Nicola di Ulisse da Siena și în Abruzzo Andrea Delitio În , împlinirea M Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo di Tommaso Cercetări privind "Școala din Ancona", în Noi studii asupra gropii stilul gotic târziu în jurul Gentile da Fabriano, lucrările conferinței Fabriano ( ), editată de A De Marchi, Livorno , pp - , în parte ; id , pentru Bartolomeo di Tommaso în Marche, în Pictori din Ancona în Quattrocento, îngrijită de A De Marchi, M Mazzalupi, Milano , pp - , în parte Exemplificativă pentru relația lor este compararea Sfântului Ioan Botezătorul din polipticul Sfântului Vitus cu cel a tripticului San Salvatore in Foligno din - (Mazzalupi, circa a Bartolomeo cit , p ; A De Marchi, Ancona, poarta de intrare in cultura Adriatica, in Pictori in Ancona cit , pp - ; Mazzalupi, Per Bartolo- meo di Tommaso cit , p ) și ideea avansată de Mazzalupi că Sfântul Petru Mucenic al frescei de Pietro di Domenico în San Marco în Osimo îi aparține lui Bartolomeo (M Mazzalupi, în Pittori ad Ancona cit , p cat ; id , pentru Bartolomeo di Tommaso cit , p ) Pentru care se face referire la A Zanoli, Un altar de Bartolomeo di Tommaso în Cesena, "Paragone", XX, , , pp - , iar lui M Sensi, Documenti per Bartolomeo di Tommaso da Foligno, "Paragone", XXViii, , , pp - Despre Bartolomeo di Tommaso rămâne fundamental F Zeri, Bartolomeo di Tommaso da Foligno, "Bolletti- no d'Arte", XLVi, , p - , cu bibliografia anterioară A Marchi, Răstignirea lui Polverigi Giovanni Antonio da Pesaro în Marca d'Ancona, în Pictori din Ancona cona cit , pp - , iar monografia lui P Berardi, Giovanni Antonio Bellinzoni da Pesaro, Bologna A De Marchi, De la Bartolomeo di Tommaso la Maestru de Staffolo, "Noi studii Revista de artă antică și modernă derna", VIII, , , p - Pentru care îmi permit să mă refer la bibliografia citată în G Spina, Appunti su Paolo da Visso, în pa- trimoniu artistic în centrul Italiei după cutremurul din , editat de G De Simone, E Pellegrini, număr special din "Predella", , , pp - Nicola di Ulisse da Siena și Andrea Delitio sunt documentate în legătură cu Bartolomeo di Tommaso (împreună lui Giambono di Corrado da Ragusa și Luca di Lorenzo Alemanno) în Norcia în : documentul este publicat Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, gnate, împreună cu Domenico di Paolo din Recanati, a promis și doi călugări reprezentativi a bisericii San Francesco din Ascoli Piceno pentru a finaliza un altar început de un "maestro Piero", sau Pietro di Domenico Soarta picturii este necunoscută, dar pentru orice eventualitate într-adevăr realizată, trebuie luată în considerare posibila influență a stilului lui Bartolomeu tot in zona Ascoli Bartolomeo di Tommaso și menționat într-un acord stipulat în septembrie în Ca- merino , orașul din care tripticul înfățișând încoronarea lui Ver- între Nașterea Domnului și Adorarea Magilor, acum în Pinacoteca Vaticanului această prezență, de fapt, ar explica unele caracteristici ale picturii locale între deceniile a doua și a cincea ale sec Patru sute Dacă de multă vreme atenția către hinterlandul gotic târziu în văile înalte ale Chienti și Potenza de către critici a fost umbrită de știrile mult mai incitante Ted de călătoriile pictorilor din Camerino în locuri precum Florența, Padova și Roma, nu avea să meargă pe de altă parte, prezența lui Bartolomeo di Tommaso pentru a investiga generația a fost complet ignorată anterior celui al lui Giovanni Angelo di Antonio, Giovanni Boccati, Girolamo di Giovan- ni și însoțitori, ținând cont de faptul că în aceste zone coexistau adesea registre expresive eterogene într-adevăr, și, de asemenea, trecerea la Camerino a pictorului fulignate să fi furnizat a Matteo Mazzalupi unul dintre indicii pentru identificarea din ce în ce mai probabilă a așa-numitului Maestro di Gaglianvecchio cu Angelo di Bartolomeo da Camerino, văzut în casa lui editat de R Cordella, Un parteneriat între Bartolomeo di Tommaso, Nicola da Siena și Andrea Delitio, "Paragone", XXXViii, , , pp - Aceiași pictori sunt recunoscuți în Santa Scolastica, tot în Norcia: A Delpriori, În umbra lui Bartolomeo di Tommaso și Nicola di Ulysses: Poveștile lui San Benedetto în Santa Scolastica în Norcia, în Pictori în Ancona cit , pp - Subiectul este reluat în A Marchi, il Quattrocento a Fermo, în secolul al XV-lea în Fermo Tradiție și avangardă de la Nicola di Ulisse da Siena la Carlo Crivelli, catalog a expoziției Fermo, editată de A Marchi, G Spina, Cinisello Balsamo , pp - , parțial - , iar în G Spina, Cărări care duc spre mare Pe drumurile lui Bartolomeo di Tommaso și Nicola di Ulisse de la Sibillini la Adriatică, în secolul al XV-lea în Fermo cit , pp - Pentru o analiză a documentului, vezi Mazzalupi, care se învârte în jurul lui Bartolomeo cit , pp și doc ; Maz- zalupi, Pentru Bartolomeo di Tommaso cit , pp - doc ; F Coltrinari, Un altar de Bartolomeo di Tommaso și Domenico di Paolo pentru San Francesco in Ascoli ( ), "Paragone", LXi, , - , pp - Pentru o propunere recentă și prudentă de identificare a lui Domenico di Paolo vezi V Caramico, E Zappasodi, Tra Fermo și Napoli Exit Giacomo di Nicola?, în Federico Zeri: work in progress, editat de A Bacchi et al , Bologna , pp - , în parte Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp și doc B Feliciangeli, Pe vremea unor opere de artă din Camerino, "Proceedings and Memoirs of the Royal Deputation of istoria patriei pentru provinciile Marchilor", ns, X, , p - , parţial p ; A De Marchi, Pittori a Camerino în secolul al XV-lea: umbrele lui Gentile și lumina lui Piero, în Pictori în Camerino în secolul al XV-lea, editat de A De Marchi, Milano , pp - , în parte ; unele îndoieli au fost avansate de A Bittarelli, the tripticul Rospigliosi de Bartolomeo di Tommaso vine din Camerino?, "Buletinul istoric al orașului Foligno", XVI, , p - Potrivit lui Fabio Marcelli, ar putea proveni de la catedrala, dedicată Sfintei Maria: F Marcelli, Note pentru o istorie a patronajului Varano, în secolul al XV-lea în Camerino Lumină și perspectivă în inima Marca, catalogul expoziției Camerino, editat de A De Marchi, M Giannatiempo Lopez, Milano , p - , parțial - Mazzalupi susține că originea din San Venanzio este posibilă deoarece în secolul al XV-lea exista un altar dedicat Adormirii Maicii Domnului: Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp - nota ; id , Despăgubirea lui Girolamo di Giovanni, în Girolamo di Giovanni secolul al XV-lea î Hr Cabină de probă Tablouri, tâmplărie din lemn, bijuterii și ceramică între gotic și renaștere, catalogul expoziției, editat de de A Marchi, B Mastrocola, Camerino , pp - , în parte și nota De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp și - Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, iar în prezenţa lui se întocmeşte actul care îl vede pe Bartolomeo di Tommaso în oraşul Varano Un- gelo di Bartolomeo și în primul rând cunoscut pentru că a semnat, împreună cu Cristoforo di Giovanni da San Severino, o masă datată , înfățișând Madona cu Pruncul întronat și două do- născut , dar și pentru o serie de documente cuprinse între și până la moartea sa în profilul său artistic rămăsese necunoscut mai ales din cauza confuziei generate din abonamentul dublu de pe tabelul tocmai menționat, dar s-a propus să se recunoască în este doar mâna lui Settempedano Pe de altă parte, aproape că s-ar conecta cu pictorul din Camerino întregul catalog al așa-numitului Maestru din Gaglianvecchio, având în vedere unele asonanțe cu stilul Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp și doc Ar trebui să fie compartimentul central al unui triptic dezmembrat ale cărui laturi, dispersate, reprezentau Sfântul Augustin și Sfânta Maria Magdalena Provenind din colecția Morici di Tolentino, placa a fost publicată editat pentru prima dată de Umberto Gnoli, care a văzut-o într-o colecție privată din Perugia (U Gnoli, A table necunoscut de Cristoforo di Giovanni și Angelo da Camerino, "Recenzia bibliografică a artei italiene", , pp - ) A trecut apoi prin diverși anticari, printre care colecția Spinelli din Florența, de unde a ieșit în (G Fiocco, Colecția Severino Spinelli, Milano , pl , nr ; R van Marle, Dezvoltarea italianului Școli de pictură, XV, Haga , pp - ), iar ulterior a fost expusă în unele expoziții (Quattrocento pitture inedit, catalogul expoziţiei, editat de A Riccoboni, Veneţia , p Xi și pisica , p ; Arată comori secretele caselor florentine, editat de M Gregori, Florența , p ) A reapărut la o licitație în (Florenta, Sotheby's, aprilie , lotul ) și, așa cum a fost deja corectat de Mazzalupi (vezi Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p nota ), legendele care doresc ca panoul să fie păstrat în Pinacoteca di San Severino: G Donnini, Lorenzo d'Alessandro da Sanseverino: vocația luministă și toscană a unui pictor gotic în pragul Renașterii, la pictorii Renașterii din Sanseverino Lorenzo d'Alessandro și Ludovico Urbani, Niccolo Alunno, Vittore Crivelli și Pinturicchio, catalogul expoziției din San Severino Marche, editat de V Sgarbi, Milano , p - , în parte - (aici este publicată una dintre rarele reproduceri color, după cea din catalogul de licitații Sotheby's citat mai sus); E Ludovici, maestrul polipticelor crivellesce revăzut, "Arta creştină- na", XCi, , , pp - Pentru alte comentarii la panel vezi şi G Donnini, Per Cristoforo da San Severino și Angelo da Camerino, "Commentari", XXV, , - , pp - Francesca Coltrinari crede că lucrarea a fost creată pentru spitalul Ginesino din San Paolo (F Coltrinari, Tolentino Răscruce de artiști la mijlocul secolului al XV-lea, Ascoli Piceno , pp - nota ), în timp ce Mazzalupi emite ipoteza unei proveniențe de la Sant'Agostino la San Ginesio, în virtutea numelor celor doi sfinți raportați în inscripție, Agostino și Maddalena, împreună cu numele clientului, Jacopo da San Ginesio, și data (Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p și nota ) Datele biografice sunt rezumate de: E Di Stefano, L'arte negli archives: the profile of Giovanni Angelo di Antonio, in i da Varano and the arts, vol , lucrările conferinței Camerino ( ), editată de A De Marchi, PL Falaschi, Ripatransone , i, pp - ; Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp - Pentru documente, da se referă şi la E Di Stefano, R Cicconi, Registrul pictorilor din Camerino în secolul al XV-lea, în Painters in Ca- merino cit , pp - Neînțelegerea identificării lui Angelo di Bartolomeo cu Giovanni Angelo di Antonio fusese deja corectat încă de la F Zeri, Două tablouri, filologie și un nume maestrul meselor Barberini, Torino , editat în Jurnalul Marche ( - ), Torino , pp - , în parte - , și mai mult decât recent din Di Stefano, L'arte nei archivi cit , pp - Angelo di Bartolomeo și, de asemenea, a plătit pentru a avea a iluminat un antifonar pentru San Venanzio di Fabriano: documentele datând din și , chiar înainte de la S Felicetti, Documente pentru istoria artei medievale în Fabriano și peisajul rural, în Maestrul de Campo- donic Relațiile artistice dintre Umbria și Marșuri în secolul al XIV-lea, editat de F Marcelli, Fabriano , pp - , în detaliu p , doc , , , fusese deja raportată de R Sassi, il coro dei Chiavelli, Fabriano , p După cum a avansat de Mazzalupi (Mazzalupi, circa a Bartolomeo cit , pp - ), Cristoforo ar fi de asemenea, autorul frescei Madonna della Misericordia din biserica Santa Maria delle Pantanelle de lângă Cagnore di San Severino (pentru care vezi și Q Domizi, Madonna della Misericordia cunoscută sub numele de Pantanelle, San Severino Marche , pp - ) pictorul settempedan și cunoscut din documente publicate de R Pacia- roni, Documente inedite ale pictorilor San Severino: Cristoforo di Giovanni, "Commentari", XXViii, , , pp - ; apoi au aparut si alte stiri publicate in M Mazzalupi, Due cataloage, paleografie si un nume Adevăratul identitatea unui pictor din secolul al XV-lea din regiunea Marche, "Cercetare în istoria artei", CVii, , pp - , în parte nota ; R Cicconi, Știri istorice, în Colegiata San Ginesio O poveste redescoperită, editată de PF Pistilli, D Frapiccini, R Cicconi, San Ginesio , pp - , în parte nota Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, de Bartolomeo di Tommaso care, ca spus și documentat în raport cu Angel După cum a menționat deja Mazzalupi, un indiciu mai subtil pentru identificarea provine din faptul că casa lui era in Cameri- nu lângă biserica Sant'Angelo di Piazza, al căruia a fost anterior din până la fra Benedetto d'Ansovino, com- expeditorul portretizat în stânga jos- masa Răstignirii colegiului camerte civic tion (fig ) maestrul lui Gaglianvecchio era a fost creat de Andrea De Marchi pornind de la Crucea în formă a Galeria de Artă San Severino (fig ), de la biserica parohială al cătunului Gaglianvecchio, în despre care autorul contopește diverse detalii ale Răstigniri de Lorenzo Salimbeni, atât de mult încât pare să fie elevul său direct La această lucrare De Marchi a legat Răstignire pe panou în Muzeele Civice a lui Camerino (fig ) , și identificat în tripticul de altădată din biserica parohială Santa Ma- ria din Montesanto di Sellano, în prezent minte la Muzeul Eparhial din Spoleto (fig - ), una dintre mărturii extrem, propunând unul mai târziu datând pe la La masă Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p ; GM Fachechi, C Giometti, De la complex la fragment, de la text la context Despre operele de artă Umbria-Marche din secolele XI-XIII, în Umbria și Marche în epoca Romanic, editat de E Neri Lusanna, Todi , pp - , în parte pp si nota tabloul si acum în depozitul echipat Venanzina Pennesi din Camerino, unde operele mobile de artă ale oraș în urma evenimentelor seismice din A De Marchi, Arcangelo di Cola la Florența, "Perspectivă", - , - , pp - , în parte nota Vă rugăm să consultați cea mai recentă contribuție la Cruce: M Mazzalupi, în Cruci pictate în marșuri Capodopere ale artă și spiritualitate din secolul al XIII-lea până în secolul al XVII-lea, îngrijită de M Giannatiempo Lopez, G Venturi, Ancona , p pisică id , în il Quattrocento în Camerino cit , pp - cat De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp - ; M Mazzalupi, în secolul al XV-lea a Camerino cit , pp - cat Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignire, Camerino, Galeria Civică de Artă (foto Riccardo Garzarelli) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, camerte alte două Răstigniri gemene erau deja legate de ceva timp, una pe un panou din Muzeu Raffaele Campelli din Pievebovigliana și o frescă fragmentară pe peretele din dreapta biserica San Michele Arcangelo di Perito, lângă Camerino (fig ) catalogul pictorului include, de asemenea, chipul unei Fecioare din cripta Santa Maria Assunta din Pievebovigliana , i fragmente ale unui Sfânt Gheorghe luptă cu balaurul pictat în porticul exterior al mănăstirii San Salvatore in insula (cunoscut și ca Santa Maria), în Mănăstirea Cessapalombo , e în cele din urmă o încoronare a Fecioarei datată , care a reapărut pe piața de antichități unele acum anul , care se compară bine cu seria Răstignirilor Cu toate acestea, în timp ce datorită Cercetarea documentară a lui Mazzalupi a luat contur ipoteza de identificare a maestrului , Mau- ro Minardi a propus separarea Crucifixului omonim de catalog, discernând personaje Cele două răstigniri pe lemn li s-a alăturat deja G Vitalini Sacconi, pictura Marche - La Scuola Ca- Merinese, Trieste , p Mai târziu, în ghidul Camerino: ambiente, storia, arte, Camerino , p , de ele sunt legate şi fragmentele din Perito în ambele contribuţii citate apare atribuirea lui Cola a lui Pietro gruparea este preluată de M Mazzalupi, în il Quattrocento în Camerino cit , p cat ; id , în jurul lui Bartolomeo cit , p nota ; id , Risarcimento cit , p nota Pentru bibliografia privind lucrări individuale, vă rugăm să consultați restul textului A Marchi, Arcangelo di Cola, în Painters in Camerino cit , p Imaginea este reprodusă parțial, cu atribuirea lui Arcangelo di Cola, în G Vitalini Sacconi, Macerata și teritoriul său: pictura, Macerata , p De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp - ; id , în Painters in Camerino cit , p cat Pentru mănăstire și frescă vezi și M Mazzalupi, Opere de pictură și sculptură, în Jewels of the Sibillini Cessapalombo, Montalto, Col di Pietra, Mănăstirea între istorie și artă, Recanati , pp - , în parte p Sotheby's, New York, ianuarie , lotul : raportat în Mazzalupi, Risarcimento cit , pp și nota id , în jurul lui Bartolomeo cit , pp - M Minardi, Lorenzo şi Jacopo Salimbeni Evenimente și protagoniști ai picturii gotice târzii în Marșuri și în Umbria, Florența , pp - Teza a fost susținută recent și de M Mazzalupi, în Cruci pictate Fig Maestrul lui Gaglianvecchio, Crucifix, detaliu, San Severino Marche, P Tacchi-Venturi Civic Art Gallery Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, dedus în mod explicit din Salimbeni, care ar părea în schimb prea labil în celelalte lucrări vori, ca rânjetul bocitorilor și al îngerilor, ochiurile sinuoase ale draperiei, fundalul cvadrilobi înscrişi în pătrate De asemenea, mi se pare rezonabil că crucea în formă de Gaglianvecchio, databil în jurul anului , ar trebui ținut izolat de restul în plus, așa cum se sugerează tomurile lui Andrea De Marchi, "adevăratul" maestru al lui Gaglianvecchio, cred că ar putea fi autorul a panoului venerat în Santa Maria delle Macchie din Gagliole Acest tablou este acum tot- terat de repicturi din diverse perioade, dar unele părți rămân judecate în favoarea noastră raționament, sau mai bine zis Dumnezeu Tatăl pe un fundal de aur în cuspid, deja tăiat și reasamblat deasupra panoul principal și chipul Madonnei în vedere de trei sferturi cu o tăiere incomodă a ei cit , pp - cat , și de A Delpriori, Crucea pictată în pictura Marche din secolul al XV-lea, în Croci pictat cit , pp - , în parte Decorarea fundalului ca și cum ar fi acoperit de o țesătură în carouri, frecventă în frescele lui Lorenzo și Jacopo Salimbeni, și unul dintre motivele cele mai refolosite de pictorii locali, care chiar și după ceva timp explică o dependenţă de cultura fraţilor Settempedan Dintre lucrările în care pot fi urmărite, punctez o frescă desprins cu Răstignirea Muzeului Piersanti din Matelica, amintit de Sennen Bigiaretti în biserica din Crucifix de pian (S Bigiaretti, iconografia Sfântului Crucifix din Matelica, Fabriano , p - ; G Vi- talini Sacconi, în Pictura în zona Maceratei din secolul al XIII-lea până în goticul târziu, catalogul expoziției, Macerata , pp - cat ; Minardi, Lorenzo și Jacopo cit , pp - nota ) Este o lucrare sincer salimbeniana care în opinia mea, după cum crede și Alessandro Delpriori, ar putea fi legată de Bartolomeo di Friginisco, autorul frescei cu Madona cu Pruncul și îngeri, desprinsă din edicula numită 'della Pitturetta' și expus în Pinacoteca din San Severino (cf R Paciaroni, La pitturetta, San Severino Marche ) Aceeași motivul decorativ al fundalului se găsește în panoul cu San Sebastiano din colecția Cassa di Risparmio din Macerata și în cel cu San Bernardino din Siena al Muzeului Național din Belgrad, pe care l-am recent analizat în Spina, Cărări care duc la mare cit , p , și Ead , în il Quattrocento a Fermo cit , pp - cat S Servanzi Collio, S Maria delle Macchie lângă castelul Gagliole eparhia Camerino, Macerata , pp - ; S Bigiaretti, sanctuarul Macchie din parohia Torreto Municipiul Gagliole, Sector de Matelica (Marche), "Revista ilustrată Marche", Vi, , , pp - , în parte p ; AA Bitta- relli, sanctuarul lui Macchie - Gagliole, Castelraimondo , p Fig Maestrul lui Gaglianvecchio (?), Madona cu Pruncul cu Dumnezeu Tatal, detaliu, Gaglio- le, Sanctuarul Madonna delle Macchie Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, nimbus de aur și parte din a porumbel al Duhului Sfânt rindeluire chipul lui Dumnezeu dre (fig ) se lasă abordat la Hristos suferind în crucea lui Gaglianvecchio, mai ales pentru scris pictural punctat, linia arcuate ale pleoapelor și ca- piei strunoase Nu este de totul imposibil decât Crucea a lui San Severino și a Madonei de Petele pe care le reprezintă faza juvenilă a lui Angelo de Bartolomeo da Camerino, date fiind indiciile cronologice e aria geografică comună nu, dar mi se pare că nu poate găsi prompt le leagă între aceste tablouri şi cele din deceniile următoare - de exemplu, Răstignirile lui Camerino, Perito și Pievebo- vigliana - dacă nu un generic ton patetic că oricum distinge o mare parte a picturii locale la aceste date Este adevărat că eterogenitatea grupurilor ar putea fi explicată ca o evoluție, o schimbare dictată de relațiile cu diferiți maeștri, precum și o propusese succint pe Andrea De Marchi , dar el nu pare să-l recunoască pe menținerea unor acronime specifice Prin urmare, trebuind să investighez faza de tinerețe a lui Angelo di Bartolomeo, aș retrace de la care îl dorește printre elevii lui Arcangelo di Cola, poate încă din , când De Marchi, Arcangelo di Cola în Florența cit , p ; id , Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp pp - De Marchi a returnat, de asemenea, un fragment de frescă păstrat maestrului din Gaglianvecchio în Galeria Civică de Artă din San Severino Marche, înfățișând o femeie ținută cu forța de doi bărbați, probabil scena nobilă a martiriului: A De Marchi, În urma maestrului de Campodonico: o ipoteză pentru Diotallevi di Angeluc- adică din Esanatoglia, în Maestrul de Campodonico cit , pp - , parțial p nota Cred că este mai corect aduce fresca mai aproape de probabilul Angelo di Bartolomeo, mai degrabă decât de autorul crucii din același muzeu, dar aș evalua și posibilitatea ca să fie o lucrare a lui Cristoforo di Giovanni din Settempedo fresca, provenind din biserica distrusă San Francesco al Castello, și reprodusă în M Moretti, P Zampetti, San Severino Marche Muzeul și Galeria de Artă, Bologna , p cat , și menționat și de Mazzalupi, în jur lui Bartolomeo cit , p nota Fig Arhanghelul de Cola, Madona cu Pruncul, Camerino, Pina- Coteca civică (foto Riccardo Garzarelli) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, maestrul camerte pare să se întoarcă M-am întors în sfârșit în patria mea după câteva ani petrecuți între Florența și Roma de fapt- fetti pictorul nostru ar părea să plece chiar din ultimele lucrări ale lui Arcangelo, acelea care, așa cum se întâmplă adesea când artiștii se retrag "în provincie", evident involuția stilului, un castel bazat pe formule deja testate precum şi acceptate de client Printre acestea și Madona cu copilul din muzeele civice- ci de Camerino (fig ), provenind din biserica locală San Francesco, unde arti- sta repropune tronul si ingerul din stanga ținând vaza de aur a unuia dintre cei doi chipurile dipticului Muzeului de Artă Frick din Pittsburgh Rețineți, de asemenea, trăsătura tipică ment pictural fluid că Arhanghelul se menține pe tot parcursul cursului său, dar cel liniile devin mai ciobite, degetele de mâinile întinse, ochii îngustați- nu, atât de mult încât Federico Zeri și apoi de asemenea Andrea De Marchi a recunoscut contactele cu "caracterizările extreme" ale lui Bartolomeo de Toma de Foligno Aceste particularități sunt împărtășite de decorarea ediculei în Santa Maria di Ponte Cannaro și acum în San Francesco a Pioraco, unde se află Fecioara col Copilul și îngerii adoratori se pretează la comparații punctuale cu aceleași subiecte ale masa camerte și le găsim și în Sant'Orsola din biserica San Lorenzo al Lago de Fiastra În ceea ce privește posibilul tranzit al lui Angelo di Bartolomeo în atelierul lui Arcangelo di Cola, aș dori să atrag atenția asupra a două tablete publicate ultima dată de Miklos Bosko- vits în , când erau deja dispăruți Ele înfățișează o Madona cu Pruncul nu și un imago Pietatis (fig - ), și probabil a compus un diptic de devotament Marchi, Arcangelo di Cola cit , pp - din acesta, pp și - cat F Zeri, Arcangelo di Cola da Camerino: două tempere, "Paragone", i, , , pp - , stuf în Jurnal mar- chigiano cit , pp - ; De Marchi, Arcangelo di Cola în Florența cit , p ; id , Pictori în Camerino nel Patru sute cit , p De Marchi, în Marchi, Arcangelo di Cola cit , p cat - M Boskovits, Observații asupra picturii gotice târzii în Marșuri, în imagini de meditat Cercetări asupra picturilor de temă religioasă în secolele XII-XV, editat de M Boskovits, Milano , pp - , parțial - : astfel eseul constituie prelungirea intervenției deja publicate în lucrările conferinței Raporti artistici tra Um- bria și Marche, Perugia , pp - , cu adăugarea de încheiere a părții dedicate lui Arcangelo di Cola Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Madona cu Copilul, Moncalvo, Colecția Civică Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, individual, după model, de exemplu, de cel semnat de Arcangelo di Cola acum în Pittsburgh Tăbliţa mariană azi şi păstrat în Muzeul Civic din Moncalvo, în Monferrato, unde a ajuns după , anul decesului ambasadorului Franco Montanari care a pregătit moștenirea lui colectarea acesteia către municipiul de origine Dintre Hristos în pietate, cu Crucea în spate e unele Arma Christi , în schimb, s-au pierdut urme după , ultima ocazie în pe care cele două supape se mai vedeau împreună me , dar piesa a reapărut pe piață anticar în în ambele lucrări re, suporturile par ușor tăiate- ti pe toate cele patru laturi, aurul fundului e foarte uzat si bobul este curios care defineşte halourile în formă de stea ale Maria și Hristosul mort, mai potrivite la personificări ale virtuții Cum sugerezi se ridică fragment decorativ deasupra lui Hristos, s-ar părea că inițial tabletele au fost traversate la margini de rânduri de timbre și apoi, îmi imaginez, delimitate Marchi, Arcangelo di Cola cit , pp - Pentru această veste îi mulțumesc lui Antonio Barbato, Giancarlo Boglietti și Maria Rita Mottola de la Muzeul Civic de la Moncalvo care mi-a permis cu extremă curtoazie să văd și să fotografiez tableta O imagine a Fecioarei cu Pruncul și publicat în G Boano, M Varvelli, Franco Montanari Biografie, Asti , pagină nenumerată între inserția de ilustrații între pp și , cu o legendă care spune că a fost pictat de a "Anonim secolul al XV-lea" Pentru o examinare a acestui model iconografic, mă refer la A De Marchi, im Laufe der Zeit: "Pieta" de Giovanni Bellini, în Giovanni Bellini De la icoană la istorie, catalogul expoziției de la Milano, editat de A De Marchi et al , Torino , pp - Moștenirea artistică a Villa Guaita, Milano, Galleria Pesaro, martie, apare în catalogul de vânzări , pl , cat - și rezultă o "vitrină de catifea verde", care ar putea fi aceeași în care se păstrează şi astăzi Madona din Moncalvo Ele sunt apoi menționate din nou în Catalogul Târgului II Național de Artă Antică, Cremona , p , nr - dipticul "gia Scopinich" și apoi studiat de Luigi Coletti ca o lucrare a Maestrului del Bocolo, pe care a creat-o în jurul unei Madone cu Pruncul dintr-o colecție privată centina aproape de lumea lui Michele Giambono (L Coletti, Pictura venețiană a secolului al XV-lea, Novara , pp XV, LXXXVii și tav ) și cu aceeași denumire tot de Carlo Volpe, care o consideră pertinentă fazei tinerețea lui Jacobello del Fiore (C Volpe, Donato Bragadin ultimul gotic, "Arte Veneta", iX, , p - , în detaliu ) W Angelelli retraie pe scurt povestea critică și de colecție, în Painting from the Duecento to începutul secolului al XVI-lea în fotografiile lui Girolamo Bombelli, editate de W Angelelli, AG De Marchi, Milano , p cat Sotheby's, New York, ianuarie , lotul Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, imago Pietatis, colecție privată Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, prin rame turnate pe care a agățat balamalele pentru închidere sura în broșură Ambele pe revers sunt pictate în faux marmură verde Atribuirea lui Arhanghel a Cola apare din cataloagele de vânzarea anilor treizeci și apoi reluat și argumentat de Bosko- vits într-adevăr și întotdeauna prin Fecioara întronată în Ci- vici di Camerino ca poti propune legăturile pictorului camerte: în primul rând notăm cele compoziție similară a îmbrățișării adică afectuos de Copilul care este iese spre Mama, dar si i aceleași pasaje moi de culoare iar clarobscurul joacă pe rochie verzuie a lui Iisus și pe căptușeală în interiorul mantalei Fecioarei ne, precum și descrierea minutelor a voalului transparent care ii inconjoara capul si ii cade pe piept si a celui din interiorul stofei care înconjoară copilul Lucrarea a ieșit cu siguranță din atelierul lui Arcangelo, dar în lumină dintre aspectele mai muşcătoare şi caligrafice pe care le remarcăm aici şi care deosebesc catalogul al probabilului Angelo di Bartolomeo, și poate că tocmai acestuia din urmă diptic Acest lucru cu siguranță nu înseamnă să diminueze calitatea lucrării mici, din care provine subliniază, de asemenea, abundența de aur în misiunea de decorare a rochiței copilului, pe tivul mantiei si pe inelele pretioase purtate de Mama si mai ales imago Pietatis care împinge mai mult în direcţia lui Angelo, mai ales pentru expresia morocănoasă a lui Hristos care pare identic cu cel al Crucifixului din masa Camerino (fig ) La acesta și la celelalte două Răstigniri gemene, apoi reconectați anatomia pieptului și abdomenului lui Hristos și degetele ei lungi și ascuțite, sprijinite pe marginea mormântului Chiar și chipul Madonei di Mon- chel, deși delicat în ten ca cel al Arhanghelului, se pretează la combinarea cu Fecioarele Îndurerate de la Golgota amintite mai sus, mai ales pentru forma ochilor, redate ca deschideri subțiri și alungite dipticul ar putea reprezenta, de asemenea, una dintre primele lucrări ale lui Angelo di Bartolomeo patrimoniul citat, cat - , și Catalog cit , p (aici se precizează că atribuirea se obține de la a expertiza prof George Martin Richter) Boskovits, Observații cit , p nota : se raportează și părerea convinsă a lui Federico Zeri a apartenenţei Fecioarei la catalogul Arhanghelului Până și Vitalini Sacconi și-a amintit-o printre lucrările apropiate Arhanghel: Vitalini Sacconi, Tabloul Marche cit , p Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignire, părți cular, Camerino, Pinacoteca Civica (foto Riccardo Garzarelli) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, cora lângă Arcangelo di Cola, în anii douăzeci ai secolului al XV-lea, în timp ce și probabil să fie marcată de-a lungul deceniului al patrulea şi al cincilea al secolului seria Răstignirilor, în care pictorul apare tensionat între amintirile maestrului și atracția față de Bartolomeo di Tommaso În Calvarul pe panou din Galeria Civică de Artă din Camerino (fig ), Angelo colecționează fulignează sugestiile patetice ale pictorului care, după cum am menționat la început, i-au influențat pe mai multe stăpâni cu mişcările sale între coasta Adriatică şi Apenini Totuşi desenarea cromatică iar, în parte, fizionomiile sunt încă datoare ultimului Arhanghel: iar în masa mariană păstrate în același muzeu în care se mai pot găsi cele mai bune comparații, mai ales pentru profilul frar Benedetto, comisarul Răstignirii din biserica din Sant'Angelo, cu cel al îngerului stâng al altarului Arhanghelului tributul adus artistului camerte și, de asemenea, tipologic, în condițiile în care pictura din colecția civică, tăiată în vârf, ar putea au un cuspid asemănător cu cele ale panourilor tripticului Mănăstirii Cessapalombo, pierdut într-un incendiu din , care avea în centru o Răstignire al- trei două lucrări reproduc în mod substanțial Calvarul Pinacoteca di Camerino Masa al Muzeului Raffaele Campelli din Pievebovigliana, provenit de la biserica plebea, prezintă mai multe goluri care lasă neacoperit lemnul de sprijin, dar scena este încă complexă clar lizibil Din fresca din biserica San Michele Arcangelo din Perito (fig ), în schimb, rămân doar bustul Madonei și o parte din abdomen, brațul drept și capul a lui Hristos Se poate observa că ipostazele îndoliate în cele trei reprezentări sunt ușor variază între ele: în cele două lucrări pe lemn, Madona își aduce mâna stângă la piept și cealaltă și a căzut pe partea opusă; spre Perito Maica Domnului i se deschide palma stanga spre exteriorul într-un mod similar cu San Giovanni di Pievebovigliana, unde în Răstignire camerte apostolul își unește mâinile în semn de neputință În schimb, sunt superpozabile profilele osoase și lungi ale trupurilor lui Isus în Camerino și Perito, în timp ce în Pievebovigliana trupul lui Hristos apare mai ghemuit, aspect care poate sugera că este a lucrare cea mai apropiată de Încoronarea Fecioarei care poartă data Referiri iconografice și stilistice punctuale la cele trei Răstigniri deja cunoscute de Angelo di Bartolo- meo, permiteți-ne să adăugăm cu convingere la catalogul pictorului redescoperit din Camerino Pentru valoarea prototipului tripticului Cessapalombo vezi De Marchi, Pittori a Camerino nel Quattrocento cit , p ; A Marchi, Girolamo di Giovanni, un poliptic (parțial) reunit, tâmplărie, sculpturi, decorațiuni și alte fapte ale secolului al XV-lea în Camerun, în Girolamo di Giovanni cit , pp - , parțial - Pentru a face- documente, proveniența originală și bibliografia anterioară, vezi M Mazzalupi, Între pictură și sculptură Cercetare în arhiva notarială a lui Camerino, în Povești dintr-o arhivă: cunoștințe, evenimente și cercetări în arhive camerinesi, lucrările conferinței Camerino ( ), editată de P Moriconi, Camerino , pp - , parțial - , ea id , Opere di pittura cit , pp - Pentru tabelul Pievebovigliana vezi articolul din buletinul parohial Pievebovigliana raportat la mine de autorul său: M Mazzalupi, Despre alte tablouri ale bisericii parohiale (i), în "La Pieve", XXXVI, , , p ; si apoi de asemenea AA Bittarelli, Muzeul Pievebovigliana, "Știrile de la Palazzo Albani", iii, , , pp - , parțial p ; G Vitalini Sacconi, în Pievebovigliana și muzeul său, editat de AA Bittarelli, L'Aquila , pp - A se vedea, de asemenea, nota de subsol a acestui articol Pe lângă articolele menționate în nota , asupra fragmentelor Perito există și un scurt articol în jurnalul diecezan al Camerino mi-a spus cu amabilitate Matteo Mazzalupi, căruia îi mulțumesc și pentru că mi-a oferit reproducerile fotografii ale frescelor: ABiT [AA Bittarelli], Fresca lui Perito, "L'Appennino camerte", LXXXi, , iunie , p Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, un alt tablou cu acelasi subiect Este o frescă care se găsește în interiorul bisericii din San Lorenzo în castelul Postignano (fig ) , lângă Sellano, de-a lungul văii Vigi, un afluent al Nerei Mai mult, tatăl lui Angelo, Bartolomeo, era originar din această zonă a maestrului Rinaldo a maestrului Marco, care este originar din Montesanto , localitatea din care din provine tot tripticul aflat acum în Muzeul Eparhial din Spoleto cutremurul din provocat prăbușirea unui zid din spatele bisericii San Lorenzo , aflată la acea vreme în curs de recuperare după zeci de ani de degradare şi abandon împreună cu restul satului Postignano O astfel de perdea Am ajuns în mod autonom la aceste concluzii, deși în timpul gestației acestui studiu la Răstignirea lui Postignano a fost publicată ca o lucrare de maestrul lui Gaglianvecchio alias Angelo di Barto- lomeo da Camerino și de Veruska Picchiarelli și Emanuela Cecconelli în ghidul Forged by the waters Sellano și teritoriul său, Sellano , pp - , - , care mi-a fost bine indicat de Maria Rosaria Benve- nuti, si de Caterina Sapori intr-un articol punctual si detaliat de care am reusit sa iau in calcul partial numai în faza de revizuire a contribuției mele: C Sapori, Pe o frescă din secolul al XV-lea în San Lorenzo a Postignano, "Spoletium", - , - , pp - Fresca fusese descrisă și de Vittoria Garibaldi pe Cor- riere dell'Umbria din februarie , ca opera unui pictor anonim din primele decenii ale secolului al XV-lea Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p În prezent, accesul în biserică este permis printr-o ușă situată în vechea absida semicirculară a clădirii care este sacru și de aceea zidul de acum din spatele bisericii constituia cândva contrafațada Vezi falsificat cit , pp - este interesant de observat că în Manualele teritoriului Postignano a fost descris ca un sat aflat acum la mila pământului de neglijență și de recuperare din ce în ce mai improbabilă, mai ales începând de la cutremurul din : Umbria Manuale locale La Valnerina, Nursino, Casciano, Roma , pp - Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea, Perito (Camerino), biserica San Michele (foto Mat- Theo Mazzalupi) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, ziduri, purtând deja un martiriu al lui San Lorenzo din a doua jumătate a secolului al XVI-lea recent atribuită lui Michelangelo Braidi , a ascuns pe peretele din spate reprezentarea lui a proaspăt dintr-un calvar introdus într-un arc ogival mare coborât, decorat cu o friză vegetală stilizat, cuprinzând pe laturi două edicule arcuite trefolate care adăpostesc figuri de sfinți Crucifixul- sub și înălțat pe o mică Golgotă pictată în zona în care se deschide un depozit încadrat printr-un decor fals policrom teselat, care se întrerupe în centrul benzii superioare din reprezentarea unui pix, a cărui lucrare aurita este iluzorie cu o culoare ocru Pe partea de, pe pământ stâncos, se află Madona și Sfântul Ioan în suferință, în timp ce deasupra sunt doi îngeri sunt purtați de nori, iar unul dintre ei adună odată sângele lui Hristos într-un potir redat cu folie de aur, acum aproape total pierdut Inserțiile metalice sunt abrazive tot în atributele Arhanghelului Mihail, stând pe o podea de marmură falsă în cadrul ediculei din dreapta, singurul supraviețuitor dintre cei doi Silueta înaripată, blindată într-o mână brandește sabia, în timp ce pe cealaltă lasă echilibrul psihostazei să atârne, ținând-o pe mantie înfășurată în jurul brațului dedesubt, pe o bandă roșie, trece o inscripție fragmentară, A Delpriori, "Fecerunt pictura et sculpture" calea artei în Marșurile Picene din a doua jumătate a Cin- quecento, în Capriccio și natură Arta în marșurile celei de-a doua jumătate a secolului al XVI-lea, catalogul expoziției de la Macerata, a editat de AM Ambrosini Massari, A Delpriori, Cinisello Balsamo , pp - , în parte - Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea și Sfântul Arhanghel Mihail, Postignano (Sellano), biserica San Lorenzo Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, parțial ascuns în spatele ruinei artefactului zidului, s-a prăbușit în și a dispărut parțial la cauza picăturilor de culoare Totuși, "[ ] pet(rus) vitalis (ant)onius iacobi rămâne lizibil antonellu[ ]", deci o serie de nume care ar putea face referire la clienţi De reţinut că scrierea de mână este identică cu cea găsită în alte panouri atribuite lui Angelo di Bartolomeo, precum Răstignirea Pinacoteca di Camerino și încoronarea Fecioarei de la licitație Sotheby's din După cum era de anticipat, acest Calvar repetă în mod substanțial iconografia trei picturi gemene, dar se distinge printr-o orchestrație mai mare Se raportează într-un fel punctual în primul rând firul firav al trupului excesiv de întins al lui Hristos, înfăşurat în un tanga transparenta care aproape aluneca in ciuda nodului de la talie (fig ), cu efect care se referă încă la Bartolomeo di Tommaso; tipurile faciale coincid, cu ochi ca fisuri, chipul suferind al lui Hristos, caracterizarea puternică expresivă a celor îndoliați (fig ), ale căror gesturi sunt identice cu cele ale panoului Camerino Îngerii planitori ai Postignano, cu părul creț gros, par asemănător în Pievebovi- gliana si in masa cu incoronarea Fecioarei Printre lucrările care se referă mereu la acum fostul Maestru al lui Gaglianvecchio se numără tripticul Muzeului Eparhie de Spoleto din Montesanto di Sellano Atribuirea aceluiaşi pictor a Răstignirilor tocmai descrise derivă din unele comparaţii care implică mai ales Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea- ne și Sfântul Arhanghel Mihail, detaliu, Postignano (Sel- lano), biserica San Lorenzo Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea și Sfântul Arhanghel Mihail, detaliu, Postignano (Sellano), biserica San Lorenzo Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, Madonna Annunciata din cuspida panoului din dreapta (fig ), în care se pare că vede din nou fizionomiile Fecioarelor Îndurerate de la Calvari, dar și figurile moroce ale sfinților din com- părțile laterale și puternica implicare emoțională a scenei centrale Silueta slabă a Hristos și chipul său suferind se leagă și de celelalte crucifixe (fig ) Unele date mai mulți tehnicieni confirmă legătura cu lucrările lui Angelo di Bartolomeo, cum ar fi factura de la halouri, radiate in interior si cu aceeasi combinatie de pumni si granulatie pe discul piu afară, și scrierea de mână a cartușului Ecce agnus Dei deținut de Sfântul Ioan Botezătorul, care poate fi se referă la toate inscripţiile evocate până acum legătura cu pictorul camerte pare susținută de proveniența tripticului de la Montesanto di Sellano, țara de origine al tatălui său Bartolomeu este la fel de adevărat că unele pot fi văzute în panoul central discrepanţe stilistice faţă de celelalte răstigniri care, după părerea mea, trebuie înţelese ca personaje care scot în evidenţă o evoluţie a pictorului fețele și mâinile sunt mai rotunjite, adică cei îndoliați reacționează mai sincer la durerea morții lui Isus și se mișcă ușor în spațiu, Madona cu o vedere mai accentuată de trei sferturi și John s-au rotit complet tatuaj de profil Rețineți, totuși, că se încearcă o scurtare numai pentru nimbusul lui Hristos, ad susține colectarea capului inert între umeri, cu bobul în grosimea discului Aceste diferențe, potrivit lui Matteo Mazzalupi, sunt justificate prin recunoașterea altuia mâna, cea a tânărului Giovanni Angelo di Antonio, în toată masa centrală și în An- anunţând ger cu bucle voluminoase în cuspidul stâng De pictorul Bolognola Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p id , Despăgubirea lui Girolamo cit , pp - , - Fig Angelo di Bartolomeo da Camerino, Răstignirea, Sfântul Ioan Botezătorul și Sfânta Lucia, Veronica sustinuta de un inger, Buna Vestire, detaliu, Spoleto, Muzeul Eparhial Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, de fapt, ignorăm producția pictorial înainte de călătoria sa în Florența în , decisivă pentru înțelege limbajul introdus faptă în cele mai vechi lucrări cunoscute, retabloul a Palazzo Venezia și fresca din Măcelar Pe de alta parte impresioneaza asemănarea scrisului de mână a inscripției ţie a acestuia din urmă pictat cu cea a titulus Crucis din triptic co di Montesanto, a cărui întindere cea mai mare sfârşitul diferă, la rândul său, de acesta a inscripției ce poartă Sfântul Gio- vanni Battista in compartimentul de stânga aceleiaşi icoane este adevărat că, dacă cineva insistă asupra unuia datând din anii patruzeci ai Patru sute, nu se poate gândi că tripticul era în întregime creat de Angelo di Bartolomeo, văzut atunci în , după cum s-a menționat de Matteo Mazzalupi, același pictor tore reapare în încoronarea lui- Fecioara cu limba inrudita la cea a Răstignirilor In orice caz, pare ciudat să observăm că Ioan Angelo a intervenit parţial asupra unei lucrări concepute în atelierul unui pictor care am defini în continuare goticul târziu și din care ar părea atunci că nu păstrează niciuna dintre caracteristici tere Prin urmare, se poate crede că tripticul Montesanto este o lucrare ulterioară doar a lui Angelo lui Bartolomeo, databil cel puțin în a doua jumătate a anilor cincizeci a secolului al XV-lea, avand in vedere ca, daca reconstruirea personalitatii sale este corecta, ar fi murit in și de aceea o bună parte a activității sale nu avea să fie încă cunoscută Aparentele mai modern decât tripticul, după părerea mea ar putea fi interpretate ca o reacție la inovațiile aduse de pictorii noii generații, un răspuns substanțial analog la cea a pictorului din Tolentino, autor al unei fresce cu Madona din Loreto din în contrafațada bisericii San Francesco și o mijlocire a lui Hristos către Fecioara la Dumnezeu Tatăl în Santa Maria delle Grazie, unde De Marchi a notat că unii au găsit Sunt altoite elemente pro-renascentiste de derivație din Camero, precum jocul umbrelor proiectate din acesta, p Fig Angelo di Bartolomeo da Camerino, Răstignirea, Sfântul Ioan Botezătorul și Sfânta Lucia, Veronica susținută de an ger, Buna Vestire, detaliu, Spoleto, Muzeul Eparhial Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, pe o cultură de fond încă gotică târziu şi apropiată de Paolo da Visso Într-o etapă apropiată de cea a tripticului l-as aseza asadar pe Sfantul Gheorghe luptand cu balaurul pictat pe pridvor exteriorul bisericii Santa Maria in insula la Monastero di Cessapalombo , din momentul Cred că formele rotunjite ale feței pot fi comparate mai ales cu personajele lui Calvarul altarului deja în Montesanto di Sellano După cum a propus deja Andrea De Marchi, Angelo di Bartolomeo poate să fi jucat un rol deloc indiferent şi pentru pregătirea lui Paolo di Giovanni da Visso Acestea și fără îndoială moștenitorul limbajului expresionist al lui Bartolomeo di Tommaso, dar ar trebui au fost reevaluate și posibilele contacte cu alți maeștri activi pe versanții munților Sibillini să cerceteze fundamentele formării sale De exemplu, Madona cu Pruncul a semnat asta astăzi se află în Musee du Petit Palais din Avignon și așezat pe un tron de marmură, despre care relatează să ne amintim de cea a mesei din de Angelo da Camerino și Cristoforo da Sanseverino, mai ales dacă te uiți la cotierele lucrate cu quatrefoile perforate Chiar și Răstignirea din San Ginesio, o frescă desprinsă din biserica San Michele, acum pe peretele din spate al partea Colegiului, pare de fapt să amestece drama deja comentată în Calvari de Angelo di Bartolomeo cu ciudateniile fraților Salimbeni, creând un limbaj care cred iar cel încă imatur al lui Paolo da Visso De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , p din acesta, p din acesta, p Minardi, Lorenzo și Jacopo cit , p După cum am avansat deja în Spina, Appunti su Paolo cit , pp - Federica Ambrusiano O Eneida Ferrarese și o nouă propunere pentru Bartolomeo di Beninca În fondul Mănăstiri suprimate ale SS Annunziata, conservată la Biblioteca Laurențiană din Florența renze cu numarul , si paza a manuscris care conține textul E- neide (fig ) codexul, membranos din secolul al XV-lea, prezintă o singură carte iluminat la începutul volumului și o serie de inițiale decorate cu girari alb pe i- începutul fiecărei cărți Incipitul pe c r și a frontispiciu în întregime iluminat în stilou în: textul și conținutul din interior un cadru împărțit în segmente în care alternează figuri de jumătate de lungime și bucle împletite, în timp ce în cutii în stanga sus si dreapta sunt reprezentate tate două figuri masculine din profil în față la o incadrare arhitecturala pe a fundal albastru cer segmentul care le desparte are un fund auriu și viță de vie verde și albastră care se termină cu fructe și frunze și o figură goală ac- cuibărit în centru segmentele verticale ale cadrului au viță de vie albastră și verde de pe un pământ de aur și două tondos cu figuri de animale, respectiv un leopard și o căprioară într-un peisaj iar pe fundal un cer delicat umbrit În bas-de-page le vezi alte două busturi de figuri masculine așezate în unghiuri de trei sferturi în colțuri și un clypeus foliaceu în centru înconjurat de lăstari de plante textul este introdus printr-o casetă cu bustul lui Enea, în profil iar cu capul acoperit de un coif decorat cu un decor zoomorf, în rama frunzei de aur din care este înscrisă litera incipitară A (Arma) a textului virgilian De la Cartea a II-a încoace, decorul constă din litere simple de aur decorate într-un câmp albastru, verde sau roșu cu mici decorațiuni albe florale sau cu frunze pe partea de jos, realizate în vârful pensulei, corespunzând la patru rânduri de scriere și împodobind rubrica fiecăruia Fig Bartolomeo di Beninca da Ferrara (aici attr ), Vir- gilio, Eneide (Conv Soppr de la mănăstirea SS Annunziata), Florența, Biblioteca Laurențiană, c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, cartea Incipitul în sine dintre cărți și marcate cu citire- tere de aur (corespunzător la cinci que linii de scris) decorate girari albe si dotate cu a friză care ocupă întreaga mar- motor vertical Este vorba despre o decor realizat în stilou și acuarelă roz, verde și albastru și care se termină uneori cu ștampile frunze aurii sau lanceolate Pentru a fi interesat de acest lucru, dar noscript era Maria Grazia Ciardi Dupre Dal Poggetto că plasat realizarea co- spune în secolul al XV-lea, atribuind- decorarea sa la un iluminator Ferrarese apropiat autorului de miniaturi din Viețile lui Plutar- co al Bibliotecii Malatestiana din Cesena, mai ales cei cuprinse în al treilea volum născut S Xvii Decorarea acestor volume, înființată prin voința domnului din Cesena Novello Ma- capul, în anii cincizeci ai secolului al XV-lea, este marcat de o atentă re- strânsoarea anticului Îi datorăm lui Mario Salmi meritul de a fi evidențiat mai întâi pre- cocita și importanța vieții Cesena în iluminatul renascentist al văii Po, plasându-și execuția în jurul anului primele două volume (S XV și S XV ) și o parte din a treia (S XV ) (ff - r) au fost scrise de Jacopo della Pergola încă din , în timp ce ilustrațiile tracţiunile documentează o cultură figurativă din ce în ce mai orientată spre Renaştere şi dominată de gustul anticar trusa iconografică este formată dintr-o serie de imagini a Cezarilor și a bărbaților celebri, plasate la începutul fiecărei Vieți: personajele sunt înfățișate de profil după modelele de numismatică și medalii ale lui Pisanelli, dar sunt Unele excepții sunt reprezentate în cc v și v în care este prezentă litera decorată, dar nu și rubrica real; la cc v și r în care lipsesc atât rubrica, cât și litera inițială a bianchi girari a Cărții X; și c v în care lipsește rubrica Cărții Xii codurile SS Annunziata din Florența Bibliotecii Laurențiane: catalog, catalog al expoziției de Florența, editat de L Crociani, MG Ciardi Dupre Dal Poggetto, D Liscia Bemporad, Florența , pp - pisică Libraria Domini: manuscrisele Bibliotecii Malatestiana Texte și decorațiuni, editat de F Lollini, P Lucchi, Bologna , p M Salmi, Miniatura italiană, Milano Fig Bartolomeo di Beninca (attr a), Form of Mis- sive și receptiv, Bologna, Biblioteca Universității, ms , c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, introdus într-un chioșc de ziare, într-o nișă sau pe o placă Rămâi fidel invenției a portretului funerar de nișă, iluminatorul acestor imagini îl elaborează cu unul nou temperatura expresivă Ediculele de marmură, deși întotdeauna pe un fundal albastru, sunt încorporate perspectiva, cu structuri luminoase, solide, esentiale dar precise in detalii si exemplare pe modele antice Motivele vegetale sunt caracteristice decorului funerar al unei matrice clasice plasate pe fiecare vignetă, la fel cum inscripțiile cu caractere majuscule sunt în mod clar demodate Realizat cu claritatea semnului și cu o calitate luminoasă ridicată, concentrat aproape pe tonurile pielii bronz și în culori strălucitoare, personajele, cu aspect trufaș, sunt plasate într-o dimensiune sion care încă păstrează tăietura heraldică a portretului pisanellian, dar îl filtrează în cadrul a nouă măsură formală prospectivă Povestea critică legată de crearea lui Plutarh Malatesta si in orice caz o intrebare foarte complexa pe care preferam sa nu o facem aici se adresează prin referire la literatura extinsă ; ne vom concentra, dacă este ceva, pe miniaturi de al treilea volum, în care Ciardi a găsit corespondențe cu manuscrisul Eneidei a SS Anunțat în special în semilungimea plasată în colțul din stânga jos din manuscrisul laurențian (fig ) există o asemănare cu portretul lui Marcus Crassus (fig ): este o afinitate legată nu numai de poziția figurilor, în trei sferturi, ci și în linie și în desen, deoarece ambele fețe au fruntea dreaptă, fața este ușor La vremea respectivă Salmi (M Salmi, La miniature cit ), care recunoștea o amprentă Pier-Franciscană în aceste figuri atât de clar definite încât să pară în relief în metal, el a propus să le atribuie sau măcar să le abordeze lui Cristoforo Canozi da Lendinara, maestrul de marqueterie printre primii discipoli ai lui Piero della Francesca, în timp ce portretele lui Cicero și Cato au fost atribuite lui Lorenzo Canozi G Mariani Canova, Miniatura în biblioteca Malatestiana, în Libraria Domini: manuscrisele lui Biblioteca Malatesta Texte și decorațiuni, editat de F Lollini, P Lucchi, Bologna , pp - , în parte - Vezi intrarea lui Federica Toniolo în G Mariani Canova, Miniatura din Ferrara: de pe vremea lui Cosme Tura la moştenirea lui Ercole de' Roberti, Ferrara , pp - cat și bibliografie citată Fig Bartolomeo di Beninca din Ferrara (aici attr ), Virgil, Eneida (Conv Soppr din con- vântul SS Annunziata), Florența, Biblioteca Medicea Laurenziana, c r (special) Fig Bartolomeo di Beninca (attr a), Form de scrisori misive și receptive, Bologna, Biblioteca Studentă universitară, dna , c r (special) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, mintea intinsa si obrajii scufundati De asemenea, au umbrire moale pentru a contura profilul marcat, aceeași tăietură a ochilor și sprâncenele arcuite Cifrele da caracterizat apoi printr-o proeminență marcată a buzei superioare, în timp ce cea inferioară este doar menționat și conturat printr-o ușoară nuanță pentru a-și defini carnul Se pot face și comparații suplimentare între figura plasată în dreapta sus a manuscrisului renziano (fig ) cu portretul lui Marco Antonio din manuscrisul Cesena (fig ), a cărui pro- fir amintește de manuscrisul Eneidei în linia dreaptă a frunții și în profilul gura si barbia Totuși, este vorba de o cultură figurativă comună, nu de o identitate a mână, întrucât în manuscrisul laurențian accidentul vascular cerebral este mai nervos, hotărâtor, cu încuietori de piei înnodate într-un mod aproape sculptural care amintește de modul lui Guglielmo Giraldi de a ilumina În schimb, ar trebui luată în considerare o comparație mai precisă cu un alt manuscris sursă Emiliana, păstrată în Biblioteca Universității din Bologna (ms ) (fig ), și cunoscută ca o formă de scrisori misive și receptive manuscrisul bolognez are pe prima foaie un decor cu pensula format din o friză florală care înconjoară întreaga oglindă de scris și se întinde de-a lungul celor patru mar- Fig , , Bartolomeo di Beninca din Ferrara (aici attr ), Vergiliu, Eneida (Conv Soppr din mănăstirea SS Annunziata), Florența, Biblioteca Laurențiană, c r (par- ticular) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, gins ale paginii friza este alcătuită din muguri mari de trandafir, frunze și motive în formă de panglică și timbre de aur culorile folosite sunt albastru, roz si galben În bas-de-page și prezent, flancat de două volute mari aurite, stema familiei Manfredi din Faenza , a cărei manuscrisul poate fi urmărit înapoi, tot pe baza celor relatate în incipitul textului "Ad illustrem Dominum Astorgius de Manfredis Faentie principem clementissimum" Scrisoarea al incipitului, un E inițial, și alcătuit dintr-un spirit de bronz fals care, cu brațele întins, se aplecă spre profilul viril care iese în evidență pe câmpul albastru intern Acesta din urmă reprezintă figura unui războinic care poartă o tunică roșie din brocart și poartă coif argint surmontat de un balaur cu aripi desfăcute Potrivire che decorează manuscrisul laurențian și punctual și sugerează că a fost executat de unul același artist (fig , ) În acest sens, manuscrisul bolognez deschide o nouă ipoteză de cercetare, deoarece este deja cunoscută de studii de când a fost recunoscut în ea activitatea miniaturistă a lui Bartolomeo di Beninca din Ferrara Reconstrucția acestei personalități a fost începută de Massimo Medica pornind de la un document din septembrie în care Bartolomeo di Beninca este de acord Giorgio d'Alemagna să lumineze câteva foi din Breviarul comandat de Leonello d'Este în anii dintre şi Din puţinele foi trasate din acest Vezi Dicționarul Treccani (http: www treccani it encyclopedia manfredi) și GB Crollalanza, Dizionario istoric-blazon al familiilor și notabililor italieni, , Bologna , p M Medica, O problemă a picturii bologneze la mijlocul secolului al XV-lea, "Arte a Bologna", iV, , pp - , în parte nota documentul este publicat în A Franceschini, Artiști în Ferrara în epoca umanistă și renascentist Mărturii de arhivă, Partea I, Ferrara - , i Din până în ( ), p cat Rez Breviar, în mare parte pierdut, au mai rămas doar câteva frunze, dintre care unele sunt atribuite lui Giorgio d'Alemagna și unul lui Matteo de' Pasti, în timp ce din a fost implicat și Guglielmo Giraldi Vezi fișa informativă Fig "Al șaselea maestru", Plutarh, Vitae virorum illu- strium, Portretul lui Marcus Crassus, Cesena, Biblioteca Malatestiana, ms S XV , c v Fig "Al cincilea maestru", Plutarh, Vitae virorum ilustru, Portretul lui Marc Antoniu, Cesena, Bi- Biblioteca Malatestiana, ms S XV , c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, Breviary evidențiază stilul curtenesc și elegant al decorului său, actualizat la cele mai recente experiențe ale picturii contemporane din Este Cu toate acestea, distincția contribuției acordate companiei de către diferitele iluminatoare menționate în documente nu a fost încă pe deplin rezolvată și până în prezent nici una dintre foile cunoscute nu poate fi legată cu siguranță de numele lui Bartolomeo di Beninca referințele- mențiunile despre activitatea sa de iluminator în documente sunt puține și se referă doar la decorarea codurilor pentru olivetanii din San Michele in Bosco în anii dintre şi când se află la Bologna În rest, activitatea sa de iluminator ne este cunoscută numai prin surse documentare care îl indică ca atare precum şi ca profesor The Massimo Medica a fost primul care i-a atribuit o pagină iluminată pornind de la analiza Forma scrisorilor de la Bologna Este un text, cel al Formulario, binecunoscut în domeniul literaturii umane stica și care a fost apreciat de critici considerabile în vremurile moderne din partea filosofiei Joaca Pornind de la studiile lui Gianfranco Contini, care identifică o altă mână- scris în codul păstrat la Istituto della Carita din Domodossola , până la studii mai recent de Maria Cristina Acocella Acesta din urmă, care și-a studiat averea textuală, relatează că prima ediție tipărită, lansată la Bologna la aprilie , se referă la în interiorul numelui Bartolomeo Miniatore, chiar dacă în ediția imediat următoare i se atribuie lui Cristoforo Landino Există însă câteva indicii, evidențiate de Tina Matarrese, în favoarea lui Bartolomeo Miniatore: de foarte puține ori în text se poate citi indicii de locuri, dar din acestea reiese clar că autorul era legat de orașul Bologna de Federica Toniolo, în J Hermann, The Este miniature, Modena , p nr Cele câteva pagini rămase, trecute parțial pe piața de antichități, provin din zona Santorale G Zucchini, San Michele in Bosco a Bologna, Documenti, "L'Archiginnasio", XXX-Viii, , - , pp - Publicat în Franceschini, Artisti cit , i Din până în ( ), p cat : "Magistru Bartolomeu scriptori et miniatori filio quondam Benincati de Tamaratiis civi et habitatori Ferrarie super Policino Sancti Antonii" Si iar "e team apotecam nu tina pro alio usu nisi pro erudiendis et lectors pueris etc , et pro laborando de exercitio suo" Din punct de vedere textual, Formularul arată ca un manual menit să arate cum se construiesc litere și discursuri folosind o serie de șabloane exemple Autorul dă exemple de scrisori și, în unele cazuri, ele sunt urmate de răspunsurile relative, arătând astfel rezultatele întrebării în cauză Unele modele, mai degrabă generale, nu se referă la situații specifice, deci sunt adaptabile la diverse circumstanțe Analizându-le structura nu reiese o organizare organică și rațională a materialului ca formulele referitoare la unul aceeași situație nu sunt adunate într-un singur întreg, motiv pentru care comanda este incompletă și aranjamentul de modele apar aleatoriu temele tratate aparțin atât sferei publice cât și private și propun modele de folosit in functie de ocazie; autorul nu se adresează unei categorii profesionale precise, ci mai general persoanelor care au nevoie să scrie scrisori în viața de zi cu zi, bărbaților alfabetizați, desigur, dar cărora nu li se cere cunoștințele de latină personajele menționate sunt dezbrăcate de identitatea lor istorică e redus pur și simplu la nume, simplificări ale unui titlu dat textul, care avea și el foarte multe ediții tipărite, a fost întotdeauna tipărită în formate mici, atât pentru concizia lucrării în sine, cât și pentru că trebuia să fie o carte ușor transportabilă și consultabilă G Contini, Un manuscris ferrarez de scriere populară din secolul al XV-lea, "Archivium Romanicum", XXIi, , p - MC Acocella, forma scrisorilor misive și receptive a lui Bartolomeo Miniatore: un secol de noroc editorial, "The Bibliophilia", CXiii, , pp - , p Din nou, potrivit lui Acocella, nici una dintre aceste atribuții nu poate fi înlăturată a priori întrucât sunt cunoscute sunt atât relațiile dintre Landino și ducele de Ferrara Ercole d'Este, căruia i-a fost dedicată lucrarea tipărită, cât și activitatea lui Landino ca profesor de retorica si poetica la Studioul Florentin Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, și Ferrara Este probabil să se creadă că autorul textului a amestecat epistole reale cu altele fictiv; mai mult, pare puțin probabil ca un om de litere precum Landino, atât de legat de orașul de Florența ar fi scris scrisori referindu-se mai degrabă la orașe precum Bologna și Ferrara decât în Florenţa însăşi Printre altele, limbajul primelor două ediții ale Formularului corespunde la cel mai înalt registru al koine padanei După cum subliniază Daniele Guernelli , există o cor- corespondență textuală în cele două manuscrise astfel încât să se considere codexul Domodossola ca o copie a celui bolognez în acestea din urmă, de fapt, mai apar regionalisme care au fost deja eliminate în Formularul Domodossola Deși acesta nu este sediul în pe care o poate găsi întrebarea complexă legată de aspectele filologice ale textului Formulario un răspuns definitiv, trebuie totuşi subliniat că analiza decorului ei iluminat poate oferi o contribuție utilă la discuție manuscrisul bolognez are o decorație tipic ferrareză, în conformitate cu Manuscris laurențian, deja atribuit zonei Emilia, și asta ar putea conduce la favorizarea acestuia pentru o atribuire atât a textului, cât și a decorației lui Bartolomeo miniaturistul Ferrarese, mai degrabă mai degrabă decât lui Cristoforo Landino care era florentin Identificarea autorului Formularului cu Bartolomeo di Beninca propus de Massimo Medica, de fapt, s-a bazat tocmai pe aceasta aspect, care a fost urmat de considerații ulterioare de Maria Cristina Acocella Stu- diosa a rezumat conținutul Epistolelor împărțindu-le în grupuri: o parte adresată Astorgio Manfredi, căruia Formulario îi este dedicat așa cum este indicat în incipit și o parte lui Borso d'Este (fols r- v) care se referă la oraşul Bologna , în timp ce fols v- v (ms ) scrie "illustrissime princeps et excellentissime domine, domine mi singularissime în a opta zi a lunii prezente, am primit o scrisoare de la excelența voastră deasupra facto del Tin- pentru care, citind scrisoarea cum gran reverentia, i-am trimis imediat și l-am convins să vină la Ferrara să se prezinte în fața domniei tale celei mai ilustre [ ]" Probabil între document publicat de Franceschini, întocmit în cadrul Cancelariei Ducale Estense, și epistola T Matarrese, limba vernaculară în Ferrara între curte și cancelarie, "Rivista di literature italiana", VIII, , pp - , parțial - referirea la Bartolomeu revine și în versiunile scrise de mână ale textului, i e în manuscrisul mai sus menționat al Bibliotecii Universitare din Bologna, care este datat între și deoarece poartă dedicația lui Astorgio ii Manfredi, domnul Faenza, și în așa-numitul "manuscris ferares" al institutului della Carita di Domodossola citată de Contini, care culege texte vernaculare din secolul al XV-lea și modele de epistole dintre care unele sunt semnate de un anume "Bartholomeus" (Contini, Un manuscript cit ) D Guernelli, Câteva note despre miniatura bologneză din al treilea sfert al secolului al XV-lea, "il Carrobbio: Rivista de studii bolognese", XXXV, , p - Ar putea fi o lucrare născută sub formă de manuscris și care va exploata numai ulterior beneficiile tiraj oferit de presă, pentru care manuscrisul al Bibliotecii Universitare din Bologna putea fi prima versiune a formularului Daniele Guernelli subliniază cum între versiunea manuscrisă și ediție în tipar, autorul a făcut o serie de modificări textului, dezlipind literele de referințe topografice şi temporală şi transformând epistolele în formule reale La cc v- v arată scrisori trimise ducelui Borso d'Este de un cuplu căsătorit care dorea dau fiului lor numele de duce, dar care, nascut fata, a ales numele Borsia Chiar dacă nu vine specificat anul acestor scrisori, ele par să facă parte din acel grup de scrisori din octombrie de cc v- v şi scris la Bologna: vezi Acocella, il Formulario cit , p de altfel, într-un document referitor la Borso, publicat de Adriano Franceschini, și din august , este vorbește despre un iluminator Bartolomeo da Ferrara "maestro de tinctoria" (Franceschini, Artisti cit , i, p cat c) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, prezent în Formular, există o legătură: de fapt este probabil să fie la fel persoana În ceea ce privește denumirea "maestro de tinctoria", Ulrike Bauer-Eberhard propusese să îmbine personalitatea lui Bartolomeo del Tintore (din Bologna) cu aceea a lui Bartolomeo di Beninca (Ferrara), considerându-i drept aceeași persoană Dar conform documente publicate de Adriano Franceschini, la Ferrara în secolul al XV-lea sunt au avut doi miniaturiști pe nume Bartolomeo: primul și Bartolomeo di Accarisio "miniator filius quondam Acarisii de contrada Sancti Gregori" martor la februarie ; al doilea şi Bartolomeo di Beninca - atestat din până în - despre care am amintit mai devreme Ei bine, da- Scriu un document ulterior pentru a dezlega problema, adică un act din septembrie în care este menționat un Giovanni Battista fiul defunctului iluminator Bartolomeo , deci aceasta data unul dintre cei doi trebuie să fi fost deja mort Din documentația adunată de Zucchini, știm însă că Bartolomeo del Tin- tore a murit între și , motiv pentru care este clar că sunt doi artiști mai mulți, care totuși au avut contact unul cu celălalt; si din acest motiv ca propunerea celui Bauer-Eberhardt nu poate fi acceptat A venit ipoteza atributivă a lui Massimo Medica acceptat de Daniele Guernelli pe baza documentului Ferrara din iunie , în pe care Iacobo Maria da Porto, din cartierul San Giorgio, are în arendă un magazin în via dei Sabbioni lui Bartolomeo scriitor și iluminator fiul regretatului Benincati Tamarozzi În documentul precizează că atelierul poate fi folosit doar pentru predarea copiilor iar pentru exercitarea artei cuiva Din această faptă deducem că Bartolomeo nu era singur Cu toate acestea, trebuie considerat că denumirea "maestro de tinctoria" în secolul al XV-lea nu a fost neapărat folosită ca sinonim pentru iluminator În plus, în prima literă a Formei Bolognese, nu este clar dacă Bartolomeo lui Beninca este definit ca atare, în timp ce în al doilea grup de scrisori se face referire la o altă persoană, poate tocmai figurii Bartolomeo del Tintore (Bartolomeo di Giovanni da Bologna), și el iluminator U Bauer-Eberhardt, Bartolomeo del Tintore, Bartolomeo di Beninca da Ferrara și M° Di Pico, "Magazine of History of Miniature", V, , p - de altfel, savantul a invocat, în susținerea tezei sale, faptul că ambii maeștri figurează în acte ca fii ai unui anume Ioan Înainte să se gândească măcar la figura lui Bartolomeo di Beninca, o avea deja a reunit ca o singură personalitate pe Bartolomeo del Tintore și pe așa-numitul Maestru al lui Pliniu din Pico Acest luarea în considerare a început cu comparația între decorarea Statutului Societății dei Notai din (Bologna, Arhivele Statului, Societatea Notarilor, Statute, reg , c r) pe care Massimo Medica le atribuie in schimb lui Bartolomeo del Tintore (în Haec Sunt Statuta Breslele medievale ale miniaturii bologneze, editat de M Medica, Rocca di Vignola , pp - ) și manuscrisul Historia Naturalis a lui Pliniu păstrat la Biblioteca Marciana din Veneţia (Ms Lat Vi, [═ ]) Franceschini, Artiști cit , i Din până în ( ), p cat id , Artisti cit , ii, t Din până în ( ), p cat În același document, Giovanni Battista este menționat ca locuind în zona Polesine din S Antonio, locul unde Bartolomeo di Beninca și a depus mărturie la iunie și septembrie , locuind într-o casă cumpărată după o dispută cu maestrul Antonio Zeno (id , Artisti cit , ii, t Dal al ( ), p cat și p cat ) Prin urmare, ar putea fi valabil să-l considerăm tatăl lui Ioan Botezătorul și să îi datezi moartea mai devreme din La această dată Bartolomeo ar fi avut vreo şaizeci de ani, având în vedere că activează cel puţin din pentru Breviarul lui Leonello, dar în orice caz nimic nu împiedică că ar putea fi aceeași persoană Deci este data morții ar putea fi limitată între noiembrie și septembrie F Filippini, G Zucchini, Iluminatori și pictori la Bologna Documente ale secolului XV, Roma , p "Magistro Bartholomeo scriptori et miniatori filio quondam Benincati de Tamaratiis civi et habitatori Ferrarie super Policino Sancti Antoni" (Franceschini, Artisti cit , ii, t De la la ( ), p cat ) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, atât de mult miniaturist, dar și poseda ce profesie literară recunoscut până la punctul de a fi fi considerat apt să predea Pe baza acestor mărturii aceşti savanţi s-au referit la el ca posibil autor al unui manual de spus și la scrierea epistolelor dacă, pentru a confirma această atribuire- ne, ar fi util să poți aduce înapoi la mâna lui alte lucrări în acest sens Eneida Laurentiană ziana, cu care acestea au fost deschise considerații, ar putea fi a punct de plecare valabil pentru păstrare încercați să-și reconstruiți catalogul Acest cod, deja pe larg descris, are unele elemente pe care doriți să le luați în considerare deratiune pentru a avansa unele ipoteze teză despre unul dintre posibilele sale provenienţă Ne referim în special la tondo iluminat pe marginea laterală mâna dreaptă la c r (fig ), în care un leopard este înfățișat cu capul întors la stânga și cu labele din față una lângă alta, o reprezentare recurentă în multe coduri referitoare la patronajul familiei Man- fredi din Faenza și căruia îi este dedicată Forma atribuită lui Bartolomeo din Beninca În cele două secole în care familia Manfredi a guvernat Faenza, în oraș s-a dezvoltat o mică curte nobiliară caracterizat prin acel mecenat, atenție la arte și dezvoltarea urbană înțeleasă ca manifestări de prestigiu iar în cadrul acestui orizont cultural se află biblioteca manfrediană, ale cărei extreme cronologice urmează să fie identificate în , anul în care datează prima mărturie cu privire la colecție, e în , anul în care, după uciderea lui Galeotto Manfredi, biblioteca a fost vândută regelui Mattia Corvino a Ungariei La moartea lui Galeotto, de fapt, a reieșit că familia Manfredi era îndatorată comisarului Florentinul Dionisio Pucci de la care a fost gajat argintăria (AR Gentilini, Starea cercetării pe biblioteca domnilor Manfredi din Faenza, în darul lui Malatesta Novello, lucrările conferinței de la Cesena ( ), editat de L Righetti, D Savoia, Cesena , pp - , în parte nota ) Pentru a-l putea răscumpăra pentru acoperirea parțială a datoriei s-a decis "achitarea a de ducați extrași din prețul cărților vândute ambasadorului al regelui Ungariei" Mediator a fost Bartolomeo Fonzio, care, între timp, era în strânsă legătură cu Taddeo Ugoletti, care a sosit la Florența cu sarcina de a cumpăra coduri pentru biblioteca maghiară a lui Mattia Corvino The Fonzio însuși, în , a plecat la Buda, orașul în care a rămas aproximativ un an pentru a cataloga biblioteca regelui Când m-am întors la Florența în , am continuat să caut coduri de cumpărat în numele lui Mattia La moarte din Galeotto, consiliul Faenza hotărăște să vândă biblioteca regelui Mattia și de aici începe dispersarea colecție de cărți, din care o parte a tranzit probabil din Florența, tot în virtutea medierii lui Fonzio, și parțial achiziționat de Medici (vezi manuscrisele marcate Plut , , , , , , , ale Bibliotecii Medici) Fig Iluminator din Ferrara, Miscellanea grammaticale, ms Latin Urb , Vatican, Biblioteca Apostolică a Vaticanului ticana, c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, În plus, în bas-de-page, spațiul din interiorul clypeusului unde mental este reprezentată o stemă, prezintă o cădere de culoare care afectează în mod ciudat doar partea de jos a clypeusului în sine, și nu cadrul Privind ilustrația cu lampa de Wood observă cum, mult în partea de sus a paginii, unde lipsește incipitul, ca în bas-de-page tocmai descris, nu sunt urme de rasure Din aceste observații se poate deduce următoarele: sau manuscrisul rămâne incomplet, poate urmând până la moartea clientului său, iar de aici s-ar explica lipsa incipitului sau scăderea culorii nu este aleatorie, dar presupune că a existat de fapt o stemă pictată și că urme de culoare încă vizibile, verdele pământului și albastrul raiul, au fost de fapt baza unei reprezentări nerealizate Deși decalajele sunt vaste, nu pare să existe nicio urmă cia oricărei figuri: această dată, împreună cu absența celui titlul de mai sus, pledează în favoarea unei incompletități După cum se spune în anterior profilul viril al Eneidei Laurentianului si practic comparabil cu manuscrisul al Bibliotecii Universitare din Bologna făcut doar pentru familia Manfredi, deși o diferenta substantiala in realizarea a frize În manuscrisul bolognez, de fapt, friza florală și cu motive ca panglica si comparabile cu frizele prezente in Biblia de Borso d'Este iluminat de Taddeo Crivelli (Modena, Biblioteca Estense Universitaria, Lat =VG ) în care apar frize floral împodobit cu decorațiuni de stilou și ștampile aurii și poate cu atât mai punctual cu lucrările lui Girolamo da Cremona Un- decât figura goală care, cu arcuirea ei, formează litera E Laurențian și cunoscut și sub numele de Biblia Manfrediană) Nu știm dacă toate codurile bibliotecii au plecat din Faenza sau dacă o parte din ele rămân la fața locului, poate cumpărate de reprezentanții patriciatului orașului, sau de ordinele religioase care aveau propriile biblioteci de mănăstire, precum slujitorii, observatorii, i Dominicani sau franciscani, știm dacă codurile care au ajuns în Florența au fost achiziționate doar de familie Medici sau dacă au devenit parte a altor biblioteci Aproape sigur Fonzio cumpăr mai multe coduri, dar nu și cu siguranță câți dintre aceștia au devenit parte a bibliotecii lui Matthias Corvinus rege al Ungariei A se complica mai departe povestea este faptul că la moartea lui Matthias nu toate codecile comandate sau cumpărate de acesta în Italia au ajuns în Ungaria Întrucât și el era îndatorat Medicilor și probabil că aceștia a reținut unele drept compensație mai mult, Corvina a fost la rândul ei pierdută și multe fonduri sunt s-au contopit în marile biblioteci europene în urma nenumăratelor pasaje Multe dintre coduri vin din biblioteca din Budapesta, de exemplu, arată stema lui Matthias Corvinus pictată peste o stemă mai devreme, deci nu este posibil să se determine cui îi aparțineau anterior Vezi în acest sens În semnul de Corvo: cărți și miniaturi din biblioteca lui Mattia Corvino Regele Ungariei ( - ), editată de P Di Pietro Lombardi, Modena Fig Iluminator din Ferrara, Miscellanea grammaticale, ms Latin Urb , Oraș al Vaticanului, Biblioteca Apostolică Vaticană, c r (detaliu) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, a incipitului Formulario bolognez amintește figurile lui Adam ed Eve în bas-de-page al incipitului Genezei din Biblia Borso Altfel, în manuscrisul laurențian friza pe care o cuprinde oglinda de scris este alcătuită dintr-o serie de bucle împletite cyats verzi și albaștri pe fond auriu O setare similară a pagina se reflectă într-o Miscelanie gramaticală păstrată la Biblioteca Apostolică Vaticană (Urb lat ) Fiecare fel ambele tipuri de friză, deși foarte diferite între se repetă în miniatura ferrareză din secolul al XV-lea; de asemenea eu doua profile virile sunt superpozabile, motiv pentru care, in aceasta scaun, vrem să propunem o atribuire a Eneidei lui Laurențian la același iluminator al Bolognese Formulario Dacă se dorește să accepte atribuirea acestuia din urmă lui Bar- Ptolemeu de Beninca, indiferent dacă alegeți să lăsați autorul anonim, elementele prezentate până acum confirmă, după părerea mea, o identitate scrierea de mână în cele două codice în sfârșit, de la Eneida laurențian și fără stemă, are o nouă legătură e că în hârtia sa de capăt nu există indicii despre vreuna toate schimbările de proprietate, cu excepția marcajului actual, nu se poate exclude a priori ca și ea să provină din bibliotecă racla Manfredi Acest tip de decor datează de la Guglielmo Giraldi În acest sens, a se vedea G Mariani Canova, Guglielmo Giraldi: Este miniaturist, Modena Pentru o descriere a manuscrisului, vezi M Buonocore, Seeing the classics: the book illustration of ancient texts de la epoca romană până la sfârșitul evului mediu, Roma , pp - cat Este un manuscris ferrarez care, a c , are același tip de friză ca Eneida lui Laurențian, cu volute verzi, albastre și roz pe fundal aurii care alternează cu clipei și panouri figurative Se poate ca inițial să fi existat un alt card de pază cu indicația proprietarului, scos în interior moment în care manuscrisul a devenit parte a bibliotecii SS Anunțat În cazul manuscrisului , de exemplu, din frunza se vede că codexul a aparținut bolognezului Giovanni Giacomo Amadei, canonic la Santa Maria Maggiore; aceasta ar putea însemna că manuscrisul, în a parte a colecției Manfredi pentru prima dată, trecută pe piață și cumpărată probabil de Amadei Acesta este ar putea fi un sprijin suplimentar pentru ipoteza că manuscrisul laurențian a aparținut inițial și lui Biblioteca Manfrediana pentru a fi apoi cumpărată de călugării slujitorilor Fig Bartolomeo di Beninca da Ferrara (aici attr ), Virgil, Eneida (Conv Soppr din manastirea SS Annunziata), Florența, Biblioteca Medici Laurențian, c r (detaliu) Elizabeth Dester Aurire și aurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco din Milano Multă vreme Galeazzo Maria Sforza ( - ) a fost înfățișat ca un domn crud dele, disolut și obsedat nemăsurat de a-și legitima puterea Al doilea această reprezentare sumbră, aproape ca de basm, ca orice prinț rău care se respectă, al cincilea duce de Milano a vrut ca curtea lui să fie pătrunsă de lux și măreție și și-a amintit pentru totdeauna pentru solemnitatea procesiilor, pentru măreția draperiilor, pentru valoarea hainelor și, desigur, pentru bogăția și strălucirea mobilierului într-un asemenea context, aurul poate ar trebui să apară ca unul dintre elementele principale și esențiale pentru decorare, înfrumusețare și dăruiește sclipirea mult râvnită Cu toate acestea, în ultimii ani, partea întunecată a personajului Galeazzo Maria s-a redus treptat și, din punct de vedere artistic, a apărut profilul unui atent, participant și iubitor de poate nu în totalitate splendoare aur În , imediat după transferul reședinței sale la Castelul Porta Giovia, el a fost promotorul lucrărilor care, în aproximativ zece ani, au mărit și înfrumusețat încăperile a noului cămin Printre acestea, cu vedere la colțul de nord-vest, în inima Curții Ducale, închisă între camerele private și sălile de ședințe, se află capela destinată la serbările liturgice şi la cultul ducelui şi familiei sale (fig ) Articolul se bazează pe cercetările efectuate pentru un capitol al tezei mele de master New investigations on the Chapel Ducale de la Castello Sforzesco din Milano: restaurări, tehnici și stil, supraveghetor A De Marchi, Universitatea din Florența, anul universitar - Aș dori să mulțumesc Ilaria De Palma, Barbara Gariboldi, Luciana Gerolami, Francesca Tasso, Andrea De Marchi, Attilio Gilberti G Marangoni, Capela lui Galeazzo Maria la Castello Sforzesco (ii), "Buletinul de artă al Ministerului Învăţământul public", XV, , , p - Printre cele mai recente publicații se numără scrisul lui D Pelosi, ducele și pictorii săi: patronajul lui Galeazzo Maria Sforza pentru Capela Ducală a Castelului din Milano, "Anuarul Arhivelor de Stat din Milano", iV, , p - Dintre bibliografia foarte extinsă despre Capela Ducală este important să ne amintim de L Beltrami, Castelul Mi- lano (Castrum Portae Jovis) sub Dominion of the Visconti and Sforza, MCCCLXViii-MDXXXV, Milano ; G Marangoni, Capela lui Galeazzo Maria din Castello Sforzesco (i), "Buletinul de artă al Ministerului Educaţia publică", XV, , , p - ; F Mazzini, Frescele lombarde din secolul al XV-lea, Milano ; GA Dell'Acqua, The Sforzas and the Arts, în The Sforzas in Milan, editat de G Lopez, Milano , pp - ; ES Welch, Procesul patronajului Sforza, "Studii Renașterii", iii, , , pp - ; Ead , Imaginea a unei curți din secolul al XV-lea: fresce seculare pentru Castello di Porta Giovia, Milano, "Journal of the Warburg and Courtauld institutes", Liii, , p - ; M Albertario, Decorarea în frescă a curţii ducale în Castelul Porta Giovia din Milano în epoca lui Galeazzo Maria Sforza ( - ) Clientul, artiștii, tehnologia- nisa, teza de licenta, conducator MG Albertini Ottolenghi, Universitatea din Pavia, an universitar - ; Mt Fiorio, Milano - , în Pictura în Lombardia secolul al XV-lea, editat de V Terraroli, Milano , pp - ; ES Welch, Artă și autoritate în Milano renascentist, New Haven ; M Crăciun, Magnifice e motiv: pictura la Milano pe vremea lui Francesco și Galeazzo Maria Sforza, în Pictura la Milano Renaştere Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, ciclul pictural care împodobește camera, încă destul de înțeles în ciuda pierderilor iar transformările suferite de-a lungul timpului, se dezvoltă pe trei laturi, de-a lungul peri- etaj superior și pe boltă, iluminate printr-o fereastră originală mare cu arc coborât plasat în centrul laturii de est și cu fața la Portico dell'Elefante profilul extern al această deschidere și pereții laterali sunt decorate cu cinci capete închise în stilul antic al împăraților în cadrul unor coroane false de marmură și clypei înconjurate de motive vegetale turgente Pe pereti, deasupra părții inferioare acum tencuite, se desfășoară o teorie a sfinților bărbați și femei, în timp ce deasupra, deasupra lunetelor care găzduiesc stemele încadrate de ghirlande și o Bunăvestire pe latura nordică sunt reprezentate după schema iconografică a Învierii ascensionnelle , Hristos înviat și Dumnezeu Tatăl, acesta din urmă cu jumătate de lungime și înconjurat de sfere angelic Fizionomia șantierului, creatorii acestuia, costurile și timpii pot fi reconstruite plauzibil și precis Pe hârtie, fiecare decizie arată ca rezultatul de o alegere ponderată și niciun detaliu nu pare să fi fost lăsat la voia întâmplării: ideile au venit supus sistematic aprobarii clientului si apoi implementat cu scrupulozitate stabilit cu strictul control al arhitectului si functionarilor acestuia şi Manierism, editat de M Gregori, Milano , pp - ; M Albertario, Documente pentru decorarea Castelul din Milano în epoca lui Galeazzo Maria Sforza ( - ), "Solchi", VII, , - , pp - ; id , The decorarea picturală a castelelor din Milano și Pavia în epoca lui Galeazzo Maria Sforza, în Lombardia renascentist astfel de Artă și arhitectură, editat de MT Fiorio, V Terraroli, Milano , pp - ; id , "calea noastră" Acolo decorarea castelului în epoca lui Galeazzo Maria Sforza ( - ), în Castello Sforzesco din Milano, editat de MT Fiorio, Milano , pp - Albertario, Decorul în frescă cit , p ; id , Documenti cit , p ; id , "calea noastră" cit , p Savantul se referă la L Reau, iconographie de l'art chretien, vol , Paris - , ii ( ), p - Aceeași iconografie s-a repetat și în decorarea Capelei San Donato, construit în același castel câțiva ani mai târziu, și a celui din Collegio Castiglioni din Pavia, pentru care vezi ca referință Albertario, Decorarea în frescă cit , pp - și id , Pavia Frescele a capelei Castiglioni, Pavia , p Fig Milano, Castello Sforzesco, Capela Ducală Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, În ciuda unor mici lacune care te împiedică să concentrezi totul perfect detaliile, intriga generală a poveștii este clară A început la scurt timp departe de o întreprindere decorativă anterioară, poate întreruptă sau niciodată finalizată, pentru care în decembrie din au fost plătiți Pietro Marchesi și Vincenzo Pestegala, proiectul pentru picturile din Cappella Ducale s-a dezvoltat în ianuarie , când Galeazzo Maria Sforza a scris din Pavia comisarului general pentru lucrări ducale și vistierului să dispună folosirea a o mie ducați de aur să fie investiți în această și alte lucrări care urmează să fie efectuate în Castelul Porta Giovia, conform proiectului arhitectului florentin Benedetto Ferrini Solicitarea de a duce finalizată rapid întreprinderea a fost de așa natură încât, în mai puțin de o lună, supraveghetorul lucrărilor Bartolomeo Gadio l-a informat pe ducele că va pune un grătar pe "fenestra del loco unde a fost capela acolo dacă ar fi trebuit să faci camera pentru garderoba excelentului tău lentia" și i-a sugerat să modifice designul mutând figurile gardienilor din lună, unde inițial s-a gândit să le plaseze, la un moment dat, pentru a face scena mai vizibilă si clar Propunerea a fost acceptată și este foarte probabil ca decorul pictural al tavanului a fost aproape în întregime terminat până la sfârșitul lunii martie, când o scrisoare din partea oficialului Cremona consemnează vizita pe care pictorul Bonifacio Bembo a făcut-o ducelui pentru a obține aprobarea aviz final pentru continuarea lucrărilor șantierul a fost finalizat rapid; la iulie , Vincenzo Foppa, Stefano de Magi- stris, Cristoforo Moretti și Battista da Montorfano au fost chemați la Castel pentru a estima capela, care era evaluată la ducați, trei sferturi și jumătate tonul mulțumit al scriitorului a fost înlocuit curând de cel implorător dintre pictori care, după câteva luni, nu fuseseră încă plătiţi pentru munca lor În ianuarie , de fapt, Ambrogio de Fer- rar, în numele lui Giacomino Vismara "et colegii pictori", iar Stefano de Fedeli a cerut compensarea lor "pentru mercede lor et pictura capelei" În anii care au urmat moartea lui Galeazzo Maria, ucis în ziua de Santo Stefano din , capela a păstrat funcția sa religioasă dar, după scurt timp, căderea familiei Sforza și ocupația a clădirii de către trupele mai întâi spaniole și apoi austriece a provocat schimbări inevitabile caracteristicile estetice și structurale ale încăperii care au însoțit un declin lent și o deteriorare până la până când, spre sfârșitul secolului al XVIII-lea, lăcașul de cult a fost abandonat și transformat mai întâi în Albertario, Documenti cit , p , nr ; p , nr Această cifră este menționată și într-o scrisoare scrisă la aprilie de către duce lui Antonio Anguissola cu privire la sumele de bani investite în lucrările de către rulează pe parcursul anului Marco Albertario, printr-o operațiune foarte detaliată și analitică, a strâns și a finalizat lucrarea de cercetare arhivistică începută deja în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, precum și de Luca Beltrami, de la C Casati, Evenimente de construcție a castelului din Milano, Milano , iar de la C Canetta, Evenimente de construcție al Castelului din Milano sub domnia Sforza, "Archivio Storico Lombardo", X, , s , , pp - Albertario, Documenti cit , pp - , nr din acesta, p , nr Albertario, Documenti cit , p , nr - În aceeași zi, Galeazzo Maria i-a comunicat lui Gadio aprobarea sa deplină a proiectului de decorare a capelei Câteva săptămâni mai târziu oficialul Trimit o scrisoare lui Anguissola cu o cerere de de lire imperiale pentru lucrarea din capelă și din celelalte camere a Castello Sforzesco din acesta, p , nr Data exactă a devizului, iulie, este raportată în documentul din ianuarie , p , nr Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, un spital si apoi intr-un grajd pentru cai Picturile și-au pierdut curând valoarea artistică - co și politician și au fost uitați, ascunși cu mobilier liturgic şi numeroase pături straturi de ipsos În a doua jumătate a secolului al XIX-lea lor redescoperirea a fost un eveniment important și a permis cercetătorilor să aprofundeze din multe puncte de vedere (istoric, tehnic co, iconografic, stilistic) unul din putinele fapte figurative grandioase comandate de Galeazzo Maria Sforza Printre cele mai multe prețioase și fascinante sunt cu siguranță acolo bogăţia materialelor folosite şi o constantă recurgerea la scutirea care, pe lângă faptul că oferă un ca- caracter realist al reprezentării, con- simte lumina pentru a se juca cu neregulile de suprafete Acest lucru creează un efect cu mai multe fațete și vibrant care este amplificat de prezență za difuza a aurului care acopera in prezent pe fundalul pereților, ramelor și știfturilor timp Desigur, alegerea motivelor pentru corative se potrivesc într-un proiect politician ambițios și clar lizibil pe acoperite de stemele heraldice Visconti e Sforzeschi a camerelor din jurul capelei pella unde, datorită sfaturilor și sugestiilor referiri iconografice pe care ducele le-a primit de la propriul confesor Paolo da San Genesio , profanul se întâlnește și se unește cu sacrul în în acest fel, să acționeze ca fundal pentru figurile lui sfinți și sfinți femei există profilul detectat al o stea cu opt colturi care, curat replicat în rânduri orizontale și verticale, creați a spaţiilor rezultate în formă de cruci din extremităţile decusate şi înglobând în centru L Basso, Schiță pentru o reconstrucție a picturilor dispărute din Castello Sforzesco, din Castello Sforzesco cit , pp - , parțial - Albertario, Fresco decoration cit , p ; id , Documenti cit , p ; id , "modul nostru" cit , p Fig Milano, Castello Sforzesco, Cappella Duca- le, model decorativ in relief pe pereti Fig Milano, Castello Sforzesco, Cappella Du- cale, motiv decorativ în relief de migdal Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, radia magna (fig ), simbol al primului duce de Milano, Gian Galeazzo Visconti ( - ) Privind în sus, alte raze mici de soare, năvălind ca șerpii, model tencuiala care iese la suprafață de-a lungul perimetrului migdalei în flăcări care îl însoțește pe Hristos înviat (fig ), în timp ce cerul albastru este punctat cu stele mici aparent mai simplu banda care delimitează conturul lunetelor pare ornamentală, ceea ce însă, a observat a la o distanță mai apropiată, este tripartit și constă dintr-un rând central de ovule sau perle, printr-o porțiune mediană formată din solzi așezați în succesiune regulată între ele și din două margini cu motiv de meandre (fig ), pe care în tradiţia lombardă gotică târzie îl reprezintă stilizarea norilor Bartolomeo Gadio s-a referit la un nor din scrisoare trimisă lui Galeazzo Maria la martie , când scria despre "archo con la neula de relevo" pentru lunetele pe care Bonifacio Bembo le-a arătat ducelui pentru aprobarea finală a proiect Cu aceeași ocazie, pictorul a prezentat și desenul cu numele sfinților din înfățișați de-a lungul pereților și indicarea "câmpurilor galbene", adică zonele care trebuie aurite La fel de de fapt, în fiecare contract al vremii, natura prețioasă și scumpă a metalului nobil cerea către clienţii şi executanţii lucrării să stabilească cu precizie cantitatea şi modalitatea de folosire a aurului, care în realitate pare să fi fost aplicat fără prea multe în capelă preocupări economice Din păcate, pierderea sursei grafice și a complexului istoria conservării picturilor murale, uitată de aproape două secole sub e R Maiocchi, Codul diplomatic artistic al Paviei Din anul până în anul Lucrări postume, vol , Pa- via - , i ( ), , nr ; M Albertario, Capela și retabloul relicvelor din Castelul Pavia ( - ), "Museo in Rivista Buletinul informativ al Muzeelor Civice din Pavia", iii, , pp - , în parte - , Nu Deși pentru Capela Ducală nu există nicio referire explicită la decorația cu stele în relief, printre documentele referitoare la capela Castelului Pavia, pe de altă parte, se poate citi ceea ce a scris Bartolomeo Gadio la iunie : "pictarea dicta truina de azuro de la bonta et fineza din cea a desenelor cu stele de aur fin ridicate" Albertario, Documenti cit , p , nr Fig Milano, Castello Sforzesco, Capela Ducală, motiv decorativ al cadrului lunetelor Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, încet redescoperit şi supus unei lungi şi controversate restaurări , par discuție acea primă impresie de strălucire aurie răspândită care astăzi încântă vizitatorul și face camera să arate ca un mic cufăr complet aurit Starea actuală a lucrării, starea ei incompletă și sărăcirea filmului pictoriale nu vă permit să faceți afirmații certe și fără echivoc sau să judecați decizii preluat acum șaizeci de ani cu privire la intervenția asupra aurului, acum istoricizat și devenit a caracterul constitutiv al aspectului sălii Cu toate acestea, este interesant de remarcat prezența presupuneri care ne permit să facem observaţii stimulatoare şi să formulăm ipoteze pe baza unor date ce pot fi citite în documentele de arhivă, printre rânduri a textelor publicate în ultimele două secole, găsind un ecou slab chiar și în operele de artă supraviețuitori În a doua jumătate a anilor treizeci ai secolului al XIX-lea, când plictisitul încă mai acoperea picturi, căderea accidentală a tencuielii în acea zonă a Castelului, folosită apoi ca cazarmă, l-a determinat pe Girolamo Calvi ( - ) să constate posibila prezență a picturilor murale creat de artiști iluștri activi la curtea lui Visconti și Sforza între secolele al XV-lea și al XVI-lea secol Rezultatul cercetării a fost o scrisoare adresată în directorului "Ape Italiana di Belle Arti" (unde a fost publicată în același an), în care a anunțat descoperirea în "partea extremă a unui patrulater foarte mare folosit acum ca grajd" a unui Sfânt Antonie bine conservat, reprodus de Silvestro Pianazzi ( - ) într-un desen în declinație romantic Leonardo Entuziast de acest eveniment, Calvi dedică câteva rânduri de asemenea, la restul decorului de-a lungul pereților și pe tavan, dând o idee despre cum spațiul trebuia să apară la vremea lui: alături de sfânt se aflau și alte figuri mai puțin lizibile dispuse pe un fundal "în întregime colorat în albastru cu dungi aurii, imitând lapislazuli, și stele sau rozete ușor înălțate de aceeași culoare" ; ramele de stuc și petele în cele din urmă, pe boltă, au presupus că toată capela a fost pictată, după cum s-a demonstrat de la intervenţia de detartrare ulterioară Ceea ce este cel mai intrigant este referirea la albastru (din care astăzi nu se poate vedea nicio urmă), care apare și în unele scrieri de Luca Beltrami ( - ) câteva decenii mai târziu de fapt, răsfoind pe primul lucrările dedicate Castello Sforzesco pe care arhitectul l-a publicat în ultimul trimestru al secolului al XIX-lea, se poate găsi în descrierea încăperii aluzia la acoperirea Vicisitudinile complicate ale restaurării Capelei între secolele al XIX-lea și al XX-lea sunt retratate în E Dester, "Deci nu mergem mai departe" restaurarea Capelei Ducale a Castello Sforzesco între reinventare și conservare, "Rassegna de Studii și Știri", XLV, - , pp - G Calvi, S Antonio Abate - de Bernardino Zenale În frescă (în vechiul castel din Milano), "Albina italiană a Arte plastice", IV, , p - , p O descriere similară este prezentă și în GL Calvi, Notizie sulla vita e sulle opere dei principali arhitecți, sculptori și pictori care au înflorit la Milano în timpul guvernării lui Visconti și Sforza [ ], vol , Milano - , ii ( ), p Beltrami, il Castello cit , p ; id , Raport anual al Oficiului Regional pentru Conservarea numenti în Lombardia, al doilea exercițiu financiar: - , "Archivio Storico Lombardo", XXi, , s , , pp - , în parte ; Raport al lucrărilor de restaurare efectuate la Castelul Milano, editat de L Beltrami, G Moretti, Milano , pp - Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, pereţi alcătuiţi din plăci de teracotă vopsite în albastru deschis Dacă pe de o parte pare confirmă cuvintele lui Girolamo Calvi, pe de altă parte referirea tehnică inexactă la material constitutivul matrițelor, foarte comun în tradiția lombardă, dar evident că nu angajat în capelă, poate pune cu ușurință la îndoială fiabilitatea și veridicitatea declarațiile celor doi savanți care au observat lucrarea în timp ce era încă în cea mai mare parte ascunse și îngreunate de tencuiala adăugată în timp Pe lângă asta, faptul că în , la sfârşitul operaţiunilor de desalbo, Beltrami a corectat cele scrise în primele sale texte privind atât materialul, scriind că erau decorațiuni în stuc și nu în teracota, atât la schema de culori originală, pentru care a fost luat în considerare doar aurul, ar putea fi considerat rezolvat Cu toate acestea, este necesar să subliniem cât de mult sunt evenimentele care a afectat picturile murale ale capelei în acei ani l-au influențat pe a lui imagine Caracterul nerespectuos și invaziv al primei lucrări de restaurare, finalizată în , și mărturisită prin fotografiile încă păstrate în Civico Archivio Foto- graficul Milanului, dar este mai presus de toate hârtiile de arhivă care arată negru pe alb intenţiile şi scopurile funcţionarilor care la acea vreme erau responsabili de organizare a supravegheat derularea lucrărilor pe șantier Sigur că aurul era "abundent ca într-o miniatură pentru a crea o măreție grandioasă" , au bugetat, în diferite faze ale dezbatere îndelungată și articulată asupra restaurării, nevoia de a reface golurile mari cauzate de pierderea materialului original În acest sens, în rapoartele scrise în al doilea deceniu al secolului al XX-lea oportunitatea a fost luată în considerare, din motive economice şi titative, să aplice aurul contrafăcut pe bol, care urma să fie apoi retușat și voalat și a fost obiectul de atentie alegerea culorii frunzei metalice de utilizat, cu preferinta pentru o nuanță rece, "mai puțin roșiatică și mai verzuie" , pentru a evita un ton prea luminos și sunet în scurt timp proiectul a fost implementat de către trainerul Attilio Tradico, numit Beltrami, il Castello cit , p În ultimul deceniu al secolului al XIX-lea Luca Beltrami a scris putting se evidențiază originalitatea materialului folosit pentru decor: "aceste figuri de Sfinți [ ] sunt aproape toate reprezentate in fata, iar conturul lor in partea inferioara, pe aproximativ cm, se desprinde deasupra unui soclu sau bază care se desfășoară orizontal de-a lungul întregului perete, iar în partea superioară rămasă se desprinde deasupra unui fund format din plăci pătrate de / cm pe fiecare parte, din teracotă, purtând în relief o flacără" referirea la albastru, care în publicațiile anterioare ale lui Beltrami apare doar în legenda la fotografie a reliefului decorului, și explicită în Raport cit , p , unde se poate citi că sfinții "se evidențiază pe un fundal în relief geometric colorat inițial în albastru" L Beltrami, lucrările din Castello Sforzesco din toamna anului până în toamna anului Raportul conservatorului, Milano O intervenție ulterioară a fost efectuată după cel de-al Doilea Război Mondial, între și , de către Ottemi Al Traseului În timpul acestei "de-restaurări" prost documentate, cele mai arbitrare renovări și revopsiri au fost anulate Arhiva Civica Istorica si Biblioteca Trivulziana (denumita in continuare ASCMi-BT), Arhiva Civica si Muzee Artistice și Arheologic, Dosar , prot , Raport privind restaurarea Capelei Ducale din Castel Sforza din Milano, p în acesta, [p ] ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice, Dosar , prot , copie a re- acțiune scrisă de Lodovico Pogliaghi și Gustavo Giovannoni Despre restaurarea capelei ducale din Castelul din Milano, septembrie , p Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, la Castel pentru a implementa eșantionul frizei alese pentru a umple spațiul rămas gol în banda de la baza lunetelor şi pentru a crea aurirea Nimeni, însă, în asta Această perioadă părea să amintească de afirmațiile secolului al XIX-lea care, în schimb, au fost recent preluat şi luat în considerare de Marco Albertario şi Roberta Delmoro , care au redat valoare și valabilitate ideii unui original bicolor anulat de remake-uri secolul douăzeci Din acest motiv pare probabil să poată atribui un aspect foarte diferit față de ceea ce astăzi pare o suprafață aproape copleșită de un lucru extins și monoton tura și imaginați-vă că în secolul al XV-lea era compus din motive ornamentale aurii în relief care ieşea în evidenţă, ca nişte fire brodate, pe un fond albastru (fig ) O asemenea policromie nu diminuează valoarea decorului și în același timp modifică profund per- percepţia mediului, dându-i un caracter mai viu şi mai vibrant (fig ) în plus, e Este util să ne amintim că albastrul a fost unul dintre cei mai prețioși și mai scumpi pigmenți, care a fost folosit ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice, Dosar , prot , scrisoare de la Carlo Vicenzi în Tradico, mai ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice, Dosar , prot , scrisoare de la Carlo Vicenzi către Tradico, mai mai târziu, în scrisoarea din august , păstrată în același dosar, formatorul a fost îndemnat să finalizeze lucrarea și o notă descrie operațiunile efectuate în acele zile: "Azi vor veni să aplice mordantul, mâine se va aplica aurul" Albertario, "Ad nostra modo" cit , p R Delmoro, "Fecerunt et faciunt infra pacta acordia et conventiones" Companii de pictori din Milano în a doua jumătate a secolului al XV-lea și cazul decorațiunii capelei ducale din Castelul Porta Giovia, "Arte Cristiana", Cii, , , p - , parțial Chiar și din punct de vedere mai strict tehnic, policromia ar putea fi ușor obținută prin spre aplicarea pe tabla de lacuri capabile sa dea un efect deosebit de translucid si transparent Fig Reprezentarea policromiei originale ipotetice a fundalul zidurilor Capelei Ducale Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, de obicei înregistrate separat de cel al celorlalţi Un exemplu semnificativ, apropiate cronologic și geografic de Capela Ducală, și decorul capelei pella în biserica Santa Maria degli Angeli de lângă Vigevano, ceea ce Galeazzo Maria a vrut să facă făcut ca ex vot în urma unei căderi de pe un cal, care s-a produs în acel loc unii cu un an mai devreme, de la care a fost nevătămat După un mecanism asemănător celui adoptat Câteva luni mai târziu, pentru ciclul milanez, Benedetto Ferrini a fost responsabil de proiect și de artiştii Bonifacio Bembo, Zanetto Bugatto şi Leonardo Ponzoni au fost executanţii materiale a lucrării care, în decembrie , când lucrarea a fost terminată, a fost evaluată de Giacomino Vismara și de Gottardo Scotti şi tocmai documentul devizului care permitea savanţilor să cunoașteți aspectul și subiectele picturilor murale, dintre care doar unul a supraviețuit Nașterea Domnului, însoțită inițial de Învierea lui Hristos din mormânt Pe lângă unul asemănare foarte strânsă cu capela Castello Sforzesco, ceea ce atrage cel mai mult atenția și descrierea registrului inferior, pentru care valoarea cheltuielii a ducați pentru "azuro metuto in lo campo" De-a lungul fiecărui perete, de fapt, patru sfinţi erau înfăţişaţi pe un fundal ceresc precedat de o pereche de îngeri tubulari și surmontată de dispozitivele heraldice pictate în nervurile bolții în cruce Cu siguranţă MT Binaghi Olivari, Vigevano, : Zanetto Bugatto, în Ambrogio da Fossano numit il Bergognone A pictor pentru Certosa, catalogul expoziției din Pavia, editat de GC Sciolla, Milano , pp - , în parte Savantul a asezat aceasta scena pe bolta, in aceeasi pozitie in care a fost pictata cateva luni distanta tot in Capela Ducala a Castelului din Milano Mai recent, în Delmoro, "Fecerunt cit , p , s-a propus în schimb plasarea lui în luneta de deasupra Nașterii Domnului Binaghi Olivari, Vigevano, cit , p ibid În dreapta erau înfățișați Sfântul Ioan Evanghelistul, Sfântul Iacob, Sfântul Petru și Sfântul Iulian; La stânga Sfântul Ioan Botezătorul, Sfântul Andrei, Sfântul Sebastian și Sfântul Pavel Fig Reprezentarea ipoteticei policromie originale a peretelui nordic al Capelei Ducale Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, acest detaliu reprezintă un datum în favoarea duotonului auriu și albastru, care în aceasta felul în care devine din ce în ce mai probabil să se formuleze ipoteze chiar în spatele teoriei milaneze a sfinților Un important ciclu pictural care poate fi admirat și astăzi și care poate aproape constituie cu abilități un termen de comparație capabil să evidențieze analize interesante logie și, în același timp, izolează și neagă ideea aplicării pe scară largă a foliei metalice singure pe suprafaţa peretelui ca un modus operandi al secolului al XV-lea şi cel format de scene din povestea reginei Teodolinda, povestite pe cinci registre în capela cu același nume în Catedrala din Monza Subiectul analizei științifice aprofundate în timpul complex de restaurare finalizat cu puțin mai puțin de un deceniu în urmă , această întreprindere monumentală, finalizat în , poate fi considerat un antecedent ilustru pentru șantierul milanez și sugerează, prin analogie, ce tehnică a fost folosită pentru aplicarea aurului, pune intotdeauna evidentiata prin alaturarea cu alta culoare Atelierul Zavattari a realizat sau o aurire în relief în ipsos și lipici aplicat cu amestec uleios pe tencuială care însoțește toate scenele, fără a fi însă monoton, datorită variației constante ţiunea elementelor decorative care o animă Printre acestea, se poate remarca prezența modelului a stelei cu opt colțuri și cruci cu capete decusate care, înlocuind cursa centrală cu o floare cu cinci petale, foarte asemanatoare cu cea repetata pe peretii Paraclisului ducal și, după cum remarcă Roberta Delmoro , a fost folosit ca fundal pentru toate scene plasate în palat: în spatele regelui Autari când trimite ambasadori să întrebe să se căsătorească cu Teodolinda, când regina este prezentată la curtea lombardă sau în spatele banchet pentru a doua nuntă cu Agilulfo în centrul celui de-al patrulea registru din partea dreaptă a capelă Pe lângă faptul că pot fi explicate prin utilizarea formelor și matrițelor care au devenit până acum A Lucchini, Metode de restaurare în intervenții trecute asupra picturilor capelei Teodelinda, în Monza Capela Teodelinda din Catedrală Arhitectură, decorare, restaurare, editat de R Cassanelli, R Conti, Milano , pp - ; GC Lanterna, A Lucchini, C Seccaroni, restaurarea Capelei din Theodelinda Tehnica și metodele de curățare, Actele congresului anual iGiiC din Milano, Florența , pp - ; A Lucchini, restaurarea capelei Teodelinda ( - ), "Monza illustrata", i, , pp - A fost realizată o primă fază de studiu preliminar pentru o intervenție conservatoare a capelei Teodolinda la începutul anilor nouăzeci ai secolului al XX-lea cu această ocazie restauratoarea Anna Lucchini publică într-o volum dedicat Catedralei din Monza un eseu despre istoria restaurării picturilor murale pentru a înțelege cauzele și starea de degradare Începând din secolul al XVIII-lea, pe o perioadă mai largă de timp decât cea a Paraclisului ducal "protejat" o anumită perioadă de văruire, decorul creat de atelierul Zavattari a fost obiect al intervenţiilor, nu întotdeauna respectuos faţă de original Ca și în Castello Sforzesco, aurirea era aproape refăcut în întregime și, deși decorul în relief în ipsos și lipici este original, zonele din care aur a fost păstrat S Chiarugi, Cufere cu "reliefuri din ipsos", în Lucrări și Zile Exempla virtutis, basme străvechi și viața de zi cu zi na în povestea cuferelor renascentiste, catalogul expoziției din Florența, editat de A De Marchi, L Sbaraglio, Signa , p - În comparație cu termenul "pastiglia" - "pastă și clei de gips folosit încă din Evul Mediu pentru deco- rare (cu motive în relief ușor obținute prin imprimare sau gravate) mobilier, rame sau detalii de panouri pictate Pentru compoziția sa tableta se pretează să joace rolul de amorsare și deci baza pentru aurire și a pictura" (M Faldi, C Paolini, Glosar de tehnici picturale și restaurare, Florența ) -, folosit mai mult în special pentru sicriele renascentiste, savantul a argumentat recent pe baza unor argumente precise și directe trimiteri la Cartea artei a lui Cennino Cennini, în special la capitolele CXXiV și CXXV, ambele ca filologice calm mai corect să folosim definiția de "relief în ipsos", aproape ca sinonim al stucului, a face referire la pregătirea lipiciului și a tencuielii întinse pe suporturi înainte de aplicarea foii metalice Lanterna, Lucchini, Seccaroni, restaurarea cit , p Delmoro, "Fecerunt cit , p Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, tradițional, această afinitate este determinată de apropierea cronologică relativă dintre șantierele din a perioadă în care cunoștințele artizanale se transmiteau încă în ateliere din generație până generația și tehnicile artistice, precum și gustul estetic, au urmat un procedeu canonice, compuse din operațiuni și scheme obișnuite, obișnuite, care nu sunt înclinate spre schimbare bruscă și bruscă Un ultim aspect, mai incert, dar nu mai puțin convingător, se referă la posibilitatea de imaginați-vă că până și partea centrală a ramelor de pe boltă era policromă și formată din a linie de mărgele, poate albe, și trei rânduri de solzi aurite și acoperite cu roșu, verde sau albastru, înconjurat de motivul norului auriu Este o idee care poate găsi ceva feedback tri în lucrări picturale sculpturale și, în Castel, după cum remarcă Marco Albertario , la fel relief decorează bolta Sălii Ducali, adiacentă capelei Tot in acest caz, în ciuda faptului că în timpul restaurărilor anterioare întregul cadru de stuc a fost complet auriu, nu este sigur ca aspectul actual este cel original: solzii din banda mediana ele ar putea fi de fapt interpretate ca picăturile colorate ale curcubeului, folosite de atunci din Evul Mediu să compună panglica irizată Doar tema cântarelor semicirculare aparține a unui repertoriu consolidat și apare în multe cazuri cu o simplă valoare ornamentală, combinate cu alte elemente decorative mai mult sau mai puțin geometrice, așa cum se întâmplă în partea superioară al portalului Băncii Medici - expus astăzi în sala XIV a Muzeului de Artă Antică din Poca distanță de Capela Ducală, dar situată inițial în palatul lui Cosimo de' Me- zici tu, sediul bancii florentine si resedinta lui Pigello Portinari ( - ) - sau in cadru a lunetelor din capela Collegio Castiglioni din Pavia, unde este pictată în imitație de marmură Includerea curcubeului pe boltă, sau de-a lungul nervurilor sale, nu este un cro- apropiat din punct de vedere biologic de șantierul naval Sforza; în nordul Italiei pot exista cazuri illustre observată deja în prima jumătate a secolului al XV-lea, ca, de exemplu, în bolta absidă a Biserica Colegiata Castiglione Olona, unde sunt scenele Poveștilor Mariei de Masolino da Panicale sunt încadrate de dungi irizate, în timp ce decorul este mai aproape de Capela Ducală colorat de întreaga suprafață a cupolei Capelei Portinari din Sant'Eustorgio, construită creat de Vincenzo Foppa în anii O ultimă metodă de utilizare foarte răspândită, ale căror origini pot fi urmărite în migdalele din jurul Majestas Domini din bazine abside de moștenire romanică și prezența unor cornișe înnorate care, ca după o furtună, se tentă cu roșu, galben, verde și albastru în timp ce înconjoară Divinul, așa cum se întâmplă în oratoriul lui Santa Margherita a Casatenovo creată de un artist din sfera Michelinian , sau în însoțesc urcarea la cer a lui Hristos sau a Fecioarei, ca în capela Castelului din Monticelli d'Ongina în acest fel, observând zidurile şi bolta Capelei Ducale printr-un cuplu de Albertario, "Ad nostra modo" cit , pp , nota J Gritti, în Muzeul de Artă Antică din Castello Sforzesco Sculptură în piatră, vol , [editat de] MT Fiorio, C Pirovano, Milano - , ii ( ), pp - cat M Albertario, Pavia cit , p , tabel de detaliu X Mazzini, Frescuri cit , pic - ; ML Gatti Perer, maestrul lui Casatenovo, Cristoforo Moretti și U- Lombard manesimo, "Arte Lombarda", ns - , , pp - Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, ochelari ipotetici dar curioși cu lentile colorate, curcubeul ar înconjura rândurile îngerilor muzicieni, războinici și rugăciune în jurul celui Înviat și al lui Dumnezeu Tatăl, în timp ce fundalul turcoaz pro- urmau fără întreruperi din cer, prin lunete, pentru a umple spațiile între reliefuri, până la marginea bazei de marmură pictată mai jos Deși virtuală, această reconstrucţie reprezintă prilejul unei reflecţii interesante care nu neagă crearea unui "auratum sacellum" într-o lume strălucitoare, demnă de o curte magnific ca cel atât de dorit de Galeazzo Maria Sforza, dar își schimbă atmosfera per total, nu mai aurie și grele, ci pline de viață, vibrante și colorate G Paveri Fontana, De vita et obitu Galeacii Mariae Sfortiae, Milano (Milano, Biblioteca Trivulziana, inc Triv D ); Albertario, "Ad our way" cit , p Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosei di Calci între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea: intrarea în documente Transformarea lui biserica: trei cicluri de intervenţii cincizeci de ani călare între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea a constituit rono perioada probabil mai profitabil şi mai rodnic pentru Certosa di Calci, multumesc si tie la măsurile și la favoarea- dispoziţia dorită a marelui duce Cosimo iii spre institut tosino, interpretare perfectă a politicii religioase târzii contrareforma Era în acei ani care a apărut cu mai multă forță auto- numirea decizională a Pri- ori, care, în ciuda ofițerului Supravegherea florentină, au acționat cum numeau patronii erudit Trimit să lucrez pentru ei, dar perspective cu totul noi asupra pa- Pisan norama, adesea legat de propriile contexte de origine da pot identifica astfel trei cicluri consecințele transformării A clădirii; în ciuda camei biografia mâinilor, fiecare parte se intersectează- ca in continuitate si sti- lista cu celelalte, cu efect de pretiozitate si luminozitate mare Acest articol este un extras din al doilea capitol al tezei mele de master în istorie de artă modernă intitulată Certosa di Calci între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea: prodromuri și evoluții ale unui proces artistic în continuă evoluție și discutat la Universitatea din Florența, anul universitar - ; asa ca multumesc si tie aici supervizorul meu, prof Christian Giometti Fig Giovanni Francesco şi Alessandro Bergamini, Altar giore, - , Calci, biserica Certosei Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Prima fază: construirea altarului mare și decorarea prezbiteriului grandiosul șantier a început odată cu construirea noului altar mare , care începuse în anul mai mult pisano bazat pe un proiect al lui Giovanni Francesco Bergamini și finalizat ment de fiul său Alessandro, arhitecți foarte activi în această perioadă în Ducatul de Massa şi Carrara (fig ) O analiză directă a materialului de arhivă al Certosei ne permite să procedăm la o reconstrucție ținerea derulării lucrărilor , aruncând o lumină nouă asupra știrilor interesante scopul realizării să ridice altarul mare, în valoare totală de de scudi, și să fie urmărit până la aproximativ un deceniu înainte de data începerii efective a lucrărilor : de fapt, acordurile dintre Don Basilio Righi şi căpitanul Antonio Monzoni , numit supraintendent al fabricii The evenimente complexe legate de pregătirea, transportul și prelucrarea blocurilor de marmură sunt reconstrucbilă punctual şi prin certificate de plată , începând cu anul , către numeroşii oameni implicaţi în acest proces: marinari, hamali, pietreri Din analiza corespondenței strânse reies date utile pentru înțelegerea dinamicii și deciziile fabricii; interesant de văzut cum, nu de puține ori, a cerut Monzoni În text, informațiile au fost raportate cu fidelitate, mai ales prin "făcând documentele să vorbească" direct de arhivă; s-a hotărât, pentru a face textul mai fluid și mai fluid, să se omite utilizarea formulei "[sic]", a cărui prezență ar fi îngreunat prea mult părțile transcrise și poate inutil A Manghi, Chartosia din Pisa, Pisa , p - ; G Campori, Memorii biografice ale sculptorilor, arhitecților, pictorilor etc originari din Carrara e din alte locuri din provincia Massa, Modena , ried Bologna , p - ; C Lattanzi, soţii Bergamini Arhitectura curții în Ducatul de Massa și Carrara, Cinisello Balsamo , pp - , - , - În intenția de a menține aderarea totală la cele raportate de surse, s-a decis păstrarea acestuia în text datarea mai pisano, care a rămas în vigoare până la mijlocul secolului al XVIII-lea În calendarul pisan începea anul pe martie ca și în cea florentină, dar, spre deosebire de aceasta din urmă, startul a fost anticipat cu nouă luni și șapte zile în comparație cu "stilul modern" (vezi A Cappelli, Chronology, Chronography and Perpetual Calendar, Milano , p ) Lattanzi, Bergamini cit , pp - , - cei doi arhitecți lucrau mai ales pentru duci Cybo, proiectând altare pentru diferite biserici din Massa (Misericordia, San Pietro, San Francesco), toate partajând din utilizarea modelului tipologic obișnuit folosit și în Certosa; motivele decorative şi de compoziţie sunt recurente elemente, alegerile cromatice, pilaștrii de sub masă, cornișa zimțată și ciboriul impunător din acesta, pp - ; Arhivele de Stat din Pisa (denumite în continuare ASPi), Corporații religioase suprimate (în continuare CRS), Certosa di Calci (de acum înainte CdC), nr , nr nr ii; Arhiva Certosei di Calci (de acum înainte ACCa), Memorie de Fondatorj, Benefattori, si alte lucruri notabile ale cr:a din Pisa tom iii (de acum înainte Memorii), c r-v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , - , cod civil - Lattanzi, cit Bergamini, p R Musetti, negustorii de marmură ai secolului al XVIII-lea, Bologna , pp - ; F Freddolini, Giovanni Baratta iar studiul de la Bulwark Sculptură, piață de marmură și ascensiune între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Pisa , pp - monzonii între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea au fost una dintre cele mai puternice și cunoscute familii din Carrara; proprietarii de cariere, se numărau printre protagoniști absoluti ai pieței de marmură ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Scrisorile referitoare la construirea altarului mare capac intervalul de timp care merge de la la ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil r, v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - J Montagu, Sculptura barocă romană: o industrie de artă, Milano , pp - ; Freddolini, Gio vanni Baratta cit , p ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, cartuşenilor asistenţă şi ajutor care mergea dincolo de relaţiile pur de muncă, apelând la acestea în momente de cea mai mare sărăcie și nevoie, să primească împrumuturi de bani și țesături pentru haine primul avans a fost plătit la noiembrie , dar la numai doi ani după lucrările pt altarul a fost început cu punerea temeliilor de către maestrul milanez Salvatore Sacci la ianuarie "Scarpellinii din Carrara, și Segatori, și Lustratori au ajuns în nu de " ; imediat după începerea lucrărilor, Francesco Bergamini a plecat la Milano, părăsind șantier în mâinile fiului său Alessandro Salvatore Sacci a fost apoi înlocuit la aprilie de maestrul său zidar Antonio Mota compatriotă; acesta din urmă nu numai că a continuat construcția capelei ci, împreună cu stucatorul ctor Antonio Monaci, refac biserica, transformând ferestrele din ogivale în dreptunghiulare iar intervenind pe tavan cu nervuri îmbogăţite cu festone din stuc de frunze şi fructe Construcția îndelungată a altarului nu a fost lipsită de probleme și întreruperi, în principal din cauza diverselor dificultăţi în încărcarea materialelor sau în implementarea acestora, în special pt cu privire la coloanele de marmură mixtă franceză Ruperea uneia dintre acestea , ad de exemplu incetinesc semnificativ munca, in conditiile in care a sosit si coloana de inlocuire din Franta ca ceilalti, s-a rupt dintr-o alta cadere; de aici hotărârea călugărilor de a face implementeaza-l pe cel initial, lucrat cu pricepere astfel incat sa ascunda punctul de rupere ra Coloana restaurată a fost ridicată la iunie și a fost în cele din urmă finalizată capela Altarului Mare la mai Odată cu construirea altarului, s-a construit și ciboriul, la care în scrisorile con- servate este menționat pentru prima dată în ianuarie ; este un templu mic în acesta; în special, scrisorile din mai , martie și septembrie în acesta Lattanzi, cit Bergamini, p ; ACCa, Memorii, c r Aceeași memorie este raportată și în ASPi, CRS, CdC, nr , c r Lattanzi, cit Bergamini, p ; ACCa, Memorii, c r, v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , cc - Lattanzi, Bergamini cit , pp - Manghi, La Certosa cit , pp , ; ACCa, Diverse, Caseta nr , c r Pentru muncă, terminat La decembrie , cei doi stăpâni au fost plătiți cu de scudi Aceste evenimente pot fi toate reconstituite în detaliu citind numeroasele scrisori trimise de Monzoni către Avocat al Certosei pentru a-l pune la curent cu evoluția lucrărilor, păstrate în ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, Certosa di Pisa, Pachet care conține corespondență, conturi, chitanțe, toate referitoare la lucrările de marmură ale Car- rar executat în Certosa de Bitossi și Monzoni Din până în marmura amestecată este de o calitate deosebită de marmură cu o culoare intensă roz sau roșu (sv Marble, în Enciclopedia artei antice, clasice, orientale, a editat de R Bianchi Bandinelli, G Becatti, , Roma , p ) Lattanzi, Bergamini cit , pp - ; ACCa, Memorii, cc r-v, r; ACCa, Diverse, Casetă Nu , cod civil - ; ASPi, CRS, CdC, nr , c r motivul pentru care ai ales să folosești coloane de marmură franceză căci altarul se poate ghici dintr-o scrisoare a lui Monzoni către procurorul Certosei, din august (în ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, Certosa di Pisa, pachet care conține corespondență, conturi, chitanțe, toate legate la Lucrările de marmură de Carrara efectuate în numita Certosa de către Bitossi, și Monzoni Din până în ), unde Carrara el pretindea că este prieten cu un negustor francez, implicând astfel, poate, posibilitatea de a obține marmura la un pret bun Lattanzi, Bergamini cit , pp - ; ACCa, Memorii, c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, octogonal de diferite tipuri de marmură cu un viu efect de policromie, impodobit cu patru usi de lucrare de bronz a lui Ioan Botezătorul Carrara Acestea din urmă reprezintă simți, în relief, scene biblice precum Înmulțirea pâinilor și pești, căderea omului- na, Moise ridicând șarpele lui bronz, încă pe loc în ciborium; ușa care înfățișează Predarea cheilor la San Pie- tro (fig ), scos din original plasare din motive neclare ri, iar în prezent se păstrează în a sertarul sacristiei Continuând numărarea documente de arhivă, și de stat posibil să scoată la lumină e dezvăluie numele diverselor dacă lucrătorii "minori" care con- a contribuit la crearea complex de marmură din partea superioară re Printre pietrari se numara rano Bartolomeo Pancetta, Andrea Pizzicca, Francesco Baccioli, Andrea Moise, Girolamo Vannucci, Jacopo Sacca Ca gravor îl găsim pe Stefano Conti, în timp ce ca lustruitor Giulio Fucigna , Domenico Morelli și fiul, Giovanni Antonio Tardella, și ca sculptori Giovanni Carusi și Agostino Mozzani În cele din urmă, printre numeroșii ferăstrăi apar numele lui Francesco Pancini, Giovanni Cristofani, Bernardino Felici, Anton Domenico Collica, Dome- Nico Masi, Niccolo Garfagnino, Bartolomeo Martinolli, Bastiano Cantini, Benedetto Ghe- rardini, Ulivieri Ceccotti și Giovanni Battista Bolognini Excluzând cazurile Fucigna și Carusi, nu au fost găsite referințe bibliografice pentru toți ceilalți lucrători enumerați mai sus G Piombanti, Charterhouse of Pisa and the insula Gorgona cu informații inedite și descrierea primei ca există în prezent, Livorno , pp - Carrara și indicat aici ca elev al Giambolognei ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - Aici sunt indicate și salariile respective pentru intervențiile lor si perioadele de timp in care fiecare a fost angajat in Certosa Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler von der Antike bis zur Gegenwart, editat de U Thieme et al , , Leipzig , p Lattanzi, Bergamini cit , pp - relația de lucru care a legat, în șantierul Certosa, de maestrul Carusi cu Antonio Monzoni a contribuit probabil la întărirea legăturii familiei amintite a negustorilor de marmură de Carrara cu sculptorul Giovanni Baratta, nepot prin căsătoria lui Carusi, care de fapt a venit chemat să lucreze în mănăstire câteva decenii mai târziu Fig Giovanni Battista Carrara, Predarea cheilor a Sfântul Petru, - , Calci, sacristia bisericii din Cer- tosa (SBAAAS Pi , fotografie atașată la dosarul OA , SABAP-Pisa) Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, ne informații specifice; cu toate acestea, ei aparțineau unor familii de artizani și sculptori pro- provenind în mare parte din Carrara și teritoriile învecinate Retabloul principal înfățișând pe San Bruno oferind Certosa Madonei, cu Sfinții Ioan Botezătorul, Ioan Evanghelistul și Gorgonio martir a fost însărcinat în a Baldassarre Franceschini, cunoscut sub numele de Volterrano Pânza oferă o mărturie importantă a facies al clădirii inițiale a Certosei, înainte de lucrările de extindere din secolul al VI-lea și al XVIII-lea, reînviat în modelul pe care Sfântul Bruno îl oferă Madonei Nici o urmă nu a supraviețuit, printre cei documente de arhivă, de la comisia de pictură; o intervenție ar putea fi imaginabilă regizat de Marele Duce, care de fapt i-a încredinţat artistului realizarea a numeroase lucrări de natură sacră Figurile Sfântului Ioan Evanghelistul și ale Sfântului Gorgonio se găsesc și în frescă pe pereții laterali ai altarului, reprezentați în momentul martiriului lor, lucrări ale pictorului cer- tosino Stefano Cassiani , chemat la mănăstire în să facă fresce pe pereții pre- sbiteria și cupola bisericii ; într-un triumf de culori el reprezintă Adormirea Maicii Domnului Fecioară în Slava Treimii, printre îngeri, sfinți, sibile, virtuți cardinale și figuri ale Bătrânului Voi Protagoniștii celor două piese privesc de pe parapete de marmură false scene, plasate în priviri clasice și încadrate de coloane care amintesc de "real" arhitectura complexului altar, dând un aspect unitar întregului noul program de decorare solicitat de preotul Don Basilio Besozzi a inclus, prin urmare, distrugerea picturilor preexistente de către Poccetti , întrunind o testament îmbogățirea generală a mediului, pentru a-l plasa mai în concordanță cu contemporan tendinţe artistice care au animat cartierele italiene Alături de ferestre, Cassiani a rafinat Guro Virtuțile Cardinale, în timp ce figurile Sfinților Episcopi ies în evidență pe peretele din spatele altarului Cartuzianii Ugo și Antelmo, reprezentați aproape ca două statui așezate pe un piedestal pictat e inserat într-o falsă arhitectură de nişe P Titi, Ghid pentru călătorul amator de pictură, sculptură și arhitectură în orașul Pisa, Lucca , pp - ; Manghi, La Certosa cit , p ; Certosa di Pisa din Calci, curatorială de MA Giusti, MT Lazzarini, Pisa , p M Gallo, Franceschini, Baldassarre cunoscut sub numele de Volterrano, în Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - , în parte După cum s-au propus în MC Fabbri, A Grassi, R Spinelli, Volterrano Baldassarre Franceschini ( - ), Florența , p - , confirmând o legătură cu Florența ar exista prezența San Giovanni Botezătorul, patronul orașului, așezat aici alături de cei doi sfinți ocrotiți ai Ordinului A Tempestini, Cassiani, Baldassarre, cunoscut sub numele de Certosino, în Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - Piombanti, Chartosia din Pisa cit , pp - ; Manghi, La Certosa cit , pp - ; ACCa, Memo- rie, c r bis; MT Lazzarini, Charterhouse din Calci în secolul al XVIII-lea, în secolul al XVIII-lea pisan, editat de RP Ciardi, Pisa , p - , în parte - Lucrările efectuate pentru cartusi de Bernardino Barbatelli, cunoscut sub numele de Poccetti, sunt pe larg discutate în S Vaset- tu, Bernardino Poccetti și cartusienii toscani, "Analecta Cartusiana", ns, iii, , pp - Dintre birourile care au suferit transformări radicale în acei ani, amintim, cu titlu de exemplu, cer- recolta de Trisulti nel Lazio, cu intervenții substanțiale ale Cavalierului d'Arpino și Giuseppe Caci Vezi în acest sens M Stirpe, Charterhouse of Trisulti in Collepardo, "Revista Cisterciană", Vi, , pp - ; Chartosia Trisulti, a editat de G Fabbrocino, M Savorra, Cinisello Balsamo Charterhouse din Pisa cit , pp - Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, cei doi cadraturi lombardi Giovanni Battista e Gerolamo Grandi , care s-a ocupat de partea arhitecturală a scenelor laterale pictat de cartusian si a decorului boltilor celor doua traghete rezervate calugarilor e din cea folosită de frații mireni; chiar şi aceste intervenţii sunt amintite în memorii a Certosei Scenele propuse în bolți sunt Triumful crucii și Jertfa lui Isaac și Melchisedech, în soluții îndrăznețe de perspective și fundaluri arhitecturale și balustrade false, din care privesc figuri festive și muzicieni Privirile cerului văd grupuri de agitați îngerii dansând sau fluturând suluri, într-o amplificare iluzorie a spaţiilor animate de o atmosferă de jubilaţie Faza a doua: transformarea naosului proiectul de decorare a bisericii a continuat la începutul secolului cu decizia de Precedentul Fedeli să sune, cu aprobarea contelui Ercole Peppoli pentru care au lucrat în oraşul lor, pictorii bolognezi Giuseppe Rolli şi Paolo Antonio Guidi pentru a realiza vopsiți părțile neatinse încă de procesul de înfrumusețare (fig ) Aceasta a avut loc în în urma lucrărilor, promovate de prior, au vizat modernizarea corului bisericii, "în scopul dobândirii stand mai mult loc, pentru picturile, care urmează să înceapă anul acesta" contractul cu cei doi pictori este datat august : au fost precizate detaliile a operațiunii, care prevedea intervenția lor în frescă pe "toți pereții laterali; cu Fațada interioară deasupra porții principale a bisericii da Loro; Inceperea operatiei - pictural din stâlpul care desparte Sancta Sanctorum de restul da Chiesa [ ]" Mai mult, același document explica decizia călugărilor cartusieni de a nu o face să impună un anumit program iconografic, având de fapt ca prim și de bază pre- ocupaţie aceea de a obţine un mediu care, deşi bogat articulat, a dus la complex omogen și bine aliniat și la părțile deja existente cei doi maeştri străini, după ce au studiat planul bisericii trimise lor la Bologna, da s-au mutat la Certosa la noiembrie ; pe mai au început lucrările la L Carubelli, Pentru quadraturismo lombard între baroc și baroc: marii frați, "Arte Lombarda", ns, , , p - ; S Brevaglieri, Grandi, Giovanni Battista, în Dicționarul biografic al italienilor, , Roma , p - ACCa, Memorii, c r bis în ACCa, Diverse, Caseta nr , dosar Nu , c , sunt indicate cele două Mari greșit ca tată și fiu și nu ca frați Manghi, La Certosa cit , p nota M Biondi, Viața fraților Rolli și opera lor restaurată în biserica SS Bartolomeo și Gaetano în Bolo- gna, "Strenna istorică bologneză", LV, , pp - Manghi, La Certosa cit , pp - ; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , pp - ; Charterhouse of Pisa cit , pp - ACCa, Memorii, c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr i, august în el ACCa, Memorii, c v; Charterhouse din Pisa cit , p Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, proaspăt din corul călugărilor, terminat la iulie Apoi, la septembrie, s-au mutat în zona fraților mireni, terminând decorația la septembrie , când "rămâne picturile Choro de frati" au fost complet completate si perfectionate pictorii bolognezi au reprezentat scene din Vechiul Testament , ținând cont de tripartiția internă a clădirii, după regulile cartusiene: în cele două trave rezervate călugărilor narațiunea a avut ca subiect Jertfa Liturghiei, în timp ce în singurul interval folosit pentru uzul de printre conversul tema tratată a fost cea a supunere remuneratia stabilita a fost de scudi romani; contractul a precizat în prealabil că, în cazul în care un pictor nu reușește să finalizeze lucrarea, ar trebui să găsească un alt artist la fel de celebru ca înlocuitor al său A inclus și suma convenită că mâncarea și cazarea nu numai pentru cei doi pictori, ci "și pentru cei doi tineri; că vor fi; un frate; iar celălalt Nepot Respectiv pentru ajutor în concizia operațiunii de mai sus" s-au alăturat așadar figuristul Giuseppe Rolli și cadraturistul Paolo Antonio Guidi de nepotul celui dintâi, Pietro, și de fratele celui de-al doilea, Rinaldo, pentru a grăbi lucrarea The ACCa, Memorii, c r din acesta, c v Aceeași știre este raportată în ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil v, r Manghi, La Certosa cit , pp - Charterhouse din Pisa cit , pp - ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr i Fig Giuseppe și Pietro Rolli, Paolo Antonio și Rinaldo Guidi, - , Calci, biserica Certosa (vedere per total) Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, "pictor de arhitectură" Paolo Guidi a murit cu puțin timp înainte de a putea finaliza lucrarea: "A di August Pis o după unsprezece zile de febră malignă a murit Sig re Paolo Ant o Guidi Bolognese Pictor de quadratura, lasand Biserica imperfecta, dar de putin, ramanand doar sa termine de pus in aur anumite festone deasupra choro de conversi, e apoi termină arhitectura în jurul celor patru uși de marmură A fost înmormântat aici, la Certosa, pe Anul august a spus; si domnului Luca Bocci Pisano, con acordul de a plăti la terminarea lucrării" ; finisajul arhitecturii false din jurul ușilor iar ultimele retuşuri aurite ale capitelurilor şi ale unor festone ale corului mirenilor au fost deci executat de pizanul Luca Bocci , care a început să lucreze acolo la august Scenele, inserate în cadre polilobate pe care se pot citi propoziţii de valoare didactică desenate din Sfintele Scripturi, sunt înconjurate de o abundență de podoabe, festonuri, frunziș și suluri, toate împodobite cu aurire Memoriile mănăstirii amintesc, de asemenea, cum la septembrie , la sfârșitul inițial, Giuseppe Rolli a vrut să-i aducă un omagiu lui Stefano Cassiani pictându-și portretul "în apropiere la istoriile sale, în spatele unei coloane pe lateralul Sacristiei, ad futurom rei memoriam, in semn de recunoștință, pentru că ai pictat părțile laterale ale Sancta Sanctorum, iar cupola liberă în afară fără recompensă" la octombrie pictorilor li s-a plătit soldul pentru munca lor, iar la octombrie au plecat la Bologna, după ce au primit încă de paoli pentru călătorie În aceiași ani, a despărțitor impresionant încrustat cu marmură policromă, opera maestrului Giuseppe Bambi da Settignano: "La ianuarie Pis o a pus jos piatra pa a tramezzanei del choro de călugări; et alli martie Pis o ramane complet terminat [ ]" Acelasi artist "patru uși de marmură" au fost comandate pentru biserică; în contractul încheiat între pietrarul și procuratorul Certosei Carlo Maria Besozzi, din noiembrie , inaltimea si materialul au fost descrise in detaliu (marmura alba de Carrara, nervurata de negru) Pentru lucrare i s-au acordat în total de ducați, plus de ducați pentru cheltuieli a călătoriei spre Carrara pentru aprovizionarea cu marmură În , pentru a finaliza despărțirea, acesta a fost comandat maestrului local Giuseppe Giacobbi o sculptură din lemn, pictată în marmură albă artificială, pentru a fi așezată deasupra, Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ; ACCa, Memorii, cc v, v Charterhouse din Pisa cit , p ; S Renzoni, secolul al XVIII-lea minor Pictori din Pisa în căutarea gloriei (Luca Bocci, Francesco Venturi, Vincenzo Giuria, Giuseppe Orsini, Cassio Natili, Baldassarre Benvenuti), "Buletinul Academiei demia degli Euteleti della Citta di San Miniato", XCii, , , p - , parțial - ACCa, Memorii, cc r bis, v; Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ASPi, CRS, CdC, nr , No No i, august ; ACCa, Memorii, c r Manghi, La Certosa cit , pp - ; ACCa, Memorii, c r ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p Despre activitatea artistică a lui Giacobbi, limitată la Pisa, vezi R Grassi, Pisa si vecinatatea ei, Pisa , ried Bologna , p ; A Monciatti, Pictura ascunsă și pictura pierdută Pentru Crucea San Frediano din Pisa, in Art fugitiu Estudis d'art medieval desplacat, actele din iii simpozion internațional al grupului EMAC Romanic i Gotic din Barcelona ( ), curatoriat de R Alcoy, Barcelona Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, reprezentant al Cri- Sunt sub greutatea de Crucea: "A din xbrefu asezat peste usa ta del Choro de frati statuia jalnică a Giesu urcând pe Muntele Calvar, cu Crucea grea pe le umeri" Lucrarea, care fusese plătit ma- estrus scudi, was luat și transferat în biserica pisană a Sf Iosif, unde se mai gaseste, in oc- cazul suprimarii sion napoleonică a , fiind re- plasat in Certosa da o copie de autor necunoscut (fig ) munca in biserica sa au fost finalizate cu implementarea a fundului mării în plus, proiectat de Andrea Vacca de la Car rar şi executat de nepotul său Giovanni Battista (fig ) Dintre documentele păstrate la Arhiva Certosa, s-a putut găsi scrisul privat, din aprilie , care raportează acordurile privind punerea pavajului între comandant și Avocat a Chartogiei Ambrogio Anghinetti; se leagă de decizia de a "a-și face cuvântul propriu Biserica de marmură a negustorului Carrara, albă, barziglio" Giovanni Battista s-a angajat să , p - ACCa, Memorii, c r Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ; Biserica S Giuseppe, îngrijită de A Patetta, D Dringoli, Pisa , p - ; Superintendența de Arheologie, Arte Plastice și Peisaj din Pisa (SABAP-Pisa), OA - , Lolli Redini , OA - , Casarosa Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p Despre Andrea Vacca, care lucrează și la Pistoia, Pescia, Ferrara e Florența, vezi Campori, Memorii biografice cit , pp - ACCa, Diverse, Caseta nr , introduceți nr , cod civil - Fig Andrea și Giovanni Battista Vacca, - , Calci, biserica Chartreuse Fig Manufactură toscană, Hristos purtând crucea, prima jumătate a secolului al XIX-lea, Calci, biserica Certosa Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, urmati din toate punctele de vedere un semn că a fost predat- catre si indicatiile expertului unchiul Andrea și s-au stabilit ca onorariu pentru lucrare lire e soldați pentru fiecare "braccio" florentin, plus cheltuielile gabelei din Pisa Întotdeauna în timpul numărării aceste documente au apărut, printre celălalt, unul fără precedent și interesant planul de plan al celor de mai sus etaj biserica, despartit în detaliu în secțiunile e cu calculul măsurilor precise dacă în braţe florentine (fig ) În a fost terminat de asemenea o balustradă, de asemenea proiectat de Andrea Vacca, în separarea presbiteriului de re- Eu sunt din biserică; în documente a fost remarcat cu admiraţie care ar putea fi "înlăturat cu fa- cilita neavând nici un Pin de fier nici vreun Stâlp care o ține ghee gros pe celelalte bile există mai jos" Această caracteristică foarte modernă și inovatoare a favorizat însă înlăturarea ei la vremea suprimarii napoleoniene, când de fapt a fost vândut unor persoane necunoscute de proprietatea statului francez și nu s-a mai întors Andrea Vacca însuși a fost și autorul îngerului de marmură care a servit drept cititor pentru Evanghelia, pusă la mai în stânga altarului mare, comandată de duce de Massa, care a plătit pentru executarea ei în întregime; urma să-l înlocuiască pe cel preexistent în lemn şi, asemănător cu ce se spunea despre balustradă, călugării o evidenţiau în cartea de amintiri ea fiind "fără pivot, sau stâlp, dar doar sprijinită pe propria sa greutate" , încă la dovezi ale priceperii sculpturale a autorului din acesta, c ASPi, CRS, CdC, nr , c v; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , p Manghi, La Certosa cit , pp - F Freddolini, Giovanni Baratta - Sculptură și industria de marmură între Toscana și curțile europene, Roma , p - ; ASPi, CRS, CdC, nr , c v În centrul corului călugărilor se află un alt "an- gelo-lettore', cumpărat în de Certosa di Farneta suprimată și atribuit lui Giovanni Baratta A fost plasat în biserică la martie (ACCa, Giornale delle Fabbriche, nr , fol r) Fig Andrea Vacca, proiect pentru pavajul bisericii din Certosa di Calci (ACCa, Diverse, Caseta nr , - , Construcție, costuri construcție, insert nr , c ) Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, A treia etapă: finalizarea lucrărilor Odată terminată lucrările la biserică, șantierul s-a mutat în sacristia alăturată, într-o proiect de extindere și decorare conceput în de către priorul don Bruno Bona protagoniștii acestor operațiuni au fost tencuitorii lombardi Giovanni Vittorio Ciceri e Antonio Quadrio ; spre deosebire de ceea ce s-a întâmplat în anii anteriori în cadrul biserică, intervenţiile nu au constat în reprezentări în frescă ale scenelor biblice, ci într-un aparat de stuc decorativ grandios, reproducând elemente arhitecturale precum capiteluri și pilaștri, toate însuflețite de îngeriști în nori, într-un joc de reliefuri înalte și joase Din adnotările priorului don Bona în registrul de venituri și cheltuieli al mănăstirii stero , se pare că lucrările au început la iunie , pentru a se termina la octombrie acelasi an; cei doi artiști au primit în total de lire pentru opera lor De asemenea, se dovedește că decorarea cu stucaturi a sacristiei a fost precedată de crearea blaturi din lemn de "dulgherul" Antonio Buccini, care lucrează acolo între februarie și martie , primind de la mănăstire o taxă de , lire Chiar și maeștrii Giovanni Francesco și Giuseppe Tamberi par să lucreze de mai multe ori în sacristie între și , pentru slujbe care nu a precizat, precum și Antonio Maria Ferrari și fiul său Marco, care au început să fie plătiți pe august "pentru zidul Muntelui, precum și al Sacristiei" , iar acestea au fost plătite la februarie În același timp, deja menționatul Giuseppe Giacobbi a lucrat alături de stuc- ri sa realizeze sculpturile in lemn pe usi, pe usile pe pereti si pe dulapurile ce contin mobilier liturgic, împodobirea ușilor cu capete de heruvimi și medalioane cu busturi de Sant'Ugo şi San Bruno Odată cu montarea podelei (fig ), începută în prin voința priorului don Guidiccioni, șantierul sacristiei este finalizat Pe lângă pavaj, documentele de arhivă vorbesc despre execuția unei pietre funerare și a unei predele, cu referire la altarul original- Manghi, La Certosa cit , pp - ; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , p O biserică pe margine San Giorgio dei Tedeschi din Pisa între istoria materială și istoria protecției, editat de L Car- paturi, C Giometti, Pisa ; L Facchin, tencuitori din Ticino la Florenţa Un prim repertoriu al poporului Ticino între Sei și Secolul al XVIII-lea, în Svizzeri a Firenze în istorie, artă, cultură, economie din secolul al XVI-lea până astăzi, coordonare dezvoltare științifică editată de G Mollisi, numărul monografic al "Arte & Storia", Xi, , , pp - ; c Giometti, tencuitorii din Ticino în bisericile din Pisa Prezențele secolului al XVIII-lea, în Elveția, în Pisa și Livorno în istorie, în artă, cultură, economie din Evul Mediu până în secolul XX, coordonare științifică de G Mollisi, A Spiriti, număr monografic al "Arte & Storia", XiV, , , pp - MG Agghazy, Tencuitori și sculptori din Como în Ungaria, "Arte Lombarda", X, , , pp - , în parte ; ML Gatti Perer, indicații pentru inginerii Quadrio, arhitecții milanezi: Giuseppe Quadrio cam- pestre în Nerviano, "Arte Lombarda", Xi, , , pp - ; Giometti, Tencuitorii din Ticino cit , pp - ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil v- v ASPi, CRS, CdC, nr , c v; ASPi, CRS, CdC, nr , Cartea Amintirilor, c r ASPi, CRS, CdC, nr , c r ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil r- v Pe lângă lucrările din sacristie, Ferrari-urile au lucrat la construcție a zidului din afara zonei claustrale a mănăstirii, intervenție descrisă pe larg în ACCa, Memorie, c r-v Manghi, La Certosa cit , p Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, minte plasată mai jos aparatul decorativ de stucaturi de Ciceri si Quadrio și distrus în odată cu deschiderea pe Capela alăturată a relicvelor inter- ro interventie, adus se încheie pe martie , a fost pe cheltuiala lui Leghorn Tiberio Sca- li, "ceea ce a făcut pentru remediu sufletesc - sale" ; suma totală era scudi Au fost capabili să urmărească spune toate poveștile referitoare la acesta din urmă examinarea intervenţiei corespondența dintre mănăstire și Bernardo Monzoni, fiul lui Antonio ; din nou vol- De aceea, călugării s-au bazat pe cunoscuta familie Carrara pentru conducerea lucrărilor De asemenea Bernardo a coordonat operațiunile cu zel, în ciuda faptului că era adesea limitat la casa lui din Se întorc din cauza problemelor de sănătate legate de gută și pietrele abdominale dureroase În scrisoarea din martie, Monzoni a cerut cartuşenilor lămuriri asupra formei lor dorit pentru executia pavajului, enumerand o serie de optiuni: pavaj simplu pătrat, sau plăci în formă de "amandolă" (sau "migdale" sau pastilă), sau chiar "pietre funerare mari de marmură tăiate proporțional cu un design frumos" , pe care el le-a definit ca fiind cel mai la modă tip la acea vreme "Cea mai expertă persoană din țară" a chemat să facă proiectul a fost conceput de sculptorul carrarean Giovanni Baratta ; Monzoni s-a întors spre el nu doar pentru că a fost cel mai renumit artist al momentului dar și, și mai presus de toate, pentru că a învățat a trăit cu propria sa familie, căsătorindu-se cu nepoata sa Laura în ASPi, CRS, CdC, nr , c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii; Musetti, negustorii de marmură cit , pp - în acesta în acesta Manghi, La Certosa cit , p Despre Baratta vezi Freddolini, Giovanni Baratta cit , pp - ; id , Giovanni Baratta - citat mai sus, pp - ; Campori, Memorii biografice cit , pp - Freddolini, Giovanni Baratta cit , pp - căsătoria dintre Laura Monzoni și Giovanni Baratta i-a permis acestuia din urmă să consolideze legăturile cu una dintre cele mai puternice familii Carrara Acest exemplu da se încadrează perfect în rețeaua densă de relații de colaborare privilegiate care a animat scena artistică şi situaţia economică a zonei, întărită şi mai mult de legăturile de rudenie dintre membrii diferitelor familii Legături de acest tip au existat, de exemplu, și între familiile Bergamini, Vacca și Fucigna; aceeasi cutie Fig Giovanni Baratta, - , Calci, sacristia bisericii din Cer- cositoare, podea Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Scrisoarea din aprilie informează despre existența unei versiuni inițiale duble a proiectarea pavajului, astfel încât să ofere cartuşenilor posibilitatea de a alege Solutia initial preferata de calugari era cea a "Lastico a Linea retta", cu marmura alba pura, precum reiese din scrisoarea din mai; evidentiind insa dificultatea de a le putea gasi fara nici măcar o mică pată ("câteva muschete"), Monzoni a propus alternativa că atunci a fost acceptat, adică să facă pavajul cu "amandole" În scrisorile din iunie și din iulie , se referea la începutul lucrărilor cu fâșii de marmură de aproximativ cinci sau șase lățimi de mână, alb și negru, și nu alb și albastru, așa cum sa stipulat inițial În spatele acestei decizii s-a aflat din nou Monzoni, care a pretins că a văzut personal, într-un oratoriu din Carrara, frumosul efect generat de un pavaj realizat astfel; și apoi evită- cum a decurs șantierul de la Certosa fără a pierde niciodată din vedere noutățile contextelor orașele din jur Din scrisoarea din noiembrie reiese o anecdotă curioasă cu privire la piatra funerară: "Ar- autorul care v-a cerut să fiți prieten cu domnul Tiberio Scali, a vrut să le dea geniul cerându-vă în jurul lui de Nichi cunoscând faimoasa galerie pe care o ține de tot felul Nichi [ ]" Piatra de altarului a trebuit deci să prezinte ca decor o serie de scoici, astfel concepute spune între Fucigna și Baratta ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Fig Francesco Franzoni, - , Calci, Capela capitulară a Certosei Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, să mulţumească şi să mulţumească pe deplin finanţatorul acestor lucrări din sacristie, în conformitate cu ale sale interes pentru naturalia și în special pentru "nichi", din care trebuia să dețină unul colecție substanțială, variată și evident celebră maeștrii Carlo Antonio Moretti și Luca Antonio da Bedizzano au creat material pavajul, finalizat la decembrie, primind de la părintele Carlo Maria Orsini, procurator al Certosa di Calci, în total , lire Continuând studiul documentelor, s-a putut constata că dinamica adoptată pentru realizarea etajului sacristiei acestea au fost luate ca exemplu și prompte repropuse secvenţial câţiva ani mai târziu pentru construcţia pavajului Capelei Capitolului , comandat lui Francesco Franzoni din Carrara (fig ) Chitanțe de plată pentru această lucrare variază de la iunie până în primăvară a anului următor; se pare însă că lucrarea era deja finalizată la decembrie , din întrucât la această dată s-au încheiat și retușurile finale ale lustruitorului Unele referințe ar sugera o intervenție, tot în Capitol, a celor deja apreciați către Baratta : mai multe scrisori de la Andrea Monzoni din septembrie și octombrie aveau ca obiectează execuția capitelurilor stâlpilor pentru această încăpere de către stăpânul mai sus menționat, care la octombrie erau gata să fie duse la Certosa în acesta Manghi, La Certosa cit , p pavajul anilor treizeci si azi observabil doar pe treapta a altarului, singurul punct în care s-a păstrat: Pompeo Franchi, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, a transformat restul etajului Capitolului, care de fapt "înainte era doar de ambroggette alb-negru, iar acum sunt de trei culori" (ACCa, Miscellanea, Caz nr , insert nr , f ) Sui Franzoni, o binecunoscută familie de sculptori Carrara la care mai faimosul Francesco Antonio (Car- rare -Rome ), vezi R Carloni, Franzoni, in Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - ; Ead , Francesco Antonio Franzoni Un Carrara la curtea lui Pio Vi și a soților Braschi, "Acte și memorii Deputația de Istorie Patriei pentru Provinciile Antice din Modena", s , , p - ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, în special certificatele de plată din iunie și august și cea din mai Freddolini, Giovanni Baratta cit , p Familiile Baratta și Franzoni erau și ele legate prin relații relație de familie din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, când Andrea Baratta, unchiul lui Giovanni, se căsătorise cu Benedetta Franzoni Musetti, negustorii de marmură cit , pp - Andrea, fratele lui Bernardo, a fost celălalt fiu al lui Antonio Monzoni ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, scrisorile din septembrie, și octombrie Această referință ar dori să fie punctul de plecare pentru un viitor studiu al scriitorului, cu scopul de a investighează în continuare activitatea artistică a lui Giovanni Baratta la Certosa Fericitul Bonfigli Știri și precizări despre cariera artistică a lui Lorenzo Merlini ( - ) "desenul lui este corect și inventarea lui plină de spirit și de mare gust și inteligență Cu aceste prerogative, combinate cu bunătatea obiceiurilor sale și cu o dulceață și civilizație supremă a lui trăsătură, el a dobândit o iubire și o stima nu mai puțin decât orice alt mare Profesor" Cu aceste cuvinte Francesco Maria Niccolo Gabburri ( - ) , o figură de frunte în Panorama culturală a Florenței în primele decenii ale secolului al XVIII-lea, a descris calitățile creative de Lorenzo Merlini ( - ), sculptor activ între Florența și Roma de la sfârșitul secolului al XVII-lea la începutul următorului judecata exprimata de cavaler demonstreaza cum in anii treizeci de Settecento Merlini a fost considerat un artist merituos, rafinat și original, la egalitate cu cei mari maestrii timpului Majoritatea informațiilor pe care le cunoaștem astăzi despre cariera profesională a lui Lorenzo a fost preluat din autobiografia sa , în care artistul enumeră punctual, în ordine cronologică gico, lucrările pe care le-a creat până în , tocmai pentru a-i permite lui Gabburri să întocmească biografie Datorită acestor surse documentare și atribuțiilor propuse de critici, corpus a lucrărilor lui Merlini a fost acum reconstruită aproape în întregime Cu toate acestea, pentru a obține un imagine chiar mai completă și scoate la lumină calitățile sale neîndoielnice, momentan nu încă pe deplin apreciată, lipsește o investigație amănunțită a lucrărilor pierdute sau pierdute identificate, precum și asupra unor aspecte incomplete ale biografiei sale Lorenzo s-a dedicat diverselor domenii ale activității artistice, trecând cu ușurință de la sculptură de la marmură și teracotă la design arhitectural, de la orfevrărie la medalii și turnarea bronzului până la decorarea cu stuc, demonstrând o mare pricepere în fiecare sector Născut la Florența la mai din Marc'Antonio Merlini (documentat - ) și Maria Caterina di Lorenzo Brogi, a abordat studiul artelor de la o vârstă foarte fragedă, muncind Biblioteca Națională din Florența, ms Amicul EB , iii, p , publicat în K Lankheit, Florentinische Barockplastik Die Kunst am Hofe der letzten Medici - , Munchen , pp - doc , parțial Din anii , Francesco Maria Niccolo Gabburri lucra la redactarea Vieților a pictorilor (BNF, ms Pal EB , iV), o colecție de biografii ale artiștilor activi în Florența din secolul al XIII-lea până la ea timp; manuscrisul poate fi acum consultat online pe site-ul Fundației Memofonte: www memofonte it Pentru Gabburri, vezi N Barbolani Di Montauto, Francesco Maria Niccolo Gabburri "gentleman in tinzând ca orice alt amator al acestor arte plastice", în secolul al XVIII-lea, editat de M Gregori, RP Ciardi, Florența (Istoria artelor în Toscana, ), pp - BNF, ms Amicul EB , iii, p Arhiva Operei Duomo din Florența, Cartea bărbaților botezați, anul , litera L, c Fapta confirmă data nașterii lui Lorenzo Merlini indicată în autobiografia artistului Vezi F Baldassarri, Cap- pella Orlandini in Santa Maria Maggiore, in Baroque Chapels in Florence, edited by M Gregori, Milano , pp - , în parte nota Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, în atelierul tatălui său, maestru aurar, devenit din "Maestru de Coni și Păzitor al lui Zecca Vecchia" și al unchiului său Giovan Battista (documentat - ), argintărie; colaționat aici bor cu fratele său Cosimo Merlini cel Tânăr (documentat - ), devotat și el artei, activ în Galeria din şi viitor argintar şef al atelierelor de curte În magazinul de familie, Lorenzo a învățat arta modelării ceară, folosită la prelucrarea metalelor, ceea ce i-a permis să desfășoare activitatea de medaliat, precum și cea de argintar Exemplu unic- pios supraviețuitor al producției sale în acest sens și Medalia lui Inocențiu Xii, în bronz, executat în (colecţie privată) În ceea ce privește pregătirea tânărului Merlini, nici autobiografia artistului și nici Notele lui Gabburria povestesc despre cum a continuat acest lucru odată ce a părăsit atelierul aurarului a tatălui și a unchiului său Francesco Saverio Baldinucci atestă că a fost elevul lui Giovan Battista Foggini ( - ), sculptor al curții mari ducale și, din , "Arhitect primar al Casa Serenissima" și director al așa-numitei "Manifatture di Galleria" este probabil ca, cu maestrul, Merlini a învățat arta sculpturii în toate formele ei Sub supravegherea sa, de fapt, Lorenzo a lucrat ca decorator de stucaturi în cadrul pro- turnări de renovare întreprinse de Foggini pentru vile și palate ale nobililor florentini, ca în cazul frumoasei Alcova, executat între și într-o cameră a vilei Le Maschere în Barberino di Mugello, singurul exemplu supraviețuitor al ciclului decorativ pe care l-a creat în încăperile interioare ale vilei legătura cu orașul Roma va fi un element constant de-a lungul vieții lui Merlini: Am stat acolo de două ori, pentru perioade lungi, din până în , trimis de Marele Duce Cosimo iii de' Medici pentru a-și desăvârși pregătirea artistică, iar din până în , numit S Bellesi, Merlini, Lorenzo, în Dicționar biografic al italienilor, , Roma , pp - , parțial Despre Marc'Antonio și Giovan Battista Merlini vezi L Montanari, ciboriul monumental de la altarul principal a bisericii Santissima Annunziata: pe partea clientului, în Studii despre Santissima Annunziata di Florenţa în memoria lui Eugenio Casalini osm Non est in tota sanctior urbe locus, editat de L Crociani, D Liscia Bemporad, G Lambroni, Florența , pp - Pentru Cosimo Merlini cel Tânăr, vezi E Nardinocchi, The court, the churches, the sanctuaries: stories of devotion și patronajul Medici în Toscana secolului al XVII-lea, în Nel Segno dei Medici Comori sacre ale devotamentului mare-ducal, catalogul expoziției din Florența, editat de M Bietti, R gennaioli, E Nardinocchi, Livorno , pp - soții Merlini erau o veche dinastie de aurari bolognezi care s-au mutat la Florența la începutul secolului al XVII-lea, a căror tradiție arta familiei, care începuse deja în secolul al XVI-lea, s-a transmis din generație în generație: Cosimo Merlini cel Bătrân ( - ) a lucrat în atelierele mari ducale ale Galleriei din și, împreună cu fratele său Pietro Paolo, își păstra magazinul pe Ponte Vecchio La moartea sa, fiii săi Marc'Antonio și Giovan Battista, de asemenea aurarii și argintarii, au obținut în concesiune atelierul patern, unde au gravitat și Cosimo și Lorenzo, fii de Marc'Antonio Vezi E Nardinocchi, The Merlinis: a dynasty of goldsmiths, "MCM The History of Things", , , pp - Vezi F Vannel, G Toderi, The baroque medal in Tuscany, Florența , pp - farfurii fig FS Baldinucci, Viețile artiștilor din secolele XVII-XVIII Prima ediție completă a Codex Palatine ( - ), transcriere, note, bibliografie și indexuri de A Matteoli, Roma , p Despre Giovan Battista Foggini vezi R Spinelli, Giovan Battista Foggini: "arhitectul primar al Sere- nissima" dei Medici ( - ), Florența , p id , Pier Antonio Gerini, Giovan Battista Foggini și extinderea Villa Le Maschere ( - ), în Villa Le Măștile și restaurarea lor, editată de F Facchinetti, Florența , pp - , fig - Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, de cardinalul Pietro Ottoboni ( - ) , pe care o declar in plus citind "sculptorul său" The fapt că Ottoboni, nepot lui Alexandru al VIII-lea şi figura cheie în oraș în timpul pontificatul lui Clement Xi Albani ( - ; pon- tefice din ) , avea în mare favoare Lorenzo evită decenta ca artistul realizat până acum în Roman biente a certain prestigiul și cum este stilul era actual pentru gustul vremii Multumesc publicului- mentiunea unor documente arhiva de Simon- na Sperindei, avem azi știri cheie în despre primul sejur Roman din Merlini; si asteapta- a fost, de fapt, că în sculptorul a trăit și a păstrat magazin în "casa " din districtul Tor di Nona, locuind cu sotia lui Francesca Caterina Ageri, în vârstă de șaptesprezece ani, copiii ei Angela Serafina și Marc'Antonio (definiți ca "viitorul argintar"), respectiv doi ani și un an, "cumnata-vărașă" și socrul În ciuda sursele nu precizează data la care cei doi soți au fost căsătoriți și este probabil ca căsătoria să fi fost dacă a fost sărbătorită cu puţin înainte de , cu siguranţă după transferul artistului la Roma Pentru patronajul lui Pietro Ottoboni vezi EJ Olszewski, Dynamics of architecture in late baroque Roma Cardinalul Pietro Ottoboni la Cancelleria, Berlin BNF, ms Amicul EB , iii, p Despre Clement Xi vezi CMS JOHNS, The entrepôt of Europe, în Art in Rome in the eighteenth century, ca- catalogul expoziției din Philadelphia, editat de EP Bowron, JJ Rishel, Londra , pp - , parțial - Arhiva istorică a Vicariatului Romei, parohia Sfinții Celso și Giuliano, Stati d'Anime, , f v Vezi S Sperindei, marchizul Francesco Riccardi la Roma ( - ): atribuirea lui Lorenzo Merlini în S Giovanni dei Fiorentini și alte comisii artistice, în Studii asupra secolului al XVIII-lea roman Palate, biserici, mobilier si sculpturi, editate de E Debenedetti, Roma , pp - , în parte nota Fig Lorenzo Merlini, Monumentul funerar al Francescei Calderini Ric- ciulini, Roma, biserica San Giovanni dei Fiorentini Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, bagajul experiențelor acumulate de Merlini în primii ani petrecuți în orașul pontifical ficia va fi fundamentală pentru evoluția carierei sale artistice, așa cum demonstrează ei lucrări de mai târziu pe care le-a creat În perioada romană sculptorul a dezvoltat un stil eclectic, dictat de fuziunea caracteristicilor tradiționale ale artei florentine, derivate din mai întâi cu tatăl și unchiul său și apoi cu Foggini și elemente stilistice extrase din școala romană, mai ales din filonul academic al artei baroc, răspândit în oraș de Alessandro Algardi ( - ), maestru al Ercole Ferrata ( - ) Abordarea clasicistă e evident în monumentul funerar al Francescei Calderini Riccardi, executat la Roma, în , pentru biserica San Giovanni dei Fiorentini (fig ) Unele personaje ilustrative, cum ar fi i putti așezați pe vârfurile templelor mici, sunt preluate din limbajul aurar florentin, în special din repertoriul tatălui său Marc'Antonio și al unchiului său Giovan Battista Merlini , e în același timp evocă sculptura renascentist, referindu-se la cele patru-cinci prototipuri picturi din secolul al XIV-lea de Andrea Verrocchio și Niccolo Tribolo Ele se referă la limbajul figurat patern, precum și amintirile donatelliene, și motivele ornamentale prezente pe marginea lighean de argint, înfățișând Translația trupului Sfântului Ștefan, realizată la Roma în împreună cu Gottifredo Bourhardt, bazat pe un design al lui Lazzaro Baldi (Florența, Palazzo Pitti, Tezaurul Marilor Duci) S-a menționat deja că Merlini s-a întors la Roma în , rămânând acolo până la moartea sa; în această perioadă, artistul s-a dedicat aproape exclusiv argintăriei, domeniu în care el s-a remarcat prin rafinament și expertiză tehnică, realizând lucrări la scară mică din metal și mobilier sacru pentru clienți importanți În l-a pictat pentru Electresa Palatina Anna Maria Luisa de' Medici ( - ) grupul cu Tobiolo și Arhanghelul Rafael (Roma, Fondazione Gerini), trimis la Florența în același an și face parte din seria de douăsprezece bronzuri mici de către subiect sacru creat între și de către principalii artiști toscani ai vremii Sursele mărturisesc că Lorenzo a obținut licența de "maestru argintar" la Roma pe data de iunie și care, din până în , a locuit cu familia și a ținut o prăvălie într-o casă din Proprietatea Ximenes din via delle Convertite, în fața mănăstirii Convertite de pe Corso Despre subiect, vezi MG Bernardini, Sculptura barocă, la Roma Seicento: spre baroc, catalog a expoziției de la Beijing, editată de D Porro, G Leone, Roma , pp - Vezi Sperindei, Marchizul cit Se face referire, în acest sens, la tabernacolul Sfintei Annunziate Vezi Montanari, ciboriul monumental mental cit Despre lucrare și Gottifredo Bourhardt vezi K D'Alburquerque, Addition to the series of Dishes of San Gio- vanni: rolul lui Ciro Ferri și Pietro Lucatelli, în Desenul la Roma între epoca manierismului și neoclasicismului, un îngrijită de F Grisolia, numărul monografic al "Horti Hesperidum", iV, , , pp - Pe Lazzaro Baldi vezi E Fumagalli, Pietro da Cortona Pietro Berrettini, în Painting in Italy secolul al XVII-lea, vol , editat de M Gregori, E Schleier, Milano , ii, p Vezi S Casciu, în Prințesa înțeleaptă Moștenirea Anna Maria Luisa de' Medici Electress Palatine, catalog a expoziției de la Florența, editată de S Casciu, Livorno , pp - cat CG Bulgari, argintari, pietre prețioase și aurarii din Italia: știri istorice și colecția mărcilor lor distinctive Partea I: Roma, Roma , p Ximenes erau o familie foarte bogată de origine portugheză care s-a mutat la Florența în , ai cărui descendenți dețineau numeroase case închiriate în Roma, aproape toate "case" mici, inclusiv patru pe strada Corso Vezi P Grassi, Palazzetto Ximenes a Capo le Case din Roma, în Studies on the Roman al XVIII-lea: Roma casele, orașul, editat de E Debenedetti, Roma , pp - , în parte Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, ștampila lui de argintar, dezvăluită de placa conservată în Arhiva istorică din Sant'E- loial, prezintă litera L surmontată de un crin într-un câmp circular Acea marcă și statut găsit pe un potir de argint și o cochilie de botez păstrate în biserica San Marcello al Corso, realizat aproximativ între și Cel mai probabil cele două obiecte liturgice făceau parte din aparatele comandate de Arhiconfraternitatea de Preasfântul Crucifix al San Marcello al Corso cu ocazia anului sfânt , din moment ce ambele au semnul distinctiv referitor la perioada de doi ani - Ei prezintă ștampila ale argintarului, de asemenea, două rimmonim, databile între și , conservate în Museo della Sinagoga Comunităţii Evreieşti din Roma Merlini a trăit și a lucrat în casa lui de pe Corso până în ; din documente publice cati de Costantino Bulgari reiese, de fapt, ca in octombrie a anului urmator casa sculptorul a mers în ruină și el, împreună cu familia, a fost nevoit să plece Ei nu sunt precizați cauzele confiscării casei, dar, întrucât este certificat că Ximenes, proprietarii proprietății, foloseau fondurile aflate în posesia lor într-un mod viclean pentru a le face pentru a profita la maximum, este probabil ca clădirea de pe Corso să fi fost renovată anticipat nevoile viitorilor chiriasi de asemenea, Bulgari certifică că, în urma acestui eveniment, Lo- renzo a părăsit Roma, chiar dacă numele său, în , era încă inclus în lista de maeştri argintari ai oraşului Mă îndoiesc că artistul a avut vreun motiv să părăsească Roma a acest punct al carierei sale: în mod plauzibil a făcut doar o singură schimbare de reşedinţă şi la locul de muncă Sursele documentare și autobiografia lui Merlini, scrisă la vârsta de șaptezeci și trei de ani, nu raportează știrile ulterioare În plus, nu este specificată data morții; este posibil ca aceasta datează cu puțin înainte de noiembrie , când al treilea fiu al sculptorului, Giuseppe ( - ), succesorul tatălui său la cârma atelierului, a fost admis la repetiții pentru a obține licența de maestru aurar, obținându-l la ianuarie Contele, la Arhiva istorică a Vicariatului de la Roma, a registrelor Statelor de Suflete ale parohiei a lui Sant'Andrea delle Fratte - căreia îi aparținea zona în care a trăit artistul până în - și a celor care conține datele morții enoriașilor din până în , din păcate, nu a dat rezultatele sperat Cu siguranță sculptorul a murit înainte de , după cum mărturisesc sursele că, între și , Giuseppe Merlini a locuit cu frații săi și cu mama sa Caterina, acum văduvă, intr-o casa mare situata in apropierea oratoriului Caravita, in parohia San Lo- Bulgari, Argentieri cit , p , timbrul nr ; A Bulgari Calissoni, Maeștri argintari, pietre prețioase și aurari al Romei, Roma , p Despre cele două obiecte, vezi AM Pedrocchi, Argintul sacru în bisericile Romei din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea, Roma , p pisica - Folosite în cultul evreiesc, rimmonim sunt ornamente de argint introduse în vârfurile bețelor de lemn cu mânere pe care se înfășoară pergamentul scris de mână din Tora (primele cinci cărți ale Bibliei) Vezi D Di Castro, comorile Muzeului Evreiesc din Roma Ghid de vizite și colecții, Roma , p Bulgari, Argentieri cit , pp - ASF, Asigne dei Beni, , n , a , Philip Ximenes Vezi Grassi, il Palazzetto cit , pp - Bulgari, Argentieri cit , p din acesta, pp - ; Bulgari Calissoni, Maestri cit , p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, renzo in Lucina, cu atelier atasat la parter Aici a jucat Joseph activitatea de argintar, folosindu-se de ștampila părintelui Lorenzo, cel puțin până la iunie , când renunt la licență Fiind atestat că a moștenit laboratorul patern, si foarte probabil, dupa parerea mea, ca Lorenzo Merlini a condus înăuntru același site este faza terminală a carierei sale artistice Ultimele lucrări cunoscute ale sculptorului- re datează din și nu știm dacă la moarte ar fi plecat orice lucru în așteptare sau dacă ați avut dacă aș avea elevi care au continuat Munca lui în orice caz, și aplauze- Este bilă că, de ceva vreme încoace, Giu- știa că și-a sprijinit tatăl în muncă a magazinului și că prin urmare, o dată a obținut licența de argintar, îndeplinise sarcinile neterminat în plus, piesele minore calitatea tehnică raportată de critici în unele lucrări create de Lorenzo în timpul celei de-a doua perioade romane ar confirma implicarea mai multe mâini în inițiative artistice întreprins de el de fapt, în Monument bărbia funerară a Aurorei Berti (cca , fig ), executată pe contrafațada bisericii din San Pantaleo din Roma , cei doi putti plângând ținând pergamentul de sub bu- Aceste portrete ale efigiei sunt calitativ mult inferioare îngerilor realizați de același artist în Monumentul Riccardi, atât de mult încât Antonia Nava Cellini, în , le are atribuite tocmai ajutorului După cum afirmă însăși savantul, monumentul funerar al Aurorei Berti, deși se referă la limba lui Bernini, prezintă totuși caracteristici formale ale Evului Mediu calitate, probabil datorita unei mari interventii a atelierului, si a unei intarzieri in stil comparativ cu data la care a fost săvârşit mormântul Printre colaboratorii lui Merlini, și poate posibil ibid A Nava Cellini, Note pentru unele sculpturi romane de Lorenzo Merlini, in imagination und imago Festschrift Kurt Rossacher, editat de F Wagner, Salzburg , pp - , în parte - Fig Lorenzo Merlini, Monumentul funerar al Aurorei Ber- ti, Roma, biserica San Pantaleo Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, că a existat și al doilea fiu, Marc'Antonio, așa cum este definit în documente arhiva "viitor argintar" Pentru a avea o vedere completă a lucrării lui Lorenzo Merlini, ar fi potrivit efectuează cercetări asupra lucrărilor menționate de artist în autobiografie, din păcate în acest moment ment pierdut sau încă neidentificat: această anchetă, parțial abordată aici, per- ar fi necesar să-l încadreze pe deplin pe Merlini în contextul istoric în care a trăit și să-l analizeze opera sa în întregime În mărturia sa, Lorenzo declară: "Prima lucrare pe care am făcut-o asupra mea a fost Cri- Sunt în culoarea tenului Pietra despre un braț florentin înalt, din care am făcut un desen, Model și l-am lucrat cu piatra menționată mai sus în Galerie, iar aceasta a urmat după [sic] Moarte al Tatălui nostru prin porunca SAR Cosimo iii" Ştim că artistul s-a înmatriculat la Academia de Arte Desenului în , la vârsta de douăzeci și opt de ani; poate, multumesc până la originea sa dintr-o cunoscută familie de aurari, în , anul morții tatălui său Marc'Antonio, i s-a permis să sculpteze în mod autonom un Hristos în piatră , din care nu s-a mai primit nicio veste Unele datează și de la începutul anilor proiecte de arhitectură, create de Merlini pentru Marele Prinț Ferdinando ( - ), fiul cel mare al lui Cosimo III și moștenitor al tronului: "[ ] diferite plante ale Bisericii și Mănăstirilor, și Altare, Palate și Grădini, care au fost legate de AS în două Cărți în Carta Reale" Din analiza inventarului colecției Marelui Principe , întocmit între și , ale căror desene sunt astăzi păstrate parțial în Cabinetul de Desene și Tipărituri al Uffi- zi , nu au apărut foi atribuite lui Lorenzo Merlini; în orice caz, întrucât se atestă că la începutul secolului al XVIII-lea Ferdinando di Cosimo iii de' Medici a fost angajat în diverse ocazii Giovan Battista Foggini, în special în proiectarea clădirilor și în renovarea decorarea lor interioară, probabil că Lorenzo a lucrat și în umbra maestrului în această întreprindere Poate că astfel de studii au fost făcute de Merlini în perioada sa antrenamente cu Foggini, când colaborez cu el la diverse comisii Din autobiografie al sculptorului mai știm că, când a ajuns la Roma în noiembrie , pentru mulți luni în care și-a câștigat existența "[ ] făcând portrete ale prințeselor și doamnelor de ceară în culori naturale- ASVR, parohia Sfinţii Celso şi Giuliano, Stati d'Anime, , f v BNF, ms Amicul EB , iii, p Unitatea de măsură a unui braț florentin corespunde în me- trico zecimal la , metri L Zangheri, Academicienii desenului Lista alfabetică, Florența , p M Visona, Cappella Feroni in Santissima Annunziata, in Baroque Chapels in Florence, edited by M Gregori, Milano , p - , în parte BNF, ms Amicul EB , iii, p Despre patronajul Marelui Prinț vezi Marele Prinț Ferdinando de' Medici ( - ) Colecționar și patron, catalog expoziție, editat de R Spinelli, Florența Arhiva de Stat din Florența, GM Vezi M Fileti Mazza, Istoria unei colecţii din carnete de desen e tipărituri ale lui Leopoldo de' Medici în epoca modernă, Florența (inventarul general de tipărituri, ), pp - ; A Baroni Vannucci, cărțile de tipărituri ale Medici și tipăriturile în volum ale Uffizi, Florența (inventar General de Tipărituri, ), p Baroni Vannucci, i libri cit , p Marele Prinț citat mai sus, p Pentru desenele de arhitectură ale lui Giovan Battista Foggini, vezi L Mo- naci, Desene de Giovan Battista Foggini ( - ), Florența Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, turalele să fie puse în cutii de șagreen sau argint conform comenzilor primite data" Aceste lucrări trebuie să fi fost mici capodopere, dintre care, din păcate, nu am supraviețuit nici măcar un exemplar Singurul proiect arhitectural creat de Lorenzo în timpul șederii sale la Roma și "[ ] o clădire cu fundații în Castello della Colonna pentru Vila ilustrului domnul Mar- ch e Prospero Sparapane" Cuvintele folosite de artist în memoriile sale nu sunt clare și nu există alte știri despre lucrare, nici despre clientul acesteia; prezența unei capele Sparapane este atestat în biserica San Francesco din Tuscania și este probabil, așadar, ca Marchizul Prospero Sparapane aparținea unei familii nobiliare din zona Viterbo și că Proiectul lui Merlini era destinat construirii unei clădiri în acea zonă "În același- Cu ceva timp în urmă am realizat diverse mici Lucrări pentru detalii, de Arhitectură, de Marmură, Bronz și Ar- oameni pe care de dragul conciziei le omit" : astfel artistul încheie descrierea primei sale perioade a activităţii de muncă la Roma în memoriile sale Nu se cunosc alte informații despre lucrări citate de sculptor Doar Klaus Lankheit, în , menționează pierderea "căzii d'argento" pentru Ordinul Santo Stefano din Pisa , lucrare care este descrisă cu precizie de către cărturar: avea un diametru de aproape cm, cântărea mai mult de kg și era bogat decorat cu motive figurative și ornamentale Această lucrare mărturisește legătura întreținută de Lorenzo cu Marele Ducat al Toscana și probabil cu atelierul florentin al fratelui său Cosimo Sursele documentează, de fapt, că în Lorenzo Merlini a fost admis în Gal- prăvălia, în atelierul argintarului , stabilită acum la Florența, și este posibil, așadar, ca artistul a colaborat cu Cosimo la executarea unor lucrări atribuite tocmai lui acel magazin Întors la Florența, în , Merlini s-a dedicat practicii arhitecturale, creând turnări pentru diverși clienți privați ; dintre acestea nu există știri referitoare la "Adăugarea la Palazzo delli Sig ri Dati" , aproape sigur pentru că imobilul, situat în cartierul de Santo Spirito, a trecut la alți proprietari în , după moartea ultimului descendent Francesco, când familia Dati s-a stins În plus, restructurarea Palazzo da Bagnano (azi Spini Feroni), comandat lui Lorenzo de către moștenitorul familiei BNF, ms Amicul EB , iii, p ibid F Ricci, L Santella, Capela Sparapane din biserica San Francesco din Tuscania, "informații publicaţia periodică semestrială a CCBC din Provincia Viterbo", ns, ii, , , p - BNF, ms Amicul EB , iii, p Lankheit, Florentinische cit , pp - Arhiva de Stat din Florența, Guardaroba Medicea , c Cf Nardinocchi, i Merlini cit , p Pentru Orlandini a proiectat Villa Poggio Torselli, în San Casciano Val di Pesa, în timp ce pentru Acciaioli a re- în jurul Castelului din Montegufoni Pe subiecte vezi A Pestelli, Castelul din Montegufoni De la origini în zilele noastre, Montagnana ; G Luzzetti, D Marchi, Istoria și restaurarea Villa Poggio Torselli, în Due restaurări, editat de P Pietrogrande, Florența , pp - BNF, ms Amicul EB , iii, p B Casini, "Cărțile de aur" ale nobilimii florentine și fiesole, prezentare de F Cardini, Florența , p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, proprietarul inițial al clădirii, Simone da Bagnano Pe lângă proiectul de la situat pe via Tornabuoni, care a fost reproiectat după gustul vremii, Merlini a realizat important multe lucrari de modernizare si in interiorul cladirii, denaturandu-l complet amenajarea camerelor apartamentului de la etajul principal: chiar a făcut ceva avangardă pentru epocă, adică transferul capelei din secolul al XVII-lea, cu frescă de Bernardino Poccetti, în aripa opusă clădirii, la sud, spre Arno Sub asemenea lucrări, din autobiografia artistului știm că acesta a sculptat "[ ] un Hristos mort al Gretei [sic] surplis, mai mare decât firesc pus sub altarul [ ]" al capelei Hristosul din teracota făcea parte din aparatura decorativă introdusă de arhitect în mediul "tradus" la primul etaj: este plauzibil ca sculptura să fi fost mobilă, deoarece dimpotrivă ar fi provocat o grevare excesivă în timpul serbărilor liturgice Din păcate, munca este pierdută, probabil distrusă în timpul renovărilor din secolul al XIX-lea ale clădirii În , Merlini a participat la lucrările de pregătire pentru decorarea bisericii San Lorenzo la Florența în vederea ceremoniei în cinstea canonizării lui Pius al V-lea, care a avut loc de la până la septembrie a aceluiași an Sculptorul a creat o statuie din stuc, înfățișând Fecioara jalnica nita (nepomenita in autobiografie), care a fost pusa in corul bisericii Aparatele efemerele au rămas in situ până la septembrie și apoi au fost distruse Când Lorenzo s-a întors la Roma în , a creat o "Medalie de Cugnio" cu re- desenat de cardinalul Ottoboni, clientul său fidel, precedat de un model pregătitor în teracotă Lucrarea, atestată în memoriile artistului, nu a supraviețuit Din documente arhiva mai arată că în , anul în care a obţinut licenţa de argintar, Merlini a executat un frontal de altar pentru Capela San Giovanni da San Fecondo, în biserica din Sant'Agostino din Roma, acum pierdut În a doua perioadă de activitate în orașul papal, Lorenzo a făcut apoi diverse de lucruri sacre pentru înalții demnitari religioși, după cum atestă autobiografia sa: "[ ] în același timp Am făcut din ordinul Preasfințitului Cardinal Niccolo Spinola o Apă sfințită de aur, cu toate Metale ale unei succesiuni de trăsuri nobile pentru numitul E mo și am făcut și pentru aceeași masă mare plină de mape și grotesc cupru aurit cu inserții de argint" Niccolo Gaetano Spinola ( - ) a fost membru al familiei Spinola din Genova și a fost Pentru intervenție vezi R Spinelli, The eighteenth-century decorations, in Palazzo Spini Feroni and its museum, editat de S Ricci, Milano , pp - ; id , "palazzo di piazza" și decorațiunile sale: de la Geri Spini la Feroni ( - ), în Un palat și orașul, catalogul expoziției din Florența, editat de S Ricci, R Spinelli, Milano , p - BNF, ms Amicul EB , iii, p Spinelli, Decorațiile cit , p documentele referitoare la plăţile pentru lucrări atestă şi faptul că în iulie , Merlini a creat pentru capela pictată în frescă de Poccetti "trei basoreliefuri de pământ" și încă un "Hristos", din care s-au pierdut urme Vezi id , "palazzo di piazza" cit , p Lankheit, Florentinische cit , pp - ; B Rieder Grohs, Florentinische Feste des Spatbarock Ein Beitrag zur Kunst am Hof der letzter Medici - , Frankfurt , pp - , - , BNF, ms Amicul EB , iii, p sensul de "monedă cugnio" și "monedă de bătut" Vezi C Bat- tisti, G Alessio, Dicționar etimologic italian, vol , Florența - , ii ( ), p Pedrocchi, Argenti cit , p BNF, ms Amicul EB , iii, p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, ales cardinal în de către Papa Clement Xi: numeroasele opere de artă comandate de acesta născuți în Merlini nu au fost identificați momentan Lorenzo continuă: "Din ordinul E domnule cardinal Antonio Felice Zondadori, am făcut altarul casei sale Capela, adică acolo Rame și sfeșnice [sic] din cupru aurit, patru statui de argint înalte de trei palme și Hristos tot de argint cu o cruce de Lapis Lazaro [sic] legată cu o ramă de cupru aurit" De asemenea, statuile și obiectele de aurară realizate pentru cardinalul Antonio Felice Zondadari ( - ), s-a mutat la Roma în , dar originar dintr-o familie nobilă sieneză, nu încă nu au fost identificate Lucrări similare, de asemenea pierdute, au fost realizate de artist pentru un alt notabil ecleziastic: "După [sic] această lucrare am făcut două mari Vârci de cartel- lame grotești de cupru aurit, cu diverse inserții [sic] de festone grotești și heruvimi zburători mai sus spusele Frici toate de argint din ordinul Părintelui Silotti Rectorul și Maestrul de novici în S Andrea a Monte Cavallo de la Compagnia di Gesu" Examinarea diferitelor texte referitoare la în fața bisericii Sant'Andrea al Quirinale nu a scos la lumină o lucrare de acest tip, dar, aproape sigur, era în sacristie Merlini a interpretat și "[ ] per Ordine al Prea Excelentului Principe D Camillo Panfili toate metalele aurite constând din diverse [sic] Ornamente [ ]" destinate altarului Sant'Agnese din Piazza Navona și a certificat că, în idem Sant'Andrea a Monte Cavallo și vechea denominație a bisericii Sant'Andrea al Quirinale Vezi M Armellini, The churches of Rome from the th to the th century, Roma , pp - Tommaso Silotti, iezuit, Am predat între și la Colegiul Roman și am fost rector al Seminarului Pontifical Roman Major din până la BNF, ms Amicul EB , iii, p Fig Lorenzo Merlini, Cornișă, Roma, biserica Sant'Agnese in Agone, retablo Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, , în cadrul lucrărilor de construcție a noului altar mare al bisericii, întreprinse de Giovanni Battista Pamphilj între și , a fost stipulat un contract cu Lorenzo pentru realizarea cadrului (fig ) în jurul retabloului de marmură de Domenico Guidi ( - ), înfățișând Sfânta Familie cu Sfânta Elisabeta, Sfântul Ioan și Sfântul Zaharia În documente nu este specificat materialul în care artistul a realizat acest cadru dar, din moment ce Retabloul lui Guidi are un cadru metalic, neatribuit încă, și posibil că aceasta a fost făcută de Merlini în orice caz, atât cadrul cât și diversele amenajări sacre lizate de artist pentru Pamphiljs neidentificate, au fost aproape sigur finalizate de , când a fost inaugurat noul altar al Sant'Agnese in Agone, cu ocazia anului sfânt Ultima inițiativă artistică cunoscută din cariera lui Lorenzo Merlini, întreprinsă în , a fost producerea unei serii de lucrări pentru regele Ioan al V-lea al Portugaliei ( - ; întronat încă din ), destinat Capelei San Giovanni Battista din biserica San Rocco din Lisabona Misiunea a făcut parte din seria întreprinderilor artistice promovate de suveran cu scopul de a imita Urbe și pentru care s-a îndreptat, așadar, în mare măsură către artiștii romani Mai mulți au participat la programul decorativ al Capelei San Giovanni Battista sculptori și argintari, mai mult sau mai puțin cunoscuți, care și-au trimis lucrările la Lisabona Acest complex spectaculos, alcătuit din lucrări ale diverșilor argintari activi în mediul roman, pt cele mai multe încă păstrate la fața locului, constituie un set cu adevărat excepțional pentru varietatea şi calitatea artistică pe care o prezintă Alegerea lui Merlini printre artiștii care au participat- nu, întreprinderea a fost favorizată, probabil, de cardinalul Neri Maria Corsini ( - ), Florentin, care din a devenit protector al Regatului Portugaliei În autobiografia lui Lorenzo sunt descrise lucrările pe care le-a executat cu această ocazie, niciuna deocamdată identificată cata: "șase îngeri de argint" cu instrumentele Patimilor și "mobilier sacru de argint" şi metale aurite" pentru a fi aşezate pe altarul capelei ca ornament Aceste lucrări sunt din atribuibil, probabil, grupului de argintărie care a dispărut, deși a aparținut inițial Arhiva Doria Pamphilj, , nr , int Vezi G Simonetta, L Gigli, G Marchetti, Sant'Agnese in Agone în Piazza Navona Frumusețe, proporție și armonie în fabricile Pamphilj, Roma , p nota Despre Domenico Guidi vezi C Giometti, Domenico Guidi - Un sculptor baroc de renume european, Roma Despre acest subiect, vezi Capela Sf Ioan Botezătorul din Biserica San Rocco din Lisabona client, construcție, colecții, curatorie TLM Vale, Londra J Garms, Capela Sf Ioan Botezătorul din Biserica San Rocco din Lisabona, în Ioan al V-lea al Portugaliei ( - ) și cultura romană a vremii sale, editat de S Vasco Rocca, G Borghini, Roma , pp - , parţial Pentru o examinare aprofundată a colecției de argint a capelei de la Lisabona, a se vedea TLM Vale, caracterul unic al colecției de argintărie a Paraclisului Sf Ioan Botezătorul, în Capela Sf Ioan Botezătorul citat, pp - În cadrul textului, Lorenzo Merlini nu este menționat printre argintari care a participat la comisie TLM Vale, sculptură în stil baroc italian în Portugalia Lucrări, artiști și clienți, Roma , p Pe Neri Maria Corsini și rolul ei în pontificatul lui Clement al XII-lea ( - ; aleasă pe tronul papal) în ) vezi E Kieven, patronatul lui Clement XII și Neri Corsini, în Corsini tra Firenze e Roma, acte a zilei de studiu la Roma ( ), editat de E Kieven, SPV Rodino, Roma , pp - BNF, ms Amicul EB , iii, p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, la colecţia Capelei Regale San Rocco mai mult, încă pentru regele Portugaliei, Merlini a creat "o statuie romană de argint, înaltă de două palme, reprezentând pe Sfântul Nicolae din Bari stând în actul de a da Binecuvântarea așezat pe o bază din bronz aurit cu incrustații de argint" şi "diverse mici lucrări din metal aurit şi argint", inclusiv "sfeşnice de altar şi lămpi" Toate lucrările comandate de Ioan al V-lea artiștilor romani au fost descrise, la- fiecare atribuit propriului arhitect și reprodus grafic în Cartea schițelor zi a desenelor comisiilor care se fac la Roma prin ordin al Curtii, intocmit in în două volume : întrucât copiile ambelor manuscrise sunt încă păstrate în Biblioteca da Ajuda din Lisabona, ar fi interesant să identificăm lucrările lui Lorenzo Merlini și, comparând desenele cu argintăria originală, verificați locația lor actuală nici Această cercetare nu ar aduce doar noutate investigației artistului, permițând să aibă mai multe elemente pentru a analiza activitatea sa romană de argintar, încă puțin cunoscut, dar ar ajuta la înțelegerea pe deplin a acelor abilități creative care l-au făcut să se afirme în Context cultural florentin, roman și internațional Caracterul unic este valabil, cit , pp , BNF, ms Amicul EB , iii, p S Vasco Rocca, Ioan al V-lea al Portugaliei ( - ) și cultura romană a timpului său, Roma , pp - , nota Isabella Pileius "Dragostea care m-a condus către artă" Raffaele Giovannetti la Lucca în prima jumătate a secolului al XIX-lea Printre cei care s-au ascuns în tăcere în faldurile istoriei artistice a lui Lucca a prima jumătate a secolului al XIX-lea, rămânând până astăzi în umbră, se află pictorul Raffaele Giovan- net Artist tânăr și întreprinzător, foarte popular pentru epocă, căutat la curte, susținut dintr-o încredere deplină în profesorii săi și a crescut cu convingerea de a trăi din artă După o exaltare sancționată de criticii contemporani și imediat mai târziu, mărturisită de scrierile lui Tommaso Trenta din , de pasionatul Necrolo- Joi din , din Compendiul biografic al pictorilor și sculptorilor din Lucca de Nicolao Ceru din și confirmat de Glorie lucchesi a lui Ottorino Modugno din , care îl citește drept "filozof și istorie" , urmele pictorului aproape că dispar cel puțin până în anii , perioadă în care amintirea lui reapare, deși marginal De fapt, este necesar să așteptăm până în pentru ca Giovannetti să reapară din uitare pe pământ pe paginile revistelor de artă; în special, îi datorăm Sandrei Pinto meritul de a avea noi a concentrat puternic atenția criticilor asupra figurii pictorului luchese, analizându-i-o pe a acestuia relaţiile cu comisiile oficiale şi stilurile produse la curte în perioada Restauraţiei ne, toate redate în paralel cu lucrările lui Camuccini și Benvenuti În Roberto Paolo Ciardi, pe baza unor documente fundamentale, subliniez estimarea de care se bucură Giovannetti ca profesor de desen și adjunct al Comisiei de onoare rare de încurajare a artelor plastice, artelor și manufacturii, roluri care l-au introdus în ac- minte în mediul artistic Cu toate acestea, relocarea pictorului în contextul său de apartenența se datorează, în primul rând, contribuției prețioase din a lui Roberto Giovannelli , ceea ce îl inserează printre semenii, cu an mai mult an mai puțin, ai colegului său Giuseppe Bertini, amintindu-și Aș dori să le mulțumesc sincer profesorilor Cristiano Giometti și Antonio Pinelli, doctorilor Antonia d'A- niello, Silvia Nutini, Valentina Balzarotti, Giulia Altissimo și dr Claudio Casini T Trenta, Știri despre pictori, sculptori și arhitecți din Lucca pentru a servi istoria artelor plastice în secolul al XVII-lea și XVIII, în Memorii și documente care servesc istoriei Ducatului de Lucca, VIII, Lucca , pp - , în parte Necrolog Pictor Raffaello Giovannetti din Lucca, sl , pp - Arhivele Statului Lucca (în continuare ASL), Legato Ceru , c a O Modugno, Glorie lucchesi, Lucca , p S Pinto, Picturi neoclasice la Lucca și Racconigi, "Arte illustrata", Vi, , - , pp - RP Ciardi, prințul inconstant: povestea unui suveran, o comisie și o colecție în Lucca din începutul secolului al XIX-lea, "Actum Luce", X, , - , pp - , parțial , - , - R Giovannelli, Giuseppe Bertini din Lucca, voce necunoscută lui Thieme-Becker, "Labyrinthos", iii, , - , pp - , în parte , , Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, amândoi s-au antrenat la Tofanelli Cinci ani mai târziu, Alessandro Tosi l-a adăugat intra pe lista romanticilor din Lucca, legati de academicism si impregnati de manierisme derivate din David, Camuccini, Palagi și din mediul florentin În Ciardi propune din nou un corpus nepublicat de lucrări grafice ale pictorului conservat în Desenele și Tipariturile Mu- șase echipe naționale din Lucca , o colecție deja raportată de Giovannelli într-o notă la un articol din , și aprofundat în continuare și de Veronica Neri în O nouă integrare ne-a fost oferită în de Maria Teresa Filieri, care include Giovannetti printre pictorii "moderni" adunați de ducele Carlo Ludovico di Borbone și, câțiva ani mai târziu, Alessandra Nannini își amintește din nou de Raffaele printre artiștii din anturajul său a domnitorului Din păcate, aceste studii de pionierat, deși fundamentale pentru scopurile acestei cercetări, nu sunt niciodată contopită într-o analiză monografică aprofundată asupra autorului Adevărat și că datele slabe a arhivelor și dispersarea unei părți importante a producției, împrăștiată printre piețe antichitari, case de licitații și colecții private de pe teritoriul local, național și străin , are pro- probabil descurajat de la orice încercare de reconstrucție Raffaele s-a născut la Lucca în ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea într-o familie umilă origini: tatăl său un bucătar și mama lui o spălătorie locuiau cu chirie printre străzile șerpuite centru medieval Giovannetti a studiat la Academia din Lucca cu Stefano Tofanelli , întors recent de la Roma la invitaţia Elisei Baciocchi In a luat drumul, nu usor dar necesar, pentru Orașul , unde ar fi avut loc pregătirea lui, începând cel mai devreme A Tosi, Pietro Nocchi, în "Recensir with the stroke" Desene de Bernardino și Pietro Nocchi, catalogul expoziției, a editat de RP Ciardi, A Tosi, Lucca , pp - , în parte RP Ciardi, Lucca, Museo di Villa Guinigi, în Il Disegno, colecțiile publice italiene, vol , editat de A Petrioli Tofani, S Prosperi Valentino Rodino, GC Sciolla, Cinisello Balsamo , ii, pp - , parțial R Giovannelli, Spigolature follow Bernardino Nocchi, "Labyrinthos", Xi-Xii, - , - , pp - , în parte nota V Neri, Semnele de descoperit Colecțiile de grafică din Lucca, Pontedera , pp - MT Filieri, Proiecte pentru un muzeu din Lucca: de la Stefano Tofanelli la Michele Ridolfi, "Actum Luce", XXViii, , - , pp - , în parte A Nannini, Quadreria lui Charles de Bourbon Duce de Lucca, Lucca , pp , "în epoca eprubetelor a pictat tablouri istorice de o compoziție grozavă care au fost lăudate și a pictat, de asemenea, multe tablouri a unui subiect sacru Lucrările sale sunt împrăștiate nu numai în Lucca și în alte părți ale Italiei, ci și în marile orașe străine precum Viena, Madrid, Dresda și Londra" (G Sardini, The Lucca Institute of Fine Arts de la începutul secolului până în zilele noastre Lectură de către membrul obișnuit contele Giacomo Sardini, decembrie , "Proceedings of the Royal Academy Lucchese di Scienze, Lettere ed Arti", XXVi, , p - , în parte ) nucleul familial era format din tatăl său Carlo, bucătar de profesie, și mama sa Maria Giuseppa Achilla, "lavandă" Din Statul sufletelor din reiese că, la acea dată, Giovannetti era căsătorit cu Teresa Castelletti în vârstă de douăzeci și patru de ani și locuia cu părinții săi, cu fiul său cel mare Achille în vârstă de cinci ani și cumnata lui Angela în vârstă de douăzeci și șase de ani La scurt timp după aceea, în , situația economică s-a consolidat evident și pictorul a reusit sa se mute in via Santa Croce, la Case Nuove, etaj, cu familia, la care au adaugat fiul său de doi ani, Carlo Ludovico, și oa doua femeie pe nume Caterina di Nicolao Pera di Sant'Andrea în Caprile, în vârstă de nouăsprezece ani Vezi Arhiva istorică eparhială din Lucca, Actele parohiale Santa Maria Forispor- tam, Starea sufletelor, , Necrologie cit , p ; ASL, Legate Ceru , c M Ridolfi, Scrieri despre artă și antichitate [ ], editată de E Ridolfi, Florența , p XII; ASL, Legato Ceru , c Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, luminile zorilor împreună cu prietenul său Michele Ridolfi Aici iau legătura cu Vincenzo Camuc- cini și Accademia di San Luca, exersând asupra lui Rafael și a sculpturilor capitoline, con- turnând cu Canova şi Minardi şi mai presus de toate îmbogăţit de nenumăraţii stimuli de de care orașul, leagăn al civilizației antice, plina Înapoi la Lucca, într-un climat acum consolidat Bourbon, s-a împărțit între angajamentele oficiale de profesor de desen la Liceul Regal, cele ale adjunct al comisiei de încurajare, și cele de pictor În a fost numit inspector de obiecte de arte plastice al Ducatului și zece ani mai târziu, cu puțin timp înainte de moartea sa, Conservator de Arte Plastice din Lucca Călătoria artistică a lui Giovannetti se întinde, la fel ca cea a multora dintre semenii săi, contemporan istorie în care se concretizează, adaptându-se la gust și schimbându-și poetica în timp: the foarte tânărul Raffaele se căsătorește cu neoclasicismul, o nouă sensibilitate a gustului pe care a impus-o tânjea după o lume a armoniei și frumuseții, bazată pe expunerea exempla virtutis în jurul celui de-al doilea sfert al secolului luchezii îmbrățișează, urmând arhetipul propus de Hayez, temperamentul romantic, complacându-se la ruminații patriotice asupra urmare a renașterii medievale În ultima parte a vieții sale, contaminat de Michele Ridolfi şi sedus de Purism îşi îndreaptă atenţia către un proces de abstractizare şi pliificare primitivistă În încercarea de a-i contura traseul, este necesar să examinăm puținele picturi cunoscute crescut, ținut în orașul natal perioada cea mai fructuoasă, care îl promovează ca artist profesionist Biblioteca de Stat din Lucca (denumită în continuare BSL), ms , Corespondența Nocchi, iunie ; Ridolfi, Scris cit , p XII; R Giovannelli, Noi contribuţii pentru Bernardino Nocchi, "Labyrinthos", iV, , - , pp - , în parte ; Tosi, Pietro Nocchi cit , p nota ; Neri, Segni cit , p ASL, Reale Intima Segreteria , , cc - Necrologie cit , p ; E Lazzareschi, Institutul de Artă "Augusto Passaglia", Lucca , p R Rosenblum, Transformări în art iconografie și stil între neoclasicism și romantism, Roma , p Fig Raffaele Giovannetti, Pyrrhus plecând la Troia, , Lucca, Palazzo Ducale Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, implicat fundamental în dezbaterea despre antic și centrat pe anii douăzeci ai secolului al XIX-lea, fază legată de relațiile romane, de strânsă prietenie cu personalitățile Academiei din San Luca, cu Camuccini, Canova , Minardi, la studii în marile muzee și zei arheologici maeștri străini, descoperind noi parametri, compoziții experimentale și cromatisme efectiv Prima lucrare cunoscută pe care Raffaele a pictat-o la Roma, în faza ei neoclasică, aflată acum în Sala dei Ministri a Palazzo Ducale din Lucca și intitulat Pirro plecând la Troia (fig ), tablou care a obținut un succes considerabil în rândul contemporanilor , semnat și datat la li- partea stângă "RAPHAEL GioVANNETTI LUCENSiS FACiEBAT " Munca fusese comandat de Maria Luisa di Borbone cu intenția de a crea pandantivul Corneliei mama Gracchi (fig ) executată de Vincenzo Camuccini în de fapt, ambele pânzele se amintesc între ele prin dimensiune și suport, precum și prin implicit dar elocvent Pietro Nocchi la Roma îi întâmpină pe Ridolfi și Giovannetti care veniseră din Lucca și în corespondența sa îi lămurește: "Am recomandat lui Canova" (BSL, ms , Carteggio Nocchi, iunie ) De asemenea, știm că Canova, la Accademia di San Luca, a putut vedea personal desenele lui Giovannetti Într-adevăr, există în partea de jos a desenului pregătitor al lui Pirro plecând la Troia, o notă autografată de pictorul luchez, în care el amintește-ți de o pocăință corectă datorită unui sfat înțelept de la Canova Vedeți Muzeele Naționale din Lucca (de acum înainte apoi MNLu), cat , VII, Necrologie cit , p ; ASL, Legate Ceru , c ; Modugno, Glorie cit , p ; Lazzareschi, Institutul cit , p ; Tosi, Pietro Nocchi cit , p ; G Morolli, Cărări în Palatul Public din Lucca ori, forme, structuri, Lucca , p "Pirro-ul său a fost foarte lăudat, ca să nu mai vorbim de alții de Canova, de Landi și, ceea ce este mai important, de Camucci însuși- ni" și chiar Bartolini, comparând lucrările lui Giovannetti și Camuccini, a pretins că "l-a preferat mai presus de toate relaţiile artei" (Nécrologie cit , p ) Pirro care pleacă la Troia apare, împreună cu Cornelia, mama soților Gracchi, în inventarul Palatului Regal din Lucca din ; ulterior este menționat ca Pyrrhus și Andromache în inventarul din Cf Arhiva de Stat din Florența (de acum înainte ASF), curtea imperială și regală din Lorena, inventarul general al mobilierului lui S AR Ducele de Lucca, format la decembrie , c , în Pinto, Quadri cit , pp , nota Fig Vincenzo Camuccini, Cornelia mama Gracchi, , Lucca, Palazzo Ducale Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, mesaj alegoric și politic pe care l-au lăsat să se înțeleagă Dacă Cornelia, în spatele căreia se ascunde silueta suveranul, reprezintă paradigma virtuților morale, Pirro îl întruchipează pe eroul Carlo Ludovico, fiul Mariei Luisa, cea care ar fi trebuit să apere patria împotriva oricărei adversități și ro- avere (deși, în realitate, aceste intenții au fost ulterior trădate de curs a istoriei, care a luat cu totul alte contururi) tema este preluată din ciclul troian al Micii Iliade ; sunt înfățișați în stânga Pyrrhus, fiul lui Ahile, instigat de Diomede și Ulise să-și părăsească casa maternă pentru a merge să lupte Războiul troian, iar în dreapta mama Deidamia care, la aflarea veștii, cade în leşin tabloul ne arată un Giovannetti perfect conștient de mijloacele sale: o ela- boratie cu note marcate de clasicism, maiestuoasa, monumentala, cu chipuri masculine severe și draperii tactile, ca un maestru desăvârșit O scenografie goală, cu arome davidiene, care introduce într-o cheie speculară paravanul de lemn al Corneliei de Camuccini, și o acțiune care se dezvoltă semantic de la dreapta la stânga, funcțional până la ieșirea din scenă protagonist, cu un stil hotărât, concis și energic pe o parte, și flasc, curbat pe de altă parte Pe un fundal întunecat ies în evidență cromatisme sonore și bine gândite: acordurile lui maro, sclipirea galbenului, ocru, portocaliu plin de viață, verde măsliniu, albastru ultramarin, de liliac, iar în final scara cromatică compusă din tonurile argintii irizate ale coifurilor până la alb sincer al rochiei transparente a Deidamiei Regina este reprezentată epuizată, măturată nut pe un scaun, capul încoronat sprijinit pe umăr și brațele abandonate pe lungime corpul Suportă greutatea copleșitoare a rezistenței prin suferință alcătuit demn, precum și grupul femeilor îndurerate ale jurământului celor Povestea lui Pyrrhus, fiul lui Ahile, este relatată în cărțile VI și VII din Mica Iliada Vezi lucrările starețului Mel- chior Cesarotti Paduan, Vi Iliada lui Homer, t , Pisa , p Fig Francois-Xavier Fabre, Ulise și Neoptolemus iau armele lui Hercule de la Philoctetes, , Montpellier, Muzeul Fabre Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Orazi făcută de David în și ma- dre Întristarile Plângerii Contesei Haro de Canova, cu ale cărui lucrări Giovannetti pare să vorbească În opoziţia impusă din neoclasicism între dragostea de țară și dragostea de fa- jalonul , femeile devin eroine tăcute celebrate ca icoane ale suferintei în această perioadă pictorul din Lucca a asimilat un substrat lingvistic multiform, dobândit în şederea prelungită romană, o răscruce de experiențe figurative și fermentează din tu de la Academie si a nutrientilor primiti de la Marii francezi care au trecut prin Roma Iconografia de Pirro monumental este de fapt datorat ce al figurii, reprodus în sens invers, al Coriolanus de Giovanni Silvagni, câștigător al Concursul Canova din San Luca în cu ap- punct lucrarea Plecarea lui Coriolano, luată din istoria romană ; dar apare mai sârguincios împrumutat din imaginea lui Pyrrhus Neoptolemus lui Ulise și Neoptolemus preiau armele lui Hercule din Philoctetes de Francois-Xavier Fabre (fig ), un elev al lui David de la care pictorul din Lucca recuperează ipostaza și aceleași aranjamente cromatice Curtea Bourbon îi încredințase lui Giovannetti diverse sarcini publice și portrete oficiale cial , atât de mult încât Maria Luisa de la început și Carlo Ludovico ulterior pot fi consideraţi cei mai profitabili patroni ai artistului Sculptura Plângerii Contesei de Haro a fost comandată lui Canova de către tatăl defunctului, ciam- bellano de Giuseppe Bonaparte și a fost interpretat între și ; odată căzut familia De Haro în dizgraţie lucrarea a rămas neterminată şi în atelierul lui Canova Vezi MF Apolloni, Canova, Florenţa (Art și dosar, ), p A Pinelli, "Horatii" și "Brutus" ale lui David: simetrii și inversări, "Critica d'arte", s , LVi, , - , pp - , în parte Rosenblum, Transformări cit , pp - F Bellonzi, Pictura de istorie a secolului al XIX-lea italian, Milano , p ; A Cesareo, Antonio Canova e Academia San Luca, Perugia , p Schița acestei lucrări este păstrată la Muzeul Fabre din Montpellier și opera definitivă, păstrată la Muzeul Luvru din Paris Vezi Francois-Xavier Fabre ( - ) de Florence la Montpellier, catalogul expoziție, curatoriată de L Pellicer, Paris , pp - Cunoaștem un al doilea portret semnat de Giovannetti, copiat dintr-o lucrare din a lui Pietro Ben- a sosit: Regina Etruriei cu copiii ei Carlo Ludovico și Luisa Carlotta ținând în mână portretul tatălui lor Ludovico cel tabloul a fost comandat de Maria Luisa, iar apoi dat de infanta Luisa Carlotta Camillei Biancala- na, doamnă a curții, cu mijlocirea lui Pellegrino Baroni Vezi Arhiva Dinucci, Atestare de donație, mai De asemenea, se pare că pictorul, într-o scrisoare scrisă cu propria sa mână, era angajat în realizarea unui Portretul "SAR Maria Luisa" și de a nu putea, din acest motiv, să meargă să vizioneze picturile adăpostite în încăperile Regale Vezi ASL, Comisia de Arte Plastice ( - ) , octombrie Fig Raffaele Giovannetti, Portretul ducelui Charles Louis de Bourbon în Palatul Dogilor Lucca, , Florența, Vila Medici La Petraia Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Micul Portret al ducelui Carlo Ludovico a reapărut expus la Roma în lui Bourbon în Palatul Ducal din Lucca (fig ), semnat și datat , și a debarcat în la Vila Medici La Petraia ca achiziție a MiBAC de atunci Depinde de Gonzal- ez-Palacios a găsit-o: după destinația inițială din Lucca, toate urmele ei se pierduseră până în , când savantul și-a observat prezența la o expoziție Chaucer Fine Arte la Londra Nu există știri despre istoria zbuciumată a operei de pe piața anticară rio până în , anul în care a aterizat la Milano la licitația Casa Porro & C ; ine- rente descrie pictura executată în ulei pe pânză și o califică ca aparținând Colecției de Villa Fontanelle de Gianni Versace Ludovico, în vârstă de douăzeci și patru de ani, introdus într-un cadru aurit plin de trup, apare în picioare, între un birou monumental în stil imperiu și un scaun cu caractere egiptene O perdea Lucrarea a apărut în Comercianți, colecționari și muzee: cele douăzeci și patru de Bienale din Florența în ; cele scrise el amintește, de asemenea, că a fost expus în la XXIV Bienale International Antiques Market Exhibition ținut la Florența la Palazzo Corsini Vezi XXIV-a expoziție bienală internațională de piață de antichități, Torino , p ; Comercianți, colecționari și muzee: cele douăzeci și patru de Bienale din Florența, editată de A Paolucci, Torino , p portretul apare şi în E Colle, Traccia per una storia del mobile lucchese, în Le dimore di Lucca Arta de a trăi în palatele unei capitale din Evul Mediu până la Statul Unitar, lucrările conferinței de studiu de la Lucca ( ), editat de E Daniele, Florența , pp - , în parte A Griffo, Raffaele Giovannetti, în Starea artei, arta statului Achizițiile Ministerului Activelor e activitati culturale si turism Bridging the gaps - Stitching up history, catalogul expoziției, editat de MG Bernardini, M Lolli Ghetti, Roma , p cat a A Gonzalez-Palacios, templul gustului, Milano , p de picturi de maeștri vechi, picturi din secolul al XIX-lea, mobilier și obiecte de artă din colecția Gianni Versace de la Villa Fontanelle, Moltrasio: Licitația , Cernobbio, Villa d'Este mai , p D Wordale, Jean-Baptiste Youf, ebanistul Eloisei Baciocchi și Maria Luisa di Borbone, "Antichita viva", XVI, , , pp - , parțial ; E Colle, Palazzo Pitti cartierul de iarnă, Milano , p ; id , cel mobilier imperiu in italia Mobilier și decorațiuni interioare de la la , Milano , p Gonzalez-Palacios, templul cit , p ; E Colle, mobilierul Palazzo Pitti, iV a doua perioadă tradițională- Chineză - ducatele de Lucca, Parma și Modena, Florența , p Fig Raffaele Giovannetti, L'Asia, ca , Lucca, Prefectura Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, stacojiu este fundalul care o face scoate în evidență imaginea filiformă, "mo- daiola', cu trăsături spirituale, cu nas pronunțat și buclele necom- ești scăldat în atingeri aurii În mâinile apar atributele lui cultura: o carte mica si un gătit planetar Această pictură răspunde gustului de auto-celebrare și oficial al clasei politice și pa- trizia, în urma portretului de scoala franceza si bine ai venit Alte patru pânze, inexplicabile ignorate de literatură coevale, sunt adăugate la catalogul de Giovannetti rezultat din fundatie interes mental în special pentru reconstituirea perioadei romane Ele descriu cele patru părți ale lume și sunt păstrate în prezent vate in camerele de locuit ale resedintei de prefect, în același Palazzo Duca- din Lucca Au fost comandați de marchizul Giacomo Cittadella pentru reşedinţa sa din Viareggio Giovannetti, recuperând un repertoriu iconografic consolidat, precum cel al conologie de Cesare Ripa, arată întruparea unor personificări feminine superbe (Asia, smochin ), nimfe sau regine languroase, întinse ușor sau semi-așezate, drapate divin tu, plasat în peisaje ideale, în care fiecare acord tonal este sincronizat Recent, o pânză nouă (fig ) dezgropată în fosta mănăstire benedictină din Lucca constituie, pe lângă o surpriză foarte fericită și fără precedent, și una dintre piesele lipsă în timp ce citat de surse din secolul al XIX-lea: "a pictat un Sfânt Benedict pentru Majestatea Sa Regina Maria Luisa" într-adevăr, dincolo de figura călugărului, învelit în obiceiul întunecat cu draperii redundante te, se vede un peisaj al dealurilor Lucca, împrejmuit de munţi, iar, mai în depărtare, un banda Serchio; în partea dreaptă o cabană pe un deal blând, iar de jur împrejur o exuberanță Trenta, Notizie cit , p În Inventarul regal lucrările sunt notate cu cuvintele: Cele patru părţi a Europei (ASF, Curtea Bourbon din Lucca, intendența și Tribunalul Real , în Nannini, La Quadreria cit , p ) Palatul a fost deținut de familia Simonetti, mai târziu de către Fatinelli și în cele din urmă de către Cittadellas Cf C Sardi, Viareggio din până în Studiu de tradiții și obiceiuri, Lucca , pp , Necrologie cit , p Fig Raffaele Giovannetti, Sfântul Benedict și Corbul, , Lucca, fosta manastire benedictina Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, ting vegetatie insoteste poteca catre schit Atitudinea impunătoare, ipostaza solemn, impregnat de reminiscențe clasice potrivite pentru un sfânt absorbit într-o atmosferă profund meditativ, în timp ce, simțind înșelăciunea, ea îi spune cioara să alunge pâine otrăvită într-un loc îndepărtat in jurul anilor treizeci si patruzeci, Giovannetti isi schimba registrul pictural inau- gurând un nou capitol al producției sale și face acest lucru într-o manieră compatibilă cu experimente realizate de colegii săi care se ocupă de probleme patriotice Cu expresia mișcărilor sufletului, mișcarea romantică și-a deschis drumul în defavoarea de frumusețe ideală și clasicism; propunea, grație lecției exportate de Hayez, o cultură reînnoită în subiecte, cu subiecte recuperate din lumea medievală și modern, de asemenea evoluat în stil, cu un cromatism declinat în cheie sentimentală- le Intonația emoțională a fost dată de reconstituirea unui eveniment istoric din trecut, în care se vedeau aluzii clare la situaţiile politice şi religioase contemporane nee în acest context Giovannetti a executat pentru cunoscutul colecționar din Novi Francesco Peloso Maria Regina Scoției din Hamilton ( ) Din păcate, lucrarea ne este cunoscută doar datorită unei gravuri tradus în tipar de Gioacchino Mitterpoch pe baza unui desen de Giuseppe Bertini , încă din a E Spalletti, Pictura secolului al XIX-lea în Toscana, în Pictura în Italia, vol , editată de E Castelnuovo, Milano , i, pp - , în parte GL Mellini, Francesco Peloso colecționar de contemporani, "Labyrinthos", iii, , - , pp - , în detaliu nota "Albina italiană a artelor plastice", iV, , , pl XXVi Fig Raffaele Giovannetti, Castruccio Castracani al principelui Antelminelli de Lucca, , Casa de licitații însămânțate Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, disputa juridică deschisă între moștenitori face imposibilă obținerea unei imagini a pânză originală Nu se poate să nu apreciezi aerisitatea și teatralitatea compoziției operei locație și se știe din mărturii contemporane că tabloul, expus în public, a avut mare succes, până în punctul în care Fornaciari a descris-o binecuvântând "mâna care da excelent pictat" opera care se acordă cel mai mult cu faza romantică a pictorului și, totuși, a lui Castruccio Castracani ai principelui Antelminelli de Lucca (fig ), datând din Se pare că regina dintre cele două Sicilii, Maria isabella, după ce a vizitat atelierul pictorului și a apreciat-o pe merit, ceruse un tablou Din această pânză, , m înălțime și , lungime, unde pictorul a introdus o varietate de figuri, culori, ipostaze, stări și varietăți magistrale draperii, nu a mai rămas nicio urmă palpabilă, doar un indiciu vag într-un catalog de licitație Veneția anului la care a participat tabloul comemorează evenimentul victorios al bătăliei de la Altopascio care a avut loc la septembrie tember , in care trupele nobilului ghibelin Castracani degli Antelminelli , ajutat de forțele milaneze și florentine guelfe ale gărzii papale sub conducerea Ioan XXIii Această temă, așa cum își amintește editorul anonim în memoriile sale, "amintește le-a dat italienilor prezenţi şi viitori vrăjmăşia nedorită a bătrânilor noştri" Giovannetti, în felul acesta, dedic un triumf în stil roman fidel faptului istoric, așa cum este descris de surse Compoziția este armonioasă și variată: se înțelege bine înaintarea roiului uman spre poarta orașului, un cortegiu costumat care recuperează pe liturghie ceremonială a aparatelor de aromă străveche, cu trăsături moale Suprafața picturală astăzi pare opac și surd, dar acordurile cromatice precise sunt încă vizibile, întindeți cu pensule precise și draperiile complexe care se termină în ondulații moi clarobscurul îmbinat Lucrarea pare a fi în afara constrângerii de pertinență stabilite, însă, asupra proprietății de către Supraintendență din Novi Ligure (decretul nr al Comisiei Regionale pentru Patrimoniul Cultural al Piemontului, martie ) În ciuda încercărilor repetate, până în prezent nu s-a putut pune mâna pe nici măcar o imagine de acelasi L Fornaciari, Maria Stuarda în pictura Hamilton de prof Raffaello Giovannetti, Lucca , p L Pacini, în jurul unui tablou istoric Triumful lui Castruccio prinț de Lucca Scrisoare directă către iluștri gravor domnul Samuele Jesi cavaler al Ordinului Regal al Legiunii de Onoare, Lucca , p de tablouri de maeștri vechi, licitație la Veneția Palazzo Correr: expoziție de sâmbătă, până joi, februarie , ședință de licitație duminică februarie , casa de licitații Semenzato, p Castracanii nu aveau legături cu Antelminelli; documentația existentă referitoare la cele două filiații pare să susțină, de fapt, că primul exercita comerțul de schimbători și activități care vizează extragerea de fier, în timp ce cei din urmă erau preponderent oameni ai legii Adăugarea la patronimul Castracani a termenului ne de Antelminellis apare pentru prima dată într-un document de datorie din Vezi secolul lui Castruccio Izvoare și documente ale istoriei Luccai, catalogul expoziției, editat de C Baracchini, Lucca , p G Lucarelli, Castruccio Castracani degli Antelminelli, Lucca , pp - Pacini, în jurul cit , p primul biograf al lui Castruccio Castracani, Niccolo Tegrimi, relatează intrarea triumfală impunătoare și procesiunea în stil roman care l-a primit cu bucurie pe domnul Lucca Vezi A Pinelli, Sărbători și triumfuri Continuitate și meta- morfoza unei teme, în Memoria antichității în arta italiană, ii genuri și teme redescoperite, editat de S Settis, Torino , p - , parțial Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, încercarea de omologare piuto de Giovannetti spre pictorii contemporani pare să rezolve versuri pentru pictor, chiar dacă fericit, cu ceva efort De aici anumite exponate perspective ingenioase, cu deformare linii liniare jucate cu trucuri cromatice și lumini care se topesc într-un ap- aplatizarea bidimensională a scenei "Figurinele" înalte și zvelte ies în evidență într-o lume a doamnelor și cavalerilor trimitându-se reciproc în ipostaze de balet, în timp ce cel emoțiile lor sunt filtrate și binevenite inflexiuni arhaice si puriste În lumina intereselor declarate turati in Lucca pentru miscarea purista, filtrat de Michele Ridolfi prin i contacte cu Minardi, dintre care Giovanni netti a fost un elev în tinerețe pentru un scurt perioada cea mai recentă , se pune Martiriul a Sfântului Alexandru (fig ), pictat în Lucrarea, deși se încadrează în faza încă romantică a pictorului, marchează o evoluție importantă spre un proces de epu- rația de forme și spre recuperarea accentelor primitiviste și a tonurilor neo-rafaelesce, da ele aveau să se perfecționeze în continuare în ultima perioadă a carierei sale artistice ducele Carlo Ludovico promovase o campanie de restaurare arhitecturală în oraș și îi încredințase lui Giovannetti pânza destinată tribunei corului Sant'Alessandro , capela curţii, din instalat sub absida pictată în encaustică de Michele Ridolfi În cadrul unei compoziții arcuite, pânza este structurată după o grilă complexă pozitiv pentru etaje ascendente în ea se situează protagoniştii scenei, subliniat: în un climat de acceptare devotată, martirul Rafaelisc își așteaptă tortura înconjurat de un pânză albă, în timp ce chinuitorii, statui de sare înghețate, marcate de incisivitatea trăsăturilor fizionomice, se caracterizează printr-o ferocitate rece sau caricaturală Ei nu scapă explicit- Cu Castruccio Castracani al Antelminelli prințul de Lucca Giovannetti sa aliniat la vocabularul rentino Giuseppe Bezzuoli care în prezentase Intrarea lui Carol al VIII-lea la Florența E Ovidi, Tommaso Minardi și școala lui, Roma , p A Mazzarosa, Către foarte clar marchiz Giuseppe Melchiorri director al Muzeului Capitolin din Roma (scrisoare), Lucca , p ; Nannini, La Quadreria cit , p A Mazzarosa, Ghid pentru Lucca și cele mai importante locuri ale Ducatului, Lucca , p ; necrolog citat, p ; E Ridolfi, Ghidul Lucca, Lucca , p ; G Barsotti, Sacred Lucca Ghid religios istorico-artistic din Lucca, Lucca , p ; P Campetti, Ghid de Lucca cu știri istorice despre oraș și monumentele sale, vederi, plan topografic etc , Lucca , p ; cel Belli Barsali, Lucca Ghidul orașului, Lucca , p Fig Raffaele Giovannetti, Martiriul Sfântului Alexandru, , Lucca, biserica Sant'Alessandro Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, citate de la Camuccini, ca si cifrele a persecutorilor împrumutati de la Moarte lui Cesare ( - ) , sau din nou poziţia ție a martirului, recuperat, dar cu a impuls mai puțin destabilizator al posturii, din Martiriul Fericitului Signoretto Alliata de Pietro Benvenuti ; deci cum faci tic să nu prindă strămoși nostalgici clasicist în structurarea corpurilor Acolo sintaxă superbă de compoziție de acorduri culorile și poetica panoului studiat neggi este, totuși, reconfirmat progres in directia luata da dezvăluie cu Santa Giuliana Falconieri primește obiceiul Slujitorilor Mariei (fig ), pictat a efectuat pentru biserica Sant'Andrea a Viareggio cu un an înainte de moartea lui pictor, în : constituie de fapt ultima sa lucrare cunoscută, cu care el manifestă aderarea deplină la o producţie ţie puristă şi esenţializată În ciuda variațiilor, există o a doua versiune a operei conservată în Galleria d'Arte Moderna în Bologna, a cărei autografie este dezbătută între Camuccini și Palagi Vezi pictorul Pelagio Palagi Tablouri din colecțiile de Municipiul Bologna, catalogul expoziției, editat de C Poppi, Milano , p ; Secolul al XIX-lea în Italia Artele surori Neoclasicismul - , editat de C Sisi, Milano , p Lucrarea, creată în , a fost expusă în mai întâi la Roma și apoi la Academia din Florența și este astăzi situat în Catedrala din Pisa Vezi L'Ottocento cit , pp , Anii de studiu și cei de la începutul carierei ai lui Raffaele au fost punctați de exercițiul produs pe tipăriturile lui lucrări de Benvenuti, dintre care unele se păstrează încă în Arhiva Institutului de Artă Lucca Printre acestea- ste, amprenta lui Judith arată poporului capul lui Holofernes (inv Archivio Istituto Superiore Artistico Passaglia, Nu ), în versiunea Arezzo bazată pe un design de Pietro Ermini, gravat de Antonio Ricciani Bun venit alergase de asemenea, desene traduse în gravuri pentru Description de la Galerie Royale de Florence din și a regizat în ediţia tipărită pentru Galeria Riccardiana Vezi Neri, Segni cit , pp , , Necrologie cit , p ; ASL, Legate Ceru , c Lucrarea de astăzi se află în al treilea altar din stânga A fost inițial în primul, ulterior a fost înlocuit cu tabloul înfățișând Sfânta Inimă a lui Isus Vezi E Poletti, Viareggio and its Sanctuary, Viareggio , p La ordinul lui Carlo Ludovico di Borbone, responsabili au fost Pietro Nocchi, Michele Ridolfi și Raffaele Giovannetti să execute pânzele pentru altarele minore Pietro Nocchi a executat în Fericitul Pellegrino Laziosi îi redă vederea un orb și Michele Ridolfi în Madona cu cei șapte sfinți ctitori ai Ordinului Slujitorilor Mariei Vedea Tosi, Pietro Nocchi cit , pp , Lucrarea este semnată și datată , dar în realitate trebuie să fi fost comandată mult mai devreme, așa cum se arată "pentru hotărâre suverană din octombrie " Printre prospectele de datorii impuse Trezoreriei Reale a Ducatului de Lucca a anului este transcrisă datoria "față de pictorul Giovannetti Raffaele, pentru tabloul reprezentând Preafericită Giuliana Falconieri, să fie plasată în noua biserică din Viareggio" (Verificator al creditului SAR, Lucca , p ) Fig Raffaele Giovannetti, Sfânta Giuliana Falco- nieri primește obiceiul Slujitorilor Mariei, , Viareg- Joi, biserica Sant'Andrea Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Nu este posibil să înțelegem pe deplin figura lui Giovannetti fără a te identifica cu persoana lui interes puternic pentru desen, studiat încă din copilărie Investigarea corpus de lucrări grafice cea a pictorului păstrată în depozitele Muzeului Național din Vila Guinigi, în Gabinet- la Desene și Tipărituri, ne permite să-i evaluăm meritul Un set de gânduri raționalizate exprimată prin creion, cărbune, mine alb care alcătuiesc moștenirea grafică a colecția lui Carlo Dal Poggetto: un nucleu de de foi, dintre care doar zece aparțin pictorului şi niciodată expusă publicului Sunt studii pentru compoziții și detalii modelate la preceptele academice, conturate cu ductus de obicei ca un contur pur, uneori asistat prin atingeri de acuarele de culoare sepia sau umezite de plumb alb sau lumini de corvine umbre moi Foi reprezentând teme preluate din ciclul troian , din Eneida , din Infernul lui Dante care alternează cu studii ale capetelor, membrelor inferioare sau exerciții grafice din modele străvechi, toate puternic încărcate cu intonații neîndoielnice ale adevărului poetic în această perspectivă trebuie avut în vedere doliul lui Priam pe trupul lui Hector (fig ) ar trebui să dateze din anii Giovannetti în această mică schiță, cu un semn precis și Pentru mai multe informații despre desenele lui Raffaele Giovannetti conservate în Muzeul Național din Vila Guinigi vezi vezi eu Pileius, Mituri, eroi și personaje Viziuni grafice din secolul al XIX-lea ale artistului luchez Raffaele Giovannetti, "Luk", noastre , , pp - necrologul pictorului Lucchese menţionează şi o serie de desene animate păstrate în atelierul său: Tobia che restabilește vederea bătrânului tată, Judith le-a prezentat lui Holofernes, Ahile, Erminiei și Tancred, întoarcerea lui Columb din America Vezi Necrologie cit , p Modugno relatează că pictorul iubea "figurele colosale care imortalizau pe antici: eroii din Istorie! Îi făcea plăcere să reproducă actele și faptele acelor eroi" (Modugno, Glorie cit , p ) A Romiti, O poetesă din Lucca a secolului al XIX-lea, "Rassegna Storica Toscana", XV, , (ianuarie-iunie) ), p - , în parte MNLu, inv , VII, Fig Raffaele Giovannetti, doliul lui Priam asupra trupului lui Hector, ca - , Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi, GDS Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, bine definite, cu forme intacte și solid construite în partituri de clarobscur gradate, cerceta si experimenteaza solutii care sa fie supuse controlului suveranului Bourbon Linia iese în evidență pe corpuri rapid, oprindu-se cu extremă acuratețe în detalii În centru, închis da în interiorul unei piramide vizuale, protagoniștii: Priam, intim torturat, întinde pe brațele pe corpul neînsuflețit al fiului ei și Andromache, adevăratul punct de sprijin scenic, își strigă tăcută do- cunoştinţe Alegerea "momentului gravidă" , care vizează proiectarea unui cadru care ne lasă să ghicim evenimentul care tocmai s-a întâmplat, accentuează dramatismul fără a afecta estetica, așa cum este stabilit din principii neoclasice Datoria către Luigi Sabatelli, de la care depinde de poziția melodramatică a lui Priam și de cea abătută a fiului său Hector, recuperat din Ugolino bâjbâie acum orb peste cadavrele copiilor săi ; așa cum pare clar că delirând, Andromache fără voce și sfâșiat amintește de mama suferindă a Masacrului Inocenților de Nicolas Poussin de la Muzeul Conde În secolul al XVIII-lea se răspândea ideea unității acțiunii picturale, pentru a fi abordată în momentul cel mai potrivit, care nu a coincis cu evenimentul cel mai semnificativ, ci cu cel precedent sau cu cel următor Precursor al acestui gând a fost filozoful englez Anthony Ashley-Cooper, al treilea conte de Shaftesbury, în opinia sa despre desen reprezentare istorică sau grafică a Judecății lui Hercule ( ) Scrisul a fost preluat și de Lessing în a lui Laocoon ( ), avocat în arta figurativă a alegerii precise a "momentului gravid" Conform acestui thread- Sofia, pictorul nu trebuia să reprezinte punctul culminant al unei acțiuni, ci să facă aluzie la ea, să declanșeze doar o cadru imaginativ Fiind capabil să reprezinte doar un moment blocat în spațiu, a trebuit să opteze pentru cel mai puțin puternic dramatic, pentru a-și păstra frumusețea, adevăratul scop al proiectului artistic Vedea A Pinelli, În semnul lui Ianus Trecut și viitor în arta europeană între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, Roma , pp - ; C Savettieri, De la neoclasicism la romantism, Roma , pp - Gravura aparține colecției Pensieri Diversi publicată la Roma în și executată în colaborare cu Damiano Pernati, pictor și gravor neoclasic Vezi Luigi Sabatelli - Desene si gravuri, catalog a expoziției, curatoriat de B Paolozzi Strozzi, C Del Bravo, Florența , p Fig Raffaele Giovannetti, Ahile învingător asupra lui Hector, ca - , Lucca, Muzeul National de la Vila Guinigi, GDS Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, O altă foaie mare, Ahile învingător asupra lui Hector (fig ), îşi face drum în fond Dal Poggetto Folosirea unui format identic cu cel al lui Pyrrhus plecând la Troia, din care există desenul pregătitor, ne face să credem că este un prim proiect a temei homerice Urma grafică se rezolvă cu un ductus uneori obosit și chiar ezitant dacă este rapid, semnul creionului revine de câteva ori pe profile, împletindu-se; și apoi asistați creat prin atingeri de acuarelă în tonuri sepia care sar rapid pe corpuri, proiectând umbrele și profilele care se scufundă Cu câteva linii trasate simplu, marcând ochii iar deschiderile gurii, stările de spirit ale personajelor sunt surprinse: mândria, uimirea- ment, dezolare și mânie Compoziția, construită în perspectivă, curge pe planuri liniare paralele: pe fund turn, puternic, zidurile Troiei cu cele două turnuri circulare, în timp ce eroul învingător își pune piciorul obrăzător pe trupul lui Hector și în spatele lui Andromache leșinat, străpuns de durere, se întinde pe un cal pierit, trasând în capul înclinat, în brațul arcuit și în ipostaza alunecată, imaginea Camilei din Moartea Camillei de Anne-Louis Girodet MNLu, inv , VII, Pictorul în vârstă de optsprezece ani executase Moartea Camilei pentru Prix de Rome în Vezi Rosenblum, Transformări cit , p Întâlnirea dintre cultura franceză și cea italiană a avut loc datorită transferului în Toscana a multora pictori care din Franța aduseseră cu ei noi poetici și teme, mai ales ale școlii davidiene, influențând tinerii artiști contemporani și, de asemenea, pe cei din generațiile ulterioare După Tratatul de la Ba- silea întocmit în aprilie , Marele Ducat al Toscana a intrat în componența statelor neutre și a atmosferei de seninătatea și toleranța au convins mulți artiști francezi, aparținând celor mai diverse orientări politice - din Jacobin Wicar la realistul Fabre, la Corneille, la Gros, la Girodet -, să locuiască în acest teritoriu, în care să poată lucrează și studiază într-o liniște absolută Vezi P Rosenberg, De la Rafael la revoluţie Relaţiile artistice dintre Franța și Italia, Milano , p Fig Raffaele Giovannetti, Studiul a două capete, ca - , Lucca, Muzeul Național de Vila Guinigi, GDS Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Acest artist în special pătrunsese adânc în cultura lui Raffaele, care el se va opri adesea să reflecteze asupra creațiilor sale, atât picturale, cât și grafice în cele din urmă, este imposibil să nu amintim de un Studiu magistral a două capete (fig ), o femelă și unul masculin, construit cu o puternică evocare emoțională Intensitatea stilistică produsă din nuanțele creionului și cărbunelui fac expresiile să vibreze liric În ciuda unele consecințe ale meticulozității academice neoclasice, linia mângâie încet chipul feminin de pe umărul drept și câteva atingeri slabe de plumb alb definesc consistența plastică a gâtului și a rochiei, cu pulsații de lumină pe frunte și păr șeful înclinând ușor femeia și modelat cu un grad ridicat de finisare și exprimă a noblețea singulară a formelor Apare doar o jumătate de profil al bărbatului, pe care artista insistă să evidențieze grafic părul facial, intonând un personaj cu personaje rafaelesce, oprit în acțiunea de a întoarce capul și de a deschide gura pentru a se pregăti a vorbi Deși investigația filologică și iconografică a lui Raffaele Giovan- cercetarea lucrărilor, dintre care unele încă există, apare încă clară și, fără îndoială, incompletă fără identitate în locurile care le păstrează, cred că putem spune în mod rezonabil asta examinarea documentelor cunoscute şi inedite culese până în prezent de scriitor poate ajuta la realizarea a oarecare lumină asupra imaginii evanescente a pictorului din Lucca, plecând de la unele dintre anumite lucrări ale sale și desenele lui Un artist care a reușit să înțeleagă pe deplin stimulii din jur, inventând un tablou construit pe medieri, plin de citate clasice si rafaelesce O artă care nici măcar nu depășește sugestiile lui Nicolas Poussin nevătămat, dar mai ales îndatorat față de referințe derivate de la Vincenzo Camuccini, de la Accademia di San Luca, de la Jacques-Louis David și școala sa, în special pe Francois-Xavier Fabre și Anne-Louis Girodet O artă care nu-i uită pe ceilalți contemporani, ci privește, prin emula- lui Pietro Benvenuti, lui Antonio Canova, lui Luigi Sabatelli și Bartolomeo Pinelli, lui Fran- Cesco Hayez și Giuseppe Bezzuoli MNLu, inv , VII, Caterina Caputo Instrumente optice ca ajutor pentru imaginație în opera grafică a lui Grandville Iconografia care caracterizează nu opera grafică a ilustratorului și caricaturistul francez Jean-igna- ce-isidore Gerard, cunoscut sub numele de Grand- ville ( - ), referi la fără echivoc în lume al iraționalului, al fantasticului, al vis si prostii El a scris John Grand-Carteret apropo a artistului în volumul său dedicat la caricatura franceză: "Ea- au plein de pensees, imaginație plein de reves, esprit meditatif por- te naturellement a la songerie, aux choses vagues et nuageuses, qui, a cette définition, ne-a recunoscut Grandville" Reprezentarea bizarului, la Grandville, a avut loc mai întâi cu modificarea percepția normală a obiectelor, pentru a ajunge în sfârșit la concepția de noi sensuri și forme deformat (fig ) Conform lecturii lui Charles Baudelaire , care a fost întotdeauna un observator atent al realitatea contemporană, astfel de iconografii ireale au provocat un adevărat vertij: tema tratată în acest articol a constituit subiectul tezei mele de licență, intitulată Funcția de instrumente optice în poetica vizionară din Grandville (supervizor prof Alessandro Nigro, Universitatea din Florența, anul universitar - ) rezultatele acestei lucrări, revizuite și actualizate, au fost prezentate ulterior cu ocazia celei de-a XV-a ecole de Printemps (Universitatea din Geneva, ), a cărei temă s-a concentrat pe "Art et imaginație' Pentru mai multe informații biografice despre JJ Grandville, a se vedea A Renonciat, La vie et l'oeuvre de JJ Grandville, Paris ; Grandville Dessins Originaux, catalogul expoziției de la Nancy, editat de CF Getty, S Guillaume, Paris O primă examinare a operei lui Grandville într-o cheie oniric-vizionară și furnizată în P Kaenel, Les reves illustres de JJ Grandville ( - ), "Revue de l'Art", , , pp - Productie grafica lui Grandville a fost adunată și publicată în volumele, G Sello, Grandville Das gesamte Werk, vol , Munchen J Grand-Carteret, Les mœurs et la caricature en France, Paris , pp - Logica vizionară a non-sensului sau a contra-sensului ilustrațiilor lui Grandville fusese deja înțeleasă de către el contemporani, în special, tocmai, de Charles Baudelaire Vezi C Baudelaire, Quelques caricaturistes etrangers ( ), în Œuvres completes, vol , [ed ] C Pichois, Paris - , i ( ), pp - Smochin JJ Grandville, Metamorphoses: celeste round of the chape- aux, penna su carta, Nancy, Muzeul de Arte Frumoase Caterina Caputo Gli strumenti ottici nell'opera grafica di Grandville Contesti d'Arte, Când intru în munca lui Grandville, simt o anumită neliniște, ca în un apartament unde s-ar organiza sistematic dezordinea, unde sunt cornișe boabele s-ar sprijini pe podea, unde imaginile s-ar prezenta deformate de procesele opticianului, sau obiectele ar fi rănite oblic de unghiuri, sau mobilierul ar fi blocat în aer, iar sertarele s-ar scufunda în loc să iasă Analiza acută realizată de poetul francez evidențiază aspectul dublu al discursului artistic din Grandville: noutatea iconografică pe de o parte și ciudatul pe de altă parte mijloacele folosite pentru a da viață în mod grafic ceea ce Grand-Carteret definise drept "fanteisies parlantes et vibrantes" au fost multiple și, după cum a remarcat Baudelaire, proveneau în mare parte din instrumente optice şi jocuri care începând din secolul al XVIII-lea au fost folosite ca forme de divertisment popular și distracție, precum și din motive educaționale studiul de față își propune să investigheze desenele satirico-caricaturale și narativ-literare ale Grandville prin analiza dispozitivelor optice folosite de ilustrator și, prin urmare, rin- trasează noile modele vizuale care l-au condus pe artist către reprezentări vizionare e noi forme de realitate În prima jumătate a secolului al XIX-lea, descoperirile științifice au dus la o schimbare bruscă dezvoltarea și îmbunătățirea multor dispozitive optice rudimentare care, pentru incredibila lor efecte vizuale, în doar câteva decenii au devenit protagonisti a numeroase moșie populară pentru un public din ce în ce mai sedus de noi experiențe legate de viziune Faima pe care o atinsese jucăriile optice și la care a asistat Baudelaire, care în a scris despre "joujou scientifique": il est une espece de joujou qui tend a se multiplier depuis quelque temps, et dont je nu trebuie să spui nici bine, nici rău Mă refer la jucăria științifică Principalul defect al aceste jucării sunt scumpe Dar ei se pot distra mult timp și se pot dezvolta în creierul copilului are efecte minunate și surprinzătoare Stereoscopul, aici dă bumpului rotund o imagine plată, este de acest număr acum dateaza din ce ani Fenakistiscopul mai vechi este mai puțin cunoscut Interesul pe care Grandville îl dezvoltase față de dispozitivele optice ca instrumente ale ajutorul imaginaţiei s-a forjat pe o concepţie artistică precisă: obiectul, în act creativ, a rămas punctul de plecare al fenomenului imaginativ O metodologie, care- sta, che seguiva quella tradizione di derivazione aristotelica, semnificativ richiamata Baudelaire adaugă în mod semnificativ: "Acum, prin partea nebună a talentului său, Grandville este important Înainte de a muri, și-a aplicat voința, mereu încăpățânată, să noteze într-o formă plastică succesiunea de vise și coșmaruri, cu precizia unui stenograf care scrie discursul unui vorbitor artist Grandville a vrut, da, a vrut ca creionul să explice legea asocierii ideilor" (ivi, p ) Grand-Carteret, Les mœurs cit , p C Baudelaire, Morale du joujou ( ), în Œuvres cit , p Lo stereoscopio venne divulgato su vasta scară din , adică după ce omul de știință scoțian David Brewster a făcut unele modificări care a făcut vizualizatorul obiectivului mult mai ușor de gestionat decât primele prototipuri realizate de Charles Wheatstone, de putin mai devreme Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, de însuşi Grandville într-un text care însoţeşte a plătit pentru desen A doua reve: une promenade dans le ciel (fig ), publicat în revistă Polar francez "Le Magasin Pittoresque", cu la care artistul a colaborat ca ilustrator: A mon avis, on ne reve aucun objet dont on ait eu la vue ou la pensee când l'on etait eveille, et c'est l'amalgam de ces objets divers entrevus ou penses, a des di- poziții de timp adesea considerabile, qui forme ces ensembles si etranges, si heteroclites des songes, au gre d'ailleurs de l'activite plus ou moins grande de la circu- lation du sang Conform acestei presupuneri, este clar că Gran- dville a identificat vederea drept organul senzorial bilă analogă cu gândirea și, în consecință, lumea fenomenală a fost impresionul divizibil prin care visul și im- imaginația s-a generat Interior această definiție, optica, cu cono- de artificii și înșelăciune, pe care cineva le-a împrumutat câmpul preferat pentru înscrierea a ceea ce este a transfigurat realul O ramură, cea a studiilor optice, care are rădăcini străvechi și care în cursul secolului al XIX-lea a fost mult întărit de evoluţiile ştiinţifice Printre diversele stratageme distorsionante folosite de artist se numără și formele observate în oglinzi sau în special lentile, umbrele proiectate pe un perete sau pe o coală de hârtie, imaginile mărite cu ajutorul microscopului sau a figurilor în mișcare generate de anumite instrumente precum lanterna magică, zoetropul, stroboscopul și fenakistoscopul, adică toate dispozitivele care erau folosite în spectacolele populare puse în scenă în secolul al XIX-lea pentru principalele străzi pariziene și pe care Grandville le folosește pentru a-și crea propriile lucrări grafice, pentru atâta timp pentru a face din aceste instrumente protagonistele a numeroase ilustraţii (fig ) Prin ajutor J -J Grandville, Deux reves, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , pp - , în parte Scrisoarea și, de asemenea, citat în Kaenel, Les reves illustres cit , p Pentru o istorie a viziunii analizată din punct de vedere filozofic și cultural, a se vedea M Milner, The fantasmagorie Essai sur l'optique fantastique, Paris ; J Crary, Techniques of the observator Pe viziune și modernitatea în secolul al XIX-lea, Cambridge (Mass ) ; C Havelange, De l'œil et du monde O poveste du regard au seuil de la modernite, Paris ; J Crary, Suspensiile percepției Atenție, spectacol și modern culturi, Cambridge (Mass ) ; K Jacobs, Mintea ochiului Modernism literar și cultură vizuală, ithaca (NY)- Londra ; A Maillet, Protheses lunatiques Les lunettes, de la science aux fantasmes, Amsterdam Pentru mai multe informații despre istoria opticii, a se vedea F Bevilacqua, MG ianniello, L'ottica dalle origini la începutul secolului al XVIII-lea, Torino Fig JJ Grandville, Second reve: une promenade dans le ciel, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , p Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, dintre aceste dispozitive, sau jucării optice, așa cum au venit numit la acea vreme , artistul a obținut nu numai deforma- grotesc de impact vizual notabil, dar și po- imagini vizionare etice, care au fost în mare măsură publicat în reviste franceze de caricatură ale vremii, printre care ies în evidență cunoscutele catarge "La Caricature", "Le Chari- diverse" şi amintitul "Le Magasin Pittoresque" : un datum relevante, din moment ce oglinzi și lentile, în tradiția caricaturii rista, a reprezentat un mijloc extrem de util pentru accentuează, și uneori exagerează, trăsăturile oamenilor oameni portretizati Această practică a fost reluată emblematic tot în autoportrete (fig ), datorită cărora Grandville fusese capabil să experimenteze potenţialele direct distorsionarea opticii asupra propriei fizionomii și apoi re- propune-le pe personajele ilustraţiilor sale În secolul al XIX-lea, datorită scopului lor ambivalent, dispozitivele optice erau numite "jucării filozofice" sau "jucării științifice" Vezi Baudelaire, Morale du joujou cit , p Pentru mai multe informații despre colaborarea Grandville cu "Magasin Pittoresque", vezi P Kaenel, JJ Grandville et le Magasin Pittoresque d'Edouard Charton, "Gazette des Beaux-Arts", s , , , p - Atitudinea lui Grandville de a se portretiza cu un aspect deformat se situează, după Philippe Kaenel, în acel proces care în câteva decenii i-ar fi determinat pe unii artiști să folosească fotografia pentru a obține aceleași deformări Fig JJ Grandville, coperta cărții ilustrate de id , Les metam- orphoses du jour, Paris Fig JJ Grandville, Effet de glace; în John Grand-Carteret, Les moeurs și caricatura din Franța, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, Interesele pe care Grandville le-a dezvoltat în ambiguitatea viziunii sunt explicite citat declarat în cartea ilustrată Un autre monde , apărută în , doar trei cu ani înainte de moartea artistului (fig ) În volum - poate cel mai reprezentativ dintre poetica grandvilliană - influența jocurilor optice este evidentă atât în intenții, cât și în rezultate, după cum lămurește subtitlul bazat pe principiul enumerarii umoristice și al jocului zeilor sufixe: "Un autre monde: transformări, viziuni, întrupări, ascensiuni, locomoții, explorări, peregrinări, excursii, gări, cosmogonii, fantasmagorii, reverii, folatrii, faceties, lubrifianti, metamorfoze, zoomorfoze, litomorfoze, metempsicoze, apotheoses et autres choses" ; dorinta de a reconfigura vechiul artificii cu noul, oglinzile cu cele mai noi dispozitive tehnologice vizuale pe care artiștii, în trecut, le făcuseră cu dispozitive mai rudimentare Vezi P Kaenel, L'artiste se monstre: narcissisme et teratologie, în Rire avec les monstres Caricaturi, etrangete et phantasmagoria, lucrările conferinței de studiu of Nancy ( ), editat de S Harent, M Guedron, Nancy , pp - , în parte Un autre monde a fost publicat în într-o serie de tranșe editate în de numere în ediția Henri Fournier Lucrarea a constat din de plăci gravate însoțite de texte ale lui Texile Delord, jurnalist, om politic și redactor-șef al revistei "Le Charivari" O analiză interesantă a cărții și dată în TW Gaehtgens, imaginaire absurde et critique sociale în Un autre monde de JJ Grandville, în id , L'art, l'histoire, l'histoire de l'art, Paris , pp - Haejeong Hazel Hahn consideră Un autre monde, datorită trăsăturilor sale vizionare, o lucrare-manifest care a fost ulterior preluată și aprofundată de o tendință artistică precisă care de la simboliști ajunge până la suprarealistilor Vezi H Hazel Hahn, Puff marries advertising: commercialization of culture in Jean-Jacques Grandville's Un autre monde ( ), în Viziuni ale epocii industriale, - Modernitatea și anxietatea reprezentării în Europa, editat de M Kang, A Woodson-Boulton, Aldershot , pp - , în parte Fig JJ Grandville, pagina de titlu a cărții ilustrate de JJ Grandville și Taxile Delord, Un altă lume, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, Ilustrații de A alte lumi, de fapt, sunt suma dobânzilor Știu trucurile optice Grandville se maturizase în desenele anilor treizeci ta, în care era deja evident o atractie distincta pentru eventualele deformaţii care oglinzi și lentile generate Oglinda, după cum a observat vato Jurgis Baltrusaitis, era un obiect intrinsec ambiguu, pe de o parte face pentru a reflecta realitatea fidelă minte, pe de altă parte, dacă manipulezi partea, producatorul unui fals adevăr și revelator al spațiilor o altfel forme inexistente e adesea percepută ca fantomatică ; această viziune dihotomică a revenit în anumite ilustrații în care Grandville a conturat oglinda după un sens care se mișca între fanta- sticus şi demonicul (fig ) într-adevăr, felinare magice, spectacole de păpuși cu umbre și fantezie smagoria, deși bazată pe legi științifice precise, erau dispozitive care erau percepute de publicul vremii ca obiecte potenţial capabile să ofere experienţe de viaţă care păreau supranaturale Cu toate acestea, deși imaginea vizionară din secolul al XIX-lea a fost încă în mare măsură ancorată în lumea ocultului și magiei, era mai presus de toate aparența a acestor obiecte pentru a-şi proclama averea populară jocuri cu umbre, de exemplu, au fost una dintre principalele metode de hibridizare a formelor și o practică răspândită la acea vreme, încât în "Le Magasin Pittoresque" publicase un articol explicativ cu desene de Grandville pentru a disemina, printre cititori, metodele de realizare a Decoupures, ou ombres eclairees (fig ) jocul, se preciza în text, avea dublul scop de a distra Vezi J Baltrusaitis, Oglinda Revelații, înșelăciuni și science-fiction, Milano , pp - (ed or Le miroir Revelations, science-fiction et fallacies, Paris ) Încă din secolul al XVII-lea, Jean-Francois Niceron cita în volumul său La perspective curieuse ou Magie artificielle des effets merveilleux, Paris , extraordinarul capacitatea oglinzii de a răsturna obiectele dincolo de focalizare în timp ce măriți neregulat tot ceea ce era poziționat în suprafața sa Au existat numeroase tratate din secolul al XVII-lea care a descris în detaliu mecanismele optice şi catoptrice: textul iezuitului este printre cele mai cunoscute Athanasius Kircher, Ars Magna lucis et umbrae (Roma ) Pentru mai multe informații pe această temă, vezi MM Mazzocut-Mis, Fantastic Deformations, Milano ; A De Rosa, G D'Acunto, Vertigo a privirii Trei eseuri despre reprezentarea anamorfică, Veneția , pp - A se vedea A Castoldi, Revolta obiectelor, în Imaginația obiectelor, ediție de F Franchi, nr monografia "Locus Solus", , , pp - , în parte Între și , "Le Magasin Pittoresque" a publicat în mod regulat ilustrații de Grandville Charton Fig JJ Grandville, Miroir courant; în JJ Grandville, Petites miseres de la vie humaine, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, și preda; presupunerea că evidențiază caracteristica inerentă în astfel de practici născute din motive scientifiche e poi ampliate al tabără recreativ-educativă, oltre che artistico: Deci este distractiv care poate ajuta la luminare gustul nascut al desenului în mințile tinere; Este o lecție pe care o primesc- se joacă și cine ar putea amintește-ți unor pictori meme la sobrietatea lui semitonuri, evidențieri și la simplitate în ceea ce priveşte lățimea umbrei principale lame Tra i jocuri ottici a mag- giore impacto visivo vi erano vedute e dissolvenze are efect- to giorno-notte, concept per produce iluzia profunzimii degetele și mișcarea, mai departe re sursa vizuala care cu siguranta Inspir Grandville în La pro- nade d'une comete (fig - ): un design punctat cu mici sfere luminoase care se referă inevitabil la perforaţiile cu care amprentele acestor ve- s-au lucrat două piese pentru a obține efectul nocturn prin iluminare de fundal În anii treizeci ai secolului al XIX-lea, difuzarea tot mai masivă a dispozitivelor precum fenakistoscop, taumatrop și zoetrop - toate caracterizate prin repetare paratactică de imagini cu scopul de a recrea iluzia mișcării printr-o succesiune rapidă sion of figures - a permis lui Grandville să lărgească gama de dispozitive de deformare Iluzia produse de aceste noi trucuri optice au dat imaginilor nu doar o dinamică aparentă a vrut să facă din revista sa o adevărată enciclopedie a curiozităților și, prin utilizarea imaginilor, un mediu pentru educarea publicului popular "Le Magasin Pittoresque" a devenit pentru Grandville platforma ideală în care publica experimente grafice si subiecte bizare Decoupures, ou ombres eclairees, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , p A se vedea HJ Neyer, Un autre monde - Eine andere Welt, în JJ Grandville, Karikatur und Zeichnung Ein Visionar der franzosischen Romantik, catalogul expoziției de la Karlsruhe și Hanovra, editat de K Schrenk, HJ Neyer, Ostfildern-Ruit , pp - , parțial Fig Decoupures, ou ombres eclairees, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , p Desene de JJ Grandville Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, mismo, dar a introdus și dimensiunea timpului artistul, de fapt, trec curând peste primele câteva luni tamorfoze, bazate pe pu- terly formal, pentru a ajunge la producerea de secvenţe în care forma dezvoltată în continuare mișcări perpetue și secvențiale în principal nar- raţional-conceptual, ca în foi Premier reve: crimă și ispășire (fig ) și Les Metamorphoses du sommeil (fig ) farmecul de imagini în mișcare generate din cele mai recente instrumente de opti- pot găsi în uz editorial diseminarea una dintre principalele ca- nale de difuzie, prin ilustrări extrase și articole informative Astfel, din a fi mijloace de simplu divertisment popular și inspirat rație artistică, aceste dispozitive au ajuns curând la râvnitul mestico: "Le Figaro", de exemplu, a decis să ofere abonaților săi zoetropul la pretul redus de încrucișate; the aparat era stato introdotto nella prima pagina del quotidiano con grandi aspettative: Anul acesta, pe vremea cadouri, toți comercianții de jucării de la Paris și cei mari orașele au scos la vânzare un apartament acelasi nou, destinat inlocuirii plaseaza avantajos toate fantasmagorie de salon Acest jucăria se numește zootrop Cfr L Garcin, Grandville vizionar, suprarealist, expresionist, "Gazette des Beaux-Arts", Vi, , , pp - , în parte Zootropul, "Le Figaro", aprilie , p il corsivo e dell'authore Fig JJ Grandville, Promenada cometelor; în JJ Gran- dville și Taxile Delord, Un autre monde, Paris Fig Vedere optică cu efect de noapte, Torino, Muzeul Național a cinematografului Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, "Fantasmagoriile de salon" menționate în articol au fost emisiuni extrem de populare în secolul al XIX-lea, menite să lase mințile celor care le asistau uimiți termenul la care se face referire la art a face să apară fantome sau fantome prin iluzii optice: o adevărată introducere scenă teatrală care a recreat, prin utilizarea luminii, umbrei și reflexiilor, spații vizuale nari comparabile cu cele ale viselor Aceste spectacole au fost demonstrații de mare impact emoționantă, timp în care au apărut și au dispărut figuri de gust fantomatic conferind o nebulozitate magico-spirituală la eveniment Astfel de apariții fantastice și fantomatice influențează a transformat puternic imaginația artiștilor vremii, inclusiv Grandville (fig ) După cum intuise Baudelaire, tocmai această lume era dominată de fantasmago- ries să reprezinte modernitatea Acest concept va fi ulterior preluat și extins de Walter Benjamin în raport cu comercializarea care are loc în lumea postindustrializată Benjamin găsise de fapt în pasajele pariziene emblema concentrării de bunuri și dorințe și a identificat în șocul care a derivat din acesta o reacție analogă celei in- Cf M Milner, Fantasmagoria Eseu de optică fantastică, Bologna (ed sau La fantasmagorie Essai despre optica fantastică, Paris ) Cf C Baudelaire, Pictorul vieții moderne ( ), în Œuvres cit , pp - Cf M Hannoosh, Artistul alegoric și crizele istoriei: Benjamin, Grandville, Baudelaire, "Word & imagine", X, , , pp - , parțial Smochin JJ Grandville, Primul vis: crime și expia- ție, "Le Magasin pittoresque", XV, , , p Smochin JJ Grandville, Les Metamorphoses du som- meil; în JJ Grandville și Taxile Delord, Un autre monde, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, izvorât din fantasmagorie: "[Marfa] odată scăpat din mâinile lui producătorul ei, eliberat acum de particularul lui larita reala, a incetat sa să fie produs și domeniu omului El a cumparat o "obiectivitate fantomatică" și duce o viață proprie" în conformitate cu această reflecție- ne, savantul identifică în mărfurile spectaculoase- ficțiunea secolului al XIX-lea una dintre sursele primare inspirație grafică grandvillian, și loc de întâlnire limbă informală, rapid și laconic al ai un meci cu publicitate comerț, care, în curând, avea să devină emblema ci a culturii moderne popular în concluzie, ilustrațiile vizionare ale lui Grandville apar ca reprezentative ale o epocă în care optica, cu căsătoria ei dintre știință și magie, fusese cu siguranță instrumentul ment mai potrivit pentru a reprezenta irealul prin practici populare care au permis pentru a accesa un imaginar comun și perceput ca supranatural în acest context, noţiunea de "imaginaţie colectivă" la care au contribuit spectacolele de minune a modela - atât cu ajutorul unor noi dispozitive optice bazate pe o experiență perceptivă "Expozițiile universale transfigurează valoarea de schimb a mărfurilor; [ ] inaugurează o fantasmagorie unde omul intră pentru a se lăsa distras" (W Benjamin, "pasajele" Parisului, vol , editat de R Tiedemann, Ediție italiană editată de E Ganni, Torino , ii, pp - , ed sau Das Passagen-Werk, în Gesammelte Schriften, editat de R Tiedemann și H Schweppenhauser, voi ( volume), Frankfurt pe Main - Das Passagen-Werk poate fi găsit în volumul V, Frankfurt pe Main ) "Înscăunarea mărfii și aureola de distragere care o înconjoară și tema secretă a artei de a Grandville" (ivi, p ) Pentru mai multe perspective asupra noțiunilor de cultură și consum de masă în Parisul secolului al XIX-lea, vezi H Hahn, Scenes of Parisian modernity: culture and consumption in the xix secol, New York Fig JJ Grandville, Le systeme de Fourier; în JJ Grandville și Taxile Delord, Un autre monde, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, colectiv, atât prin sursele vizuale care au început să fie dezvăluite pe scară largă odată cu proliferarea revistelor - devine un element cheie al graficii vizionare Grandvillian e a ceea ce va fi cultura modernă a secolului al XX-lea Artistul, deloc surprinzător, a fost numărat printre precursori ai avangardei suprarealiste : aleși în de Andre Breton și Robert Desnos ca unul dintre precursorii mișcării , lucrările sale i-au fascinat mult timp pe membrii grup, atât pentru satira particulară disidentă care i-a caracterizat, cât și pentru narațiunile poetice tehnici vizuale, definite de suprarealişti drept "traduceri plastice ale metaforelor literare" Grandville, Inc sinteza, a contribuit la activarea acelui proces modern de deconstrucție a regulilor tradiționale sintaxa reprezentării, făcându-și propria poetică a visului și a sui vizionar noi dispozitive de vedere, adică asupra realității; o practică, aceasta, care va veni la începutul secolului al XX-lea preluat şi radicalizat de avangarde, chiar dacă cu perspective de cercetare diferite şi noi experimente plastice Vezi Garcin, Grandville visionnaire cit ; S Heraeus, DL Cohen, Artiști și vise în secolul al XIX-lea tury Paris: spre o preistorie a suprarealismului, "Jurnalul Atelierului de Istorie", , , pp - , în parte - ; A Nigro, Sufletul, ochiul și mâna: Simbolismul și motivele graficii între Franța și Germania, în Scris în onoarea lui Gianna Piantoni Mărturii și contribuții, editat de S Frezzotti, P Rosazza Ferraris, Roma , p - , în parte ; G Sebbag, Grandville philosophe du deguisement, în id , Foucault Deleuze Nouvelles impressions du Surrealisme, Paris , pp - ; id , Pictura animată a visului suprarealist Miercuri, în Surrealism and the dream, catalog de expoziție, editat de J Jimenez, Madrid , pp - Cu câteva luni înainte de redactarea Primului Manifest suprarealist ( ), Andre Breton și Robert Desnos menționează Grandville printre precursorii mișcării împreună cu numele altor poeți ai secolului al XIX-lea, inclusiv Charles Baudelaire, Victor Hugo, Lautréamont, Gerard de Nerval și Arthur Rimbaud Vezi R Desnos, A Breton, Errutarretil, "Literatura", V, octombrie , - , pp - Iconografia grandvilliană a fost preluată de suprarealiști și în producția lor vizuală, ca în cazul desenului lui Breton Cerisesmanegetourellelangoustepiege (cf A Breton, văd, îmi imaginez Poemes-objets, editat de J -M Goutier, prefață de O Paz, Paris , p ), sau de Max Ernst, care pentru pânza Fecioara îndreptând Pruncul Iisus înaintea a trei martori (păstrată la Muzeu Ludwig de Köln) și un tabel din volumul Une semaine de bonte ou Les sept elements capitals (cfr Max Ernst O retrospectivă, catalog al expoziției de la Londra și Dusseldorf, editată de W Spies, München , p ) se pare uită-te la desenul lui Grandville, dă-te puțin la o parte, pentru a lăsa Mesdames les Furies să treacă, publicat în Un autre monde (cfr Grandville cit , p ), carte pe care Ernst, întotdeauna un mare fan al graficii al XIX-lea, avusese cu siguranță ocazia să răsfoiască la Paris R Vitrac, L'enlevement des Sabines, "Documente", ii, , , pp - , în parte p Un corolar din articol, desenul lui Grandville Le fadeurs fusese publicat Federica Franci Arta spirituală a lui Carl Adolf Schlatter: pictor și teosof uitat gândul lui Heidegger în arta lui Schlatter "Acum doar un Dumnezeu ne poate salva" și ce a spus Martin Heidegger, acum în vârstă în într-un interviu acordat "Der Spiegel" În timp ce această afirmație rezonează, cu toată concizia ei, ca un strigăt disperat în pragul epocii post-moderne, nevoia de spiritualitate pe care o exprimă îşi găseşte originea în poetica antipozitivistă a regretaţilor secol și este încă puternic eficient și viu astăzi Declarația arată în mod special pertinente în raport cu activitatea pictorului elvețian Carlo Adolfo Schlatter (Roma, - Florența, ), sufletul eclectic al scenei florentine de la sfârșitul secolului, a cărui figură artistică, înghițită de timp datorită unei personalități deosebit de timide și slab integrate dinamica pieței, merită în sfârșit evidențiat Schlatter, fiul unui consul elvețian care s-a mutat de la Roma la Florența în anii șaptezeci al secolului al XIX-lea, în viață a apreciat profund gândul filosofului german: a păstrat o copie a Ce este metafizica? - plină de note marginale și subliniere dintre cele mai importante pasaje pentru el - şi făcuse o lucrare scrisă de mână şi gravată unde Heidegger a fost descris ca un ambasador al gândirii filozofice occidentale în contrast cu cel al lui Jiddu Krishnamurti , mistic și gânditor indian, precum și figură de proeminență absolută în Societatea Teozofică, al cărei adept și iubitor pictorul a fost Heidegger a dezvăluit în rândurile următoare ale interviului voința complet programată matic a acelei expresii-manifest, în care observarea unei crize evidente a M Heidegger, Acum doar un zeu ne poate salva interviu cu Spiegel, Parma , pp - Fundalul a acestui interviu, publicat de săptămânalul "Der Spiegel" în numărul din mai , și o scrisoare către ziar, publicat în numărul din , în care Martin Heidegger răspunsese articolului, apărut în același săptămânal, Heidegger, Mitternacht einer Welinacht, în care filosoful era acuzat de fascinația nazistă smo La sfârșitul lunii februarie , Erhart Kasiner, care era în contact cu editorii "Der Spiegel", a sugerat ei să aranjeze un interviu cu Martin Heidegger, care a avut loc la casa lui din Freiburg-Zahringen sul Rotebuck la septembrie , cu solicitarea filosofului de a-și publica conținutul numai după ce moarte M Heidegger, What is metaphysics?, editat de E Paci, Milano (ed sau Was ist Metaphysik?, Frankfurt am Main ) Copia se află în arhiva privată a moștenitorilor Schlatter Lucrarea în cauză și CA Schlatter, Krishnaji philosophe malgre lui, ms , sd Vezi E Fadda, Art and Theosophy in Florence: the case of Carlo Adolfo Schlatter, in An empire to the East Tendințe orientaliștii și arta rusă între secolele al XIX-lea și al XX-lea, lucrările conferinței de studiu din Napoli ( ), editată de L Sestan, L Tonini, Napoli , pp - , în parte - Datorită acestei contribuții, cercetarea noastră a reușit face primii pași către un studiu aprofundat al operei pictorului și al concepției sale artistice: a fost Fadda a fost primul care a evidențiat aspectele teosofice ale artei sale, concentrându-se pe relația cu Jiddu Krishnamurti și asupra producției picturale care este cel mai afectată de influența simbolismului și realism târziu Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, serul filosofic a adus cu sine și rețeta unei rezoluții plauzibile: "Rămâne, cum singura posibilitate, aceea de a pregăti în gândire și în poezie, o voință de a apărea ţiunea lui Dumnezeu în apusul soarelui" Această "pregătire" pentru primirea divinului pare a fi aceeași care a caracterizat modus operandi cu care Schlatter a făcut artă: "să trezești eternul care doarme în tine pregătește-te rati" , sugera pictorul și în acest fel tindea să-și articuleze propria existență; un e- existență marcată de voința de a cunoaște și hrăni propria individualitate spirituală, mai mult decât a-şi afirma personalitatea de artist Motiv pentru care silueta lui a rămas aproape complet în umbră până la lansarea, în , a contribuției fundamentale a Elisabetei Fadda , de la care a pornit această cercetare, articulându-se în esență pe documentație a fuzionat în colecția donată de moștenitorii pictorului Arhivei Bonsanti del Gabinetto Vieusseux din Florenta Viața sa, petrecută în principal la Florența aproape de cele mai intime afecțiuni ale sale, dobândește din punct de vedere istoric o legătură indisolubilă cu activitatea sa artistică, care apare marcată de o căutare spirituală constantă De incontestabilitatea valorii spirituale a artei, a fost fii convins de la primele sale expresii; se realizează apoi încărcătura simbolică, în lucrările sale din ce în ce mai dens odată cu intensificarea studiilor filozofice Heidegger, Acum doar un zeu ne poate salva cit , pp - CA Schlatter, Picături de rouă, Florence sd, p Fadda, Artă și teozofie la Florența cit Se face referire și la pictorul Carlo Adolfo Schlatter în D Tarallo, Istoria studiilor despre elvețienii din Florența: surse și metodologii de cercetare, în Comunitatea elvețiană din Florența: ieri și astăzi, lucrările conferinței de studiu din Florența ( ), editată de D Tarallo, Florența , pp - , în parte - Sui Pictori elvețieni ai genului vizionar vezi și Visionare Schweiz, catalogul expoziției din Zurich, editat de H Szeemann, Arau Arhiva Contemporană "Alessandro Bonsanti", Gabinetto GP Vieusseux, Florența, denumită în continuare ACGV Fig CA Schlatter, idilă, ulei pe pânză, în jurul anului , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, arta lui Schlatter În cadrul producției sale artistice pestrițe, pictorul a acordat o demnitate egală tehnicile de prelucrare a fierului și picturale, precum și desenul și gravura, testat la limita; s-a apropiat şi fără rezerve de diverse curente Vastul producție artistică, constând din peste trei sute de lucrări, inclusiv picturi, gravuri, manuscrise și sculpturi, a fost catalogată de scriitor aproape în întregime datorită unei campanii consistente tografic, realizat în de Universitatea din Florența, care a permis conturarea criteriile de datare a artefactelor și evidențierea diferențelor și discontinuităților Dacă dintr-unul parte, de fapt, producția de gravură a lui Schlatter, inspirată de principiile teosofice, apare ca partea cea mai demnă de luat în considerare, cea mai interesantă și cea mai relevantă din punct de vedere artistic, aceea pictura apare marcată, însă, de numeroase involuții și inconsecvențe: pictorul pare in- lasa-te alterna cu un stil complet si rafinat - exprimat, in special, in panze de inspirație simbolistă și postimpresionistă a anilor tinereții ca idilă (fig ) - o limbaj pictural în multe cazuri excesiv de naiv și simplificat Dată fiind lipsa de omogenitate a materialului pictural care a ieșit la iveală, farmecul figurii lui Schlatter ne împinge să considerăm artistul pentru aspectele sale cele mai enigmatice, care îl plasează în scenariul cultural eterogen al fin de siecle Florenţa ca spirit particular e acut Deși încă nu există dovezi documentare care să ateste perioada și modalitățile de afiliere la Societatea Teozofică Florentină, Schlatter a urmat această doctrină probabil din anii douăzeci ai secolului al XX-lea, după ce a îmbrățișat po- Mulțumiri fotografului, dr Giovanni Martellucci de la Universitatea din Florența Fig CA Schlatter, Toamna, ulei pe pânză, înainte de , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, etica realismului târziu, apoi acelea simboliști, primele contacte cu a lume picturală de natură mistică şi spirituală În a luat parte la Sărbătoarea artei și a florilor cu o- par Toamna (fig ), în care liantul eu cu realismul toscan târziu e cu pictura târzie Macchiaioli e încă puternic expuse pictura- la, în care o ţărancă bătrână şi o fetiță așezată, devotată unei lucru manual, sub o verandă în ruina, se pare că evocă, cu mai multe tonuri cromatism sumbru şi puţin insistent în jocul contrastelor, educația ne al lavoro de Silvestro Lega del (fig ) Setarea două tablouri și diferite (unul exterior pentru Schlatter, o extensie pentru Lega), precum și compoziția: dar cel tema, atât de centrală pentru Lega fin din alegerea titlului şi bine întruchipat caracterizat de simbioza dintre cele două figuri, a fost repropus de Schlatter într-o versiune care părea încă mai avem o datorie foarte mare, după mai bine de treizeci de ani, față de atmosfere a macchiaiolilor În scena pictorului elvețian, încadrarea pridvorului pare să presupună aceeași valoare a ferestrei din colțul din stânga pe care probabil o extrasese Lega din re- alism luminos al încăperilor pictate de pictorii flamanzi din a doua jumătate a secolului al XVII-lea: stâlpul și acoperișul separă spațiul luminos de cel puțin iluminat la umbră de la pensulele mai ușoare de pe fața și mâinile bătrânei Lumina lui Schlatter, totuși, departe de a fi la fel de ascuțit și vibrant ca a lui Lega, iese la iveală imperceptibil în griul difuz al peisajului Această lucrare din a marcat debutul lui Carlo Adolfo Schlatter Un debut care a fost consumat într-un context extrem de internațional precum Festivalul de Artă și Flori re, un loc în care toate tendințele artistice ale acelor ani erau exprimate cu eclectism Despre această lucrare a lui Lega, vezi i Ciseri, L Lombardi, Catalog, în Silvestro Lega - Lucrări ale col- lecții publice și private la centenarul morții sale, catalogul expoziției Modigliana, editat de G Matteucci, C Sisi, Bologna , pp - , în parte , nr și , nr ; L Lombardi, Scene ale vieţii cotidiene, în i Macchiaioli înainte de impresionism, catalogul expoziției de la Padova, editat de F Mazzocca, C Sisi, Veneția , p - , în parte - , nr Cf M Pratesi, Florența : Festivalul de artă și flori, în Scrieri în memoria lui Giovanni Previtali, ii, nr Fig S Lega, Educație pentru muncă, ulei pe pânză, , , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, În timp ce, pe de o parte, totuși, expoziția a acordat o importanță deosebită "reacției anti-realiste în câmp figurativ" - reacție caracterizată prin deschidere către lumea simbolică e idealist -, pe de altă parte, marea tradiție realistă a picturii de gen încă se făcea spațiu între picturile concurente Printre spiritele noii generații care l-a unit cronologic pe Schlatter și Ardengo Soffici, a luat contur o aversiune neliniștită față de așa-numita "artă oficială" reprezentată de pictori precum Stefano Ussi, o artă indiferentă la noile fermente artistice e ancorat la o viziune academică, precum și legat de subiecte predominant istorice ci Schlatter, în acest context, era un tânăr neobișnuit de douăzeci de ani: sedus parțial de inovație simbolistul, care părea să fie foarte la modă în acea expoziție, a propus a pictură încă legată de trecut, nu foarte vibrantă și uneori rezumată și cu decorul delicat și rarefiat al idilei, totuși, Schlatter abordează prepo- aproape de pictura simbolistă și mai ales de latura "ideistă" a divizionismului italian, fără a pleca totuși din patul naturalist, Macchiaioli târziu și pictură rurală Apar fuziunea dintre om și natură și simțul decadent al efemerității sentimentelor exemplificat în moliciunea trecerilor de la cele mai moi la cele mai închise nuanțe, în lumini fragmentate pe întinderea de iarbă și pe frunzișul copacilor din apropierea căsuței plasat pe fundal, care este în mod clar punctul de sosire al liniilor de dispariție și în același timp monografia "Perspectivă", - ( ), - , pp - , parțial G De Lorenzi, Poetica sfârșitului de secol, spre secolul al XX-lea, în L'Ottocento, editat de C Sisi, Florența (Istoria artelor în Toscana, ), pp - , în parte Vezi V Gavioli, Stefano Ussi, în Sense and Sensibility Priviri asupra secolului al XIX-lea în Toscana, catalogul expoziției, editat de C Sisi, G Giusti, Florenta , pp - Vezi și Momente ale picturii toscane din neoclasic cismo ai postmacchiaioli, catalogul expoziției, prezentare de A Parronchi, introducere critică de A Mara- prada, dosare de V Quercioli, Florența Fig CA Schlatter, C'est ainsi qu'innocents , ulei pe pânză, aproximativ , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, loc primitor unde orice teamă pentru viitor poate fi risipită Pare plauzibil, în fapte, că pictorul și viitoarea sa soție Emma Moni sunt înfățișați în tablou, încă la acea vreme logodit și filmat într-o privire lângă Mugnone Dragoste opusă și fermă dorită, cea a lui Carlo Adolfo Schlatter și a Emmei pare metafora perfectă, cea mai alegorie adevărat şi tangibil şi uşor de abordat marea temă a idilei pastorale care, în cele din urmă anilor ' , i-a fascinat pe acei pictori ai filonului rural mai sensibili la poetica fluviului- bers de sentimente în reprezentarea vieţii şi care însemna pictura peisajului ca o expresie vie a "sufletului locurilor" , adică capabilă să reflecte seninătatea o viziune contemplativă asupra existenţei Aici, comparativ cu Autumn, Schlatter a executat o partitură cromatică mai vibrantă și diferită vizionar; a arătat o conștientizare sporită a tehnicii și dispozitivelor picturii desene, în special în scanarea spațială și în construcția în perspectivă care, după un stil tipic al lui Giovanni Fattori, și jucat pe coborârea punctului de vedere și reducerea în consecință a cerului la o mică secțiune orizontală, aproape ca pentru a evidenția încercați ideea de infinit a naturii, prin distanța aparent de netrecut între punctul de fuga și cel al observatorului Deformarea sentimentală este surprinsă mai presus de toate în delicatețea aproape manieristă a maselor de culoare, care umplu decorul cu o venă nostalgică latura melancolică a artei lui Schlatter și pusă în prim plan în tabloul C'est ainsi qu'innocents (fig ), lucrare prezentată pentru prima dată la Expoziția Națională de la Torino în , care își ia titlul dintr-un pasaj din poemul din al lui Victor Hugo Les Rayons et les Ombres De mamă franceză și de cultură predominant francofonă, Schlatter a reluat acest lucru a pictat tema socială a sărăciei din opera lui Hugo într-un moment istoric în care poetica naturalistă făcea loc celor mai rafinat idealiste şi estetizarea tema dominantă a acestuia din urmă a caracterizat opera multor artiști care s-au unit nicio inspirație realistă a abordării puntiliste : recuperarea unei arte cu fond social, de mare interes în anii cincizeci și șaizeci ai secolului, a marcat și munca multora artiști precum Giuseppe Pellizza da Volpedo și Angelo Morbelli, interpreți, ca și alții, ai teoriile științifice ale lui Michel Eugene Chevreul, Charles Blanc și Nicholas Ogden Rood De sine dar pictorii puntilisti au accentuat atmosfera simbolica, prin fragmentare de puncte și linii de culoare pură, Schlatter tindea să folosească straturi pastos care alternează cu Celebra expresie enunțată de romanticul Henri-Frederic Amiel în jurnalul său intim ( - ), "a peisaj și o stare de spirit", este preluată cu privire la Jean Charles Cazin de către Leonce Benedite (L Benedite, Jean-Charles Cazin, Paris , pp - ) Aceeași expresie este preluată și în AM Damigella, Roma - : starea de spirit peisagistică, în Ead , Pictura simbolistă în Italia - , Torino , pp - Expoziţia Naţională, Catalogul Artelor Plastice, mai-octombrie , Torino , p , nr Vezi Damigella, Pictura simbolistă cit , pp și următoarele texte de referință, pe care Seurat le studiase mai întâi, dar care mai târziu aveau să se răspândească și ele în Italia, au fost: ME Chevreul, De la loi du contraste simultane des couleurs, Paris ; C Blanc, Gramatica des arts du dessin, Paris ; O Rood, Cromatica modernă Manual studentesc de culoare, New York , cit în f Tedeschi, viitorul în artele figurative De la originile divizioniste până în , Milano , p Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, în tonurile mai stringente și o gamă cromatică redusă la câteva variații de tonuri, pe care le-a exaltat semnificaţia meditativă pe care subiectul a impus-o Cu o pictură care este foarte asemănătoare cu cea a lui Adolfo Tommasi, imaginea toscană a Schlatter apare ca omologul umil al somptuosului Paris al lui Giuseppe De Nittis, pictor care în la Florența, cu Traversarea Apeninilor , influențase multe lucrări de la sfârşitul secolului De la De Nittis, de fapt, Schlatter pare să reia compoziția organizat în întregime pe lumina de fundal a celor trei figuri care înaintează, posomorât, spre privitor Această lucrare aparține perioadei în care pictorul a urmat cursurile Scuola Liberă del Nud de la Academia de Arte Frumoase din Florența ( - ), lecții deschise și non-catedracale la care au fost diferiții Stefano Ussi, Giovanni Fattori, Giuseppe Ciaranfi și Augusto Rivalta chemat să participe, alternând, ca figuri de referinţă ale laboratoarelor, unde au fost pictori tineri precum Galileo Chini și Ardengo Soffici în pictura din viață, dar și de acum artiști consacrați, precum bătrânul Arnold Bocklin Acesta din urmă, care până la a lucrat la casa-atelierul lui Wladimir Swertschkoff din via Lungo il Mugno- ne - aceeași stradă pe care cu siguranță a locuit pictorul nostru până în -, trebuia să fie în acel an, De Nittis prezentase The traversing of the Apennins, împreună cu câteva peisaje, Societății promotor florentin În Registrul Scuola Libera del Nudo Schlatter este înregistrată în , cu o nouă înregistrare în : "Schlatter Adolfo intrarea nr - martie Revista nr - noiembrie - n - Genna- I, " (Arhiva istorică a Academiei de Arte Frumoase din Florența, Registrul Școlii Libere de Nud, , nr , nr înregistrare ) Bocklin, Galileo Chini și Arden apar în același registru go Soffici în , și respectiv (ibid , numere de înregistrare , și ) Garsoniera era la numărul bis, apoi viale Giovanni Milton nr Bocklin a trăit în schimb (din până în ) în via Cherubini nr Vezi H Holenweg, Arnold Bocklin relația sa intimă cu Florența, în Svizzeri a Firenze în istorie, artă, cultură, economie din secolul al XVI-lea până astăzi, coordonare științifică de G Fig CA Schlatter, The Ghost House, ulei pe panou, , x , cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, un artist de mare interes a avut loc pentru Schlatter, care repropune, în unele din ale lui lucrează în primii ani Secolul XX, clima nario din pictura bocklin iano cel mai ilustru, insula de Mort ( - ) înclinat în acest aspect revenirea la un romantism adesea pitoresc și baroc urmărind, Schlatter trece- sava, în unele cazuri, la unul stil mai ermetic, din simț vizionar puternic, ca cel al operei La casa fantomă din (Fig ) Întunericul nepoliticilor- re acutizează ambiguitatea titlului, care nu clarifică dacă fantoma locuiește în casă sau este, în schimb, sufletul statuii de piatră, nu departe de casa ruinată, sau, din nou, o prezență de urmărit în cadrul scenariului de ansamblu, perceptibil în mohorât și urât, în unduirea valurilor, în nuanțe violete ale cerului, în sensul unei mari neliniști atitudine pe care o exprimă lucrarea: cea mai apropiată paralelă este aceea, din nou, cu un tablou de Bocklin, Ruina de lângă mare ( ) Prima activitate de gravor Din aceeași perioadă și într-un stil similar, o serie de gravuri ale pictorului repropun tematica antropomorfismul rocilor: seria, intitulată Misterele, conține versiuni tipărite ale unele tablouri cărora le-a fost posibil, prin comparație, să li se atribuie titlul Lucrările sunt toate în gravură, mediu expresiv de o anumită valoare spirituală, a cărui capacitate de a exaltând individualitatea interpretului vorbise și Max Klinger în tratatul Malerei und Zeichnung ( ) , în care termenul "Griffelkunst" a reunit desen și Mollisi, număr monografic al "Arte & Storia", Xi, , , pp - , în parte , motivul Ruine am Meer a fost o dezvoltare ulterioară a temei tratate anterior în lucrările Vilei am Meer ( - ) și Toteninsel ( ), care își va găsi concluzia în tabloul Die Kapell ( ) Vedea Arnold Bocklin și cultura artistică în Toscana Hans von Marees, Adolf von Hildebrand, Max Klinger, Karl Stauf- fer-Bern, Albert Welti, catalogul expoziţiei Fiesole, editat de C Nuzzi, A De Palma, Roma , ill p M Klinger, Malerei und Zeichnung, Leipzig (ed it Painting and drawing, Segrate ); vezi si Max Klinger, catalogul expoziției, editat de B Buscaroli Fabbri, Ferrara , p Vezi și MG Messina, Filosoful, din ciclul Vom Tode II al lui Klinger, în Dipingere l'idea interpretări între filosofie și pictură, editată de F Biasutti, Ancona , pp - , și A Nigro, Sufletul, ochiul și mâna: simbolismul și motivele grafică între Franța și Germania, în Scrieri în onoarea lui Gianna Piantoni, editat de S Frezzotti, P Rosazza Ferraris, Fig CA Schlatter, fantoma, gravură, aproximativ , x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, gravura, cele doua arte care practicaseră pe scară largă prețuit marii artiști europenii centrali ai vremii pic Deși Klinger este un spirit foarte înrudit la cea a lui Schlatter, spe- îndepărtator de putere imaginativ și expresiv- sivo de gravura si dei peisaje antropomorfe, oricum nu exista dovezi că documentele- fără dobândă directă e Programul lui Schlat- ter pentru artistul german Schlatter particip la la Expoziția Soldatului cu amprentele Mormântul eroilor și The ghost rock adică, cu cel mai probabil, gravura pe care o cunoaștem sub numele de fantoma (fig ), aceasta din urmă cumpărat de regele Italiei, Vittorio Emanuele iii ; și apoi la Expoziția de la Torino din , cu gravura Fantome (fig ) Aceste gravuri reprezentau ultimul bastion al acelor idei simboliste legate de lume de vis și fantastică care a rămas cu întârziere vie în arta unui pictor atât de legate de tradiție, și care au fost reînnoite într-un produs artistic în care renașterea și citat au știut adesea să se îmbine cu capacitatea de a aborda astfel teme complexe de incomunicabilitate, exprimată în asimilarea figurii umane la ceva neînsuflețit Ceea ce reiese cel mai mult în aceste gravuri este, totuși, marea capacitate a lui Schlat- ter în tehnica gravurii: lovitura imprimată pe placă - obținută prin zgârierea blândă a bitum sau ceară pentru a descoperi metalul care urmează să fie direcționat către gravură sau sculptarea matricei pentru a cerneala relieful rezidual - era adânc și ascuțit și, în același timp, sinuos si delicata Chiar și în pictura pe pânză aproape niciodată nu a lipsit retușurile de finisare cu mișcări mici a unei pensule, elemente ale unei tendințe spre grafism care datorează cunoștințe profunde tehnicilor de imprimare, folosite apoi de Schlatter în principal pentru a transmite mesajul teosofic de la sfârşitul anilor Roma , p - Vezi Societatea de Arte Frumoase din Florența Catalogul expoziției ostașului, [Florența ], p și p Schlatter expune la etajul trei în Sala A Mormântul eroilor nr și în Camera B (camera alb-negru) Stânca fantomă Nu În catalogul deținut de pictor la pagina , în corespondență cu formularea Stânca fantomă, și adnotat cu stilou: "acq SM Re d'italia" (ACGV, Fondo Schlatter, folder , folder E, f ) Fig CA Schlatter, Fantomele, gravură, - , x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, Publicații teosofice, manuscrise și studii Inspirația la dictatele teosofiei și a declarat fără echivoc, de fapt, în unele dintre lucrările sale, în principal, de natură carte - a căror importanţă este de asemenea reafirmată în eseul Elisabettei Fadda - adică șase volume publicate între și , Ride la morte, Călătorie sentimentală, Florile Vieții, Mater Purissima Cinci legende pe calea iubirii, Picături de rouă, bază unică și douăzeci și șase de manuscrise inedite decorate cu gravuri în lemn și monoliți note, databile probabil între anii - în ele derivarea Noul conţinut teosofic apare ca rodul unei cunoaşteri sedimentate a doctrinei și învățăturile sale, de parcă aderarea profundă la teosofie s-ar fi maturizat deja de ceva vreme și numai în acel moment analizat, discutat și exteriorizat programatic Deși, de fapt, chiar și lucrările sale timpurii au fost marcate de un dor spiritualist marcat, încă din anii arta sa pare marcată de o tensiune mai dramatică și mai mistică Probabil cezura dintre Schlatter legată de tradiția secolului al XIX-lea și cea profund schimbată printr-o nouă viziune transcendentă asupra lucrurilor și superpozabilă la data dispariției nașterea prematură a soției sale Emma, care a avut loc la aprilie , din cauza unei infecții contractate în apele din Arno De fapt, primul său pamflet despre subiecte teosofice datează din , Ride la morte , tipărit pato in folio de Belforte Stamperia din Livorno în cincizeci de exemplare numerotate: primul dintre cele șase publicații care, în moduri diferite, au reflectat asupra sensului vieții, asupra rolului a artei în înălțarea spiritului, pe înțelegerea lucrurilor ultime, ascunse în spatele "greutatea corpului material" copleșitoare Nu întâmplător această primă contribuție este o colecție de poezii care pleacă de la considerarea morţii ca "zori de viaţă nouă" Teosofia, împreună cu numeroasele tendințe spiritualiste din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, to, contribuise la determinarea unui ferment care apoi s-a răspândit în primii ani ai secolului al XX-lea în toată Europa, ca reacție la ideologia materialistă predominantă al- alternativă religioasă pe care a propus-o spre deosebire de credința doar în rațiunea instrumentală așa a fost redescoperirea valorilor spirituale dintr-o tradiție ancestrală: cea a Școala eclectică neoplatonică din Alexandria în Egipt Isis dezvelită a Helenei Petrovna Blavatsky, fondatoarea Societății Teozofice, a fost ma- nifesto incontestabil al acestor conceptii care se bazau pe intelepciunea conceptelor universale a lui Platon: în spatele lumii materiale și schimbătoare se ascunde lumea imuabilă a "ideilor" existente în "Mintea Divină" Blavatsky și susținătorii ei au fost convinși Fadda, Arte e Teosofia a Firenze cit , p Dintre acestea, Caietele Scorpion sunt singurele datate : prin analogie stilistică și de conținut și opuse Cele mai multe dintre manuscrise pot fi urmărite încă din acești ani, adică la câțiva ani după publicații CA Schlatter, Moartea râde, Livorno , p , p CP Blavatsky, Isis Dezvăluit Cheia misterelor antice și moderne ale științei și teologiei, vol , trad aceasta de E Bratina, noua ed editat de P Moschin, E Sempi, Vicenza , reproducere în facsimil a ed Trieste (ed sau Isis dezvăluit O cheie principală pentru misterele științei și teologiei antice și moderne, vol , Nou York ) Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, că teosofia ar putea concilia diferențele dintre știință și religie, admițând realitatea a principiului evoluției, prezența unei inteligențe ordonatoare care operează în natură, foarte aproape de cea teoretizată de matematicieni, ideea unei legi universale a echilibrului (karma) care produce o purificare și o transformare constantă a existentului De fapt, teosofia a fost legată și de cercetarea matematică și științifică, așa cum se atestă din studiile asupra dimensiunii a patra efectuate începând cu anul în articole şi în publicaţii Conferințe romane susținute de președintele Lojii Teozofice independente de la Roma, Carlo Balla- tore, care a reușit să implice mulți artiști pe orbita sa, în jurul anilor - : în în special Giacomo Balla, dar și Julius Evola și Ardengo Soffici De aici și tendința a avangardelor sensibile la teosofie să pregătească configuraţii aproape predominant tricouri geometrice (un exemplu sunt primele lucrări ale lui Piet Mondrian, desigur teosofice) deoarece sunt înțelese ca manifestări ale aurei principiului universal, conform Celebrul aforism al lui Platon Aei ho theos geometrei, adică "Dumnezeu geometrizează mereu" Prieten al teozofului și jurnalistului de origine elvețiană Roberto Hack - care se angajează să re- a înființat grupul florentin în după dizolvarea Societății Teozofice urmând legile rasiale - Carlo Adolfo Schlatter se apropiase poate de mișcare datorită numeroaselor personalități care gravitează în jurul Bibliotecii Teozofice din Florența în începutul secolului XX, mediu descris perfect de Giovanni Papini în roman Trecut la distanță Pierderea tatălui său când era încă copil, cea a soției și în cele din urmă asta a mamei sale; dificultățile economice care îl împinseseră să-și piardă din vedere Reevaluarea importanței viziunii teosofice în istorie și mai ales în istoria artei - din care Eseul lui Sixten Ringbom din reprezintă prima contribuție exhaustivă - poate fi găsit în lucrările lui numeroși savanți contemporani care subliniază necesitatea acestui unghi istorico-critic particular mai ales în analiza avangardelor (un exemplu este R Lipsey, An art of our own The spiritual în arta secolului XX, Boston-Londra De asemenea, sunt fundamentale următoarele cataloage expoziționale: The spiritual în artă Pictură abstractă - , catalogul expoziției din Los Angeles, Chicago și Haga, editat de M Tuchman, New York-Londra-Paris ; Okkultismus și Avantgarde Von Munch bis Mondrian - , catalogul expoziției de la Frankfurt, editat de V Loers, Ostfildern ; Traces du sacre, catalogul expoziției, Paris ), care a suferit influență teosofică mai mult decât alte mișcări artistice: acest lucru poate fi văzut în primul rând intră în pictura abstractă a fondatorilor lui De Stijl, Theo van Doesburg și Piet Mondrian (cel din urmă abordat la teosofie între și ), apoi în opera lui Kandinsky înainte de Rezonanța particulară a aceste cunoștințe și aspecte ezoterice în arta futuriștilor și evidențiate de critici încă de la sfârșitul anului anii şaizeci (vezi M Calvesi, Pătrunderea şi magia în arta lui Giacomo Balla, în Dinamism şi simultaneitate în poetica futuristă, Milano , pp - ) și este demonstrată în primul rând de Interpenetrările irizate ( - ) de Giacomo Balla, menționat de Flavia Matitti în F Matitti, Balla și teosofia, în Giacomo Dans - Spre futurism, catalogul expoziției de la Padova, editat de M Fagiolo dell'Arco, Veneția , p Balla, alături de Julius Evola, reprezintă una dintre cele mai importante personalități ale artei abstracte Italiană de inspirație teosofică Apoi este cazul ciudat al lui Nikolaj Roerich, pictor și fondator al Societății Agni-Yoga sau etica vie care, după ce a intrat în contact cu ideile blavatskyene la începutul secolului al XX-lea prin sotia sa Elena, a realizat pe parcursul primei jumatati a secolului lucrari impregnate de misticism cu un stil expresionist și simbolic fără a abandona, ca Schlatter, limbajul figurat (cf G De Luca, Artă și teozofie în Roerich, în Artă și teozofie, lucrările Seminarului teosofic de la Grado ( ), Vicenza , pp - , parțial ) S Ringbom, Arta în "epoca marelui spiritual" Elemente oculte în teoria timpurie a picturii abstracte, "Jurnalul institutelor Warburg și Courtauld", XXIX, , pp - , în parte Vezi G Papini, Biblioteca teosofică, în id , Trecut îndepărtat - , Florența , pp - Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, dezvoltare profesională: acestea sunt câteva dintre motivele de care l-ar fi îndepărtat pe Schlatter viața materială conducându-l din ce în ce mai mult să caute o viață deschisă către alte realități de dincolo contingentului În publicația tipărită în mai cunoscută sub titlul Călătorie sentimentală mental , pictorul elvețian a povestit trecerea de la materialitatea corpului care, neîntrupat doze, accesează dimensiunea spirituală a sufletului, care devine una cu sufletul al lumii: acest pasaj este încă transmis prin moartea care sancţionează sfârşitul "Călătorie pe pământ" și dedicația de deschidere a volumului "da Lei a Lei" pentru a clarifica, de fapt, cel natura și sensul general al acestei călătorii, adică calea evolutivă a spiritului umană, descrisă în expresia sa în viață, care începe de la iubire și se termină în dragostea însăși "Ea" - adică femininul sacru, dar și viața însăși și, în forma ei cea mai înaltă, iubirea, care devine iubire prin însăși existența ei - și originea tuturor lucrurilor, care se întorc, la sfârșitul vieții umane, la acest principiu imens și primordial: o "ea" tetraedric, izvor și inepuizabil Pe pagina de titlu a pamfletului, pictorul a publicat gravura în lemn Sic itur ad astra (fig ), folosit ca ex libris pentru multe dintre celelalte publicații ale sale Maxima "așa urci spre stele" , preluată din Eneida lui Vergiliu, a fost pronunțată de Apollo cu scopul de a incita la fiul lui Enea, Iulus, să înfrunte cu vitejie și curaj orice încercare pe care o va avea viața supus și astfel să cucerească nemurirea; imagine recurentă în lucrările tipărite ale Schlatter, trebuie să fi fost un motto esențial pentru teosof, care numai prin atingere CA Schlatter, Călătorie sentimentală, Florența , p din acesta, p Aen iX, Fig CA Schlatter, Sic itur ad astra (din volumul Călătorie sentimentală), gravură în lemn, , x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, experiența Nirvanei - cea mai înaltă stare de beatitudine spirituală - pe care ar fi putut-o dobândi nemurirea absolută În decembrie , a fost publicată a patra lucrare tipărită a sa, Mater purissima Cinci legende pe Calea Iubirii, publicată în de exemplare de tipografia poloneză a lui Samuel F Tyszkiewicz din Florența: este, după toate probabilitățile, cea mai răspândită ediție a lui Schlatter, pe care Emanuele Bardazzi l-a amintit şi în legătură cu două opere literare de conţinut religios-ezoteric similar de către artistul Raoul Dal Molin Ferenzona Bardazzi are a remarcat cum Mater purissima a lui Schlatter poate fi o derivație a operelor literare Viața Mariei și Ave Maria din Ferenzona, afirmând că "și Schlatter a fost cufundat în Dimensiunea creștin-ezoterică și folosit pentru a compune ediții artistice pentru aleși, manuscrise, luminat şi legat ad personam în maniera lui Ferenzona" Crescut tot la Florenta si sedus de doctrina teosofica, Ferenzona a fost probabil l-a întâlnit pentru prima dată pe Schlatter în timpul orelor de la Școala Nudului, la care frecventase Patruzeci de ani mai târziu, în , Carlo Adolfo a primit cadou volumul de la prietenul său "Aşa" Deceniul Aurea , cu dedicația: "Către Carlo Adolfo Schlatter, în prenaștere, în Viață pământesc, după moarte frate Aceste poezii mute și gravuri argintii ca o oază de pace si bucurie Ferenzona " În auspiciile Ferenzonei relaţia fraternă dintre cei doi s-ar păstra, într-o dimensiune atemporală, în viața de apoi, cea în care spiritul ritul divin, dezbrăcat de materialitatea corpului, avea să ajungă în cele din urmă la înălțime În a doua jumătate a anilor treizeci, pictorul a început să creeze corespondență cu cei mai de seamă exponenți ai lumii teosofice și în același timp s-au confruntat cu redacția de volume manuscrise : aceste lucrări "spirituale", însoţite în principal de gravuri în lemn şi linotipurile, au fost rezultatul unui tip de relație cu arta care îl plasează pe Schlatter în acel univers a pictorilor fascinaţi de posibilitatea de a trăi experienţa artistică ca activitate sacră zante, în care realizarea expresivă pare să depindă de o conștiință superioară indivizilor Vezi E Bardazzi, Sacred and profane in the multiform symbolism of a dandy of our house, in Raoul Dal Molin Ferenzona "Secretum Meum", catalogul expoziției, editat de E Bardazzi, Florența , pp - din acesta, p M Quesada, investigând misterul, în Raul Dal Molin Ferenzona Uleiuri, acuarele, pasteluri, tempera, desene, sfaturi aur, puncte de argint, colaje, vârfuri uscate, gravuri, acvatinte, burine, vârfuri de diamant, gravuri în lemn, berceaux, gipsografii, litografii si volume ilustrate, catalog expozitie, editat de M Quesada, Roma , pp - , în detaliu - R Dal Molin Ferenzona, "Asha" Deceniu de aur, Milano , cit în Fadda, Artă și Teozofie la Florența cit , p Copie păstrată în arhiva privată a moștenitorilor Schlatter Autorul a atribuit manuscriselor o dată care poate fi plasată în a doua jumătate a anilor treizeci în cat, dintre acestea, Caietele Scorpionului sunt singurele datate de artist in si au un stil absolut omogen cu cel al celorlalte Nu există taloane autografe sau alte informații care să o facă cred că acestea au fost produse mai devreme, dar este foarte plauzibil ca celelalte douăzeci și cinci de mâini- scrierile au fost realizate de Schlatter din aproximativ anii până la începutul anilor , într-un perioadă de puternic interes pentru activitățile Societății Teozofice, în care pictorul a frecventat cu siguranță camera de zi a contesei Maria Luisa Gamberini (filantrop și scriitoare, precum și secretar general al secției al Societății Teozofice Italiene din până în ) și în care a comunicat prin scrisori cu maiorul personalități ale lumii teosofice O perioadă, pe scurt, în care diseminarea principiilor teosofice a fost înfrânată pentru artistul important Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, video, în întregime "agent" în comparaţii ale artistului care le, în mod extra-referenţial cial, poate doar abandona da creatiei Inciziile goale au fost nu adesea transformat din pictor în monotipuri mă- prin retușare cu pensula- iată după tipărire și redare, prin urmare, cu adevărat unic La retușarea manuală, Schlat- ter combinat o procedură minte care i-a permis pentru a imprima o imagine policromatic final, ot- ținut de suprapunere presiuni progresive ale cerneală pe hârtie The imprimă, prin urmare, nu erau susceptibile de reproducere: unicitatea artefactului obținut era potrivită cu valoarea spirituală ritual și ritual pe care artistul a dorit să le imprime pe hârtie Imaginile au fost însoțite de i texte scrise strict de mână Dintre aceste volume, cel mai emblematic este poate Krishnaji philosophe malgre lui: Jiddu Krish- Namurti, personalitate ascetică și mistică din sudul Indiei și poate cea mai mare influent asupra gândirii lui Schlatter despre ultima perioadă Văzut ca noul Hristos coborât pe pământ de către unii membri și simpatizanți ai Societății și neplăcut de alții, Krishnamurti ar fi a generat o adevărată criză în cadrul mișcării, culminând cu abandonarea Rudolf Steiner și la înființarea ulterioară a Societății Antroposofice în Conform unei tradiții de familie, Schlatter ajunsese să-l cunoască pe Krishnamur- tu, un om profund carismatic care, deși lipsit de autoritate speculativă și filozofică, ca, a reusit mereu sa puna la indoiala toate concluziile la care au fost existential e au sosit cu bună știință interlocutorii săi În manuscrisul Krishnaji philosophe malgre el explică concepţia despre ascet pornind de la câteva principii ale gândirii heideggeriene: adevărul nu poate fi atins până când conștiința de sine este deplină distrus pentru a face loc pentru "Nimic"; "Nimic" care în Heidegger "este iraționalul existenței" , cel Vezi E Bratina, J Krishnamurti în comparaţie cu psihanaliza Calea spre eliberarea omului, ed W Esposito, Vicenza , p Vezi Societatea Teozofică Istorie, valori și realitate actuală, editat de A Girardi, Vicenza , p Schlatter, Krishnaji philosophe cit , p Fig CA Schlatter, Existentialism (placa de acoperire frontala) na manuscrisului omonim), mono-linotip, sd (aproximativ ), tipărit de-a lungul întregii suprafețe a capacului întins x mm (plat și x mm) Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, principiu că, forțând omul dintre cei doi poli ai naștere și moarte, naște o angoasă a cărei acceptare- conduce omul la e- roism: conștientizare de moarte și limitare ţie a personalităţii, care din moarte însăși vine, face ca să poată re- larsi ca expresie a viata universala nimic' devine astfel fundaţie necesare existenței, disponibil numai în pro- ţie a omului în afară de a fi Starea de liniștea, generată de aspectul total al ființei și al- legile sale, conform lui Schlat- ter şi o condiţie mistică care, în Krishnamurti ca în Heidegger, prin golul absolut a adus co- totuşi la revelaţie a existentei Chiar și în manuscris Existențialismul O filozofie ermetic nodul focal și an- cora Nimicul ca reprezentare sentiment de negare existența totală Schlat- ter realizat în xilo-print grafică până la copertă din carton (fig ), cu a motiv care arată ca o petrecere dansantă de creaturi angelice care aparent plutesc deasupra uneia oglindă de apă și agățată de ramuri înflorite, o revoltă de culori și forme moi, de derivare clară a Nabis Gravura principală în lemn a lucrării prezintă o figură alungită și fără chip (fig ) care ține în mâini o mască cu o atitudine încruntă semnul lui Schlatter, Fig CA Schlatter, fără titlu (din manuscrisul Existentialism), retușuri xilogravuri, sd (aproximativ ), imprimare x mm; masoara pagini- întreg x mm Fig L Viani, naufragiatul (din colecția martiriului), gravură în lemn, ca, x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, în simplitatea sa extremă ficţiune care accentuează i contraste, amintiți-vă sigur grafica expresiei Nism nordic și se pare bun venit lecția de sinteza terenului - neo Felix Vallotton, deci precum "sintezele amare" elaborat de Lorenzo Viani, interpret al naşterea xilo-tehnicii grafică împreună cu Adolfo De Carolis în anii de primul Razboi Mondial- cel Despre Viani subliniem o gravură din a inclusiv pe cea a lui Schlatter pare să se apropie pentru intensitate similară, dată din negru care "devorează eu corpuri dar în același timp le formează" , naufragiatul (fig ), apartenenta martiriul seriei iar în Arabuntha Pelerinul etern care descrie în cele din urmă calea către adevăr: o călătorie descurajatoare și înșelătoare până când pelerinul își dă seama că se află pe ea deja cufundat, în adevăr călătorul este deci nimeni altul decât figura alegorică a Eternului iniţiat', Pelerinul, Christosul gnosticilor Chrestos, forma scrisă originală, însemna, de fapt, "discipol în probă": după lungi încercări și suferințe, el putea fi "uns" și numit Christos, "purificatul" În linotipul (fig ) care ilustrează volumul, utilizarea mai multor suprapuneri permite R Campana, : cu Galeriile Florentine la Expoziția Internațională Alb-Negru, color a umbrei De la Expoziția Internațională Alb-Negru Achizitii pentru galerii Florența , catalogul expoziție, curatoriată de R Campana, Florența , pp - , în parte R Morozzi, Lucrări grafice pentru Galeria de Artă Modernă Propunerile Comisiei, în culoarea umbrei cit , pp - , în parte fig Ediția este de aproximativ o sută de exemplare Vezi xilograful Lorenzo Viani, catalogul expoziției, [editat de] R Fini, prefaţă de F Bellonzi, Siena , nr - , pp și următoarele Vezi CW Leadbeater, Corpus Christi, "Gnosis Bimonthly Review of theosophy", iV, , , pp - Arta- colo și traducerea în italiană a unui capitol din cartea Latura ascunsă a festivalurilor creștine (Los Angeles-London-Sy- dney ) de Charles W Leadbeater Fig CA Schlatter, Arabuntha The Eternal Pilgrim, mono-linotip, nedatat ( ca), x mm; tabla masoara x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, să folosească diferite culori și să dilueze, odată cu acestea, duritatea expresivă a gravurii în cablu Cu acest truc, Schlatter a reușit să găsească și o contrapartidă vizuală perfectă la fuziunea dintre individ și întregul înconjurător: în reprezentare, de fapt, totul vine tratate în același mod și cu aceeași importanță Iarba, copacii, cerul și figura întunecată ale călătorului sunt părți ale unui tot perfect armonios în care nu există ierarhie Dar ceea ce este izbitor este că trăsăturile lui Arabuntha, în haine umile, cu pantofi, acolo barba lunga si bastonul, sunt aceleasi pe care pictorul trebuie sa le fi avut pe la jumatatea anilor sai treizeci de ani, când trăia aproape anacoretic, departe de nevoile consumeriste și de la condiționarea socială, adică fără curele sau orice tip de îmbrăcăminte care ar putea fi opresiv interesat de recuperarea unei spiritualități integrale, Schlatter ne-a lăsat una imensă colecție de lucrări a căror semnificație simbolică este adesea umbrită de o practică artistică aflată în dificultate să găsească coerență, deși a reușit să producă și lucrări demne de mare derație, mai ales când s-a dedicat unei picturi a realității care tinde către o singură dimensiune ideal şi simbolic În producția sa, diferitele tipologii stilistice și tehnice la început au a evidențiat doar discrepanțele Acest lucru s-a întâmplat pentru că nu a putut fi înțeles fil rouge-ul care străbate toate lucrările sale este imediat clar: spiritualismul individual ca expresie a unei religiozităţi universale Vastitatea referințelor subiacente constituie a complex de un farmec extraordinar, plin de asonante si influente; nu este necesar ca legătura dintre aceste elemente este obiectivă; ce contează și care se referă, cu onestitate, la o sensibilitate subiectivă Sensibilitatea unui om care, luptându-se să reafirme o formă posibil de ritual, s-a străduit să arate, prin artă, adevărul de parcă ar fi cu adevărat inerente lumii Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma: urme ale unei călătorii artistice cariera artistică a sculptorului Attilio Selva ( - ) se desfășoară de peste cincizeci de ani ni de activități și traversează, istoric și geografic, multe anotimpuri artistice Partea mai cunoscută decât opera sa, despre care se pot găsi informații mai imediate, este, fără îndoială, asta care aparține marelui sezon monumental al anilor treizeci, care l-a văzut participând, ca și alți colegi de-ai săi, întreprinderi artistice legate în mod divers de comisiile de regim fascist De la mijlocul anilor douăzeci, Selva a fost implicată în crearea principalele monumente pentru Koper și Trieste, orașul său natal, care se afla la acea vreme cunoscând o activitate urbană reînnoită, menită să definească, să întărească și să celebreze propria italianitate atinsă Lucrările sculptorului, care ar fi celebrat figurile cheie a iredentismului, precum Guglielmo Oberdan și Nazario Sauro, sau a comemorat voluntarii căzuți în război, moștenitori ai învățăturilor lor, vor marca noua fizionomie a orașului în unele dintre locurile sale cele mai reprezentative și semnificative, cum ar fi Colle di San Giusto, the cartierul Oberdan și Piazza dell'Unita Totodată, pe la , alte importante colaborările îi sporesc notorietatea (recunoscută definitiv odată cu numirea la Academician al Italiei, în martie ), precum cele pentru Mausoleul Cadorna din Piacentini în Pallanza și pentru Stadio dei Marmi de la Foro Mussolini, proiectat de Del Debbio acest eseu, extras dintr-o amplă muncă de studiu și cercetare pe surse nepublicate , a urmărit pentru a reconstrui opera complexă și puțin investigată a sculptorului, acesta dorește în schimb să dea socoteală a primilor ani de pregătire şi a activităţii sale desfăşurate între Trieste, Torino şi Roma, care va fi fundamental în conturarea imaginii carierei sale artistice, în încercarea de a con- textualizează și înțelege mai bine profunzimea operei sale Pentru un tânăr ca Attilio Selva care la începutul secolului al XX-lea a vrut să întreprindă cariera sa artistică, Trieste, un port liber și cosmopolit al Imperiului Austro-Ungar, un com- Negustor de vocație, a oferit oportunități rare și ocazionale de pregătire și discuție De sine Pentru o discuție aprofundată a activității monumentale a sculptorului în anii , cu bi- bibliografie, vezi articolul meu iredentism la Trieste, iredentists la Roma cazul sculptorului Attilio Selva, "Qualestoria", XLVi, , , pp - , iar lui L Masolini, Attilio Selva Enigma și ritmul formei, în Attilio Selva - , Sergio Selva - În interiorul studioului, catalogul expoziției, editat de M Carrera, L Ma- solini, Roma , pp - , parțial - Studiul activității sculptorului, subiectul tezei mele de licență (Sculptor Attilio Selva Lucrări până la , conducător Prof Giovanna De Lorenzi, Universitatea din Florența, anul universitar - ), aici într-un extras parțial, găsit publicație în catalogul apărut cu ocazia expoziției Attilio Selva - , Sergio Selva - În interiorul studioului de la Galleria Berardi din Roma, în martie (Masolini, Attilio Selva cit ) Esențial pentru această lucrare a fost materialul din Arhiva Attilio Selva conservată la Roma la moștenitorii sculptorului, pe care i-am putut consulta de-a lungul anilor datorită generozității și disponibilității lor de Fabiana Selva, care păstrează cu grijă și dăruire lucrările artistului; mulțumirile mele cele mai sincere vă sunt minți pentru ajutorul său neprețuit Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, fizionomia sa particulară - geografică, politică și economică împreună - făcuse din ea o insulă fericit în ceea ce privește prosperitatea traficului comercial, viața culturală a orașului nu s-a caracterizat printr-o bogăție și o vioiciune egală, cu atât mai puțin în cadrul comunității italiană, care și-a marcat caracterul nu numai economic, ci și politic și cultural Pe lângă unele forme de agregare promovate de acestea din urmă în secolul al XIX-lea, precum companii și cluburi în scopuri recreative, caritabile sau literare, în domeniul frumuseții arte inaugurarea în a Galeriei de Artă Modernă a orașului, unul dintre primele muzee la o scară europeană de artă contemporană accesibilă publicului, marchez un moment de semnificație deschidere culturală proastă De-a lungul timpului, instituția a devenit o adevărată bază de referinţă pentru mediul artistic triestean: administrat de un Curatorium format din reprezentanţi ai clasei mijlocii superioare , creşterea colecţiilor s-a realizat cu precizie și uneori decizii semnificative de cumpărare prin canalul privilegiat al expozițiilor bienale al Veneției , favorizând astfel o actualizare continuă a celor mai recente tendințe artistice, în Italia și la nivel internațional Muzeul a constituit şi un suport valid pentru valorificare promovarea și promovarea activității artistice locale, atât pentru inițiativele promovate de Club Artistică și pentru înființarea Premiului Rittmeyer, o bursă de doi ani pentru sejur nr dintre tinerii artişti triesteni din Roma, capitala Regatului Italiei şi, mai universal, a istoria și cultura latină, la care comunitatea italiană din Trieste a moștenit în mod ideal Singura ofertă accesibilă de formare artistică din oraș a fost Kaiserlich-Konigliche Staatsgewerbeschule, un institut tehnic caracterizat prin actualizare constantă și funcțională asupra rezultatelor artei decorative austriece, în care învățăturile școlii se concentrează pe artă au favorizat aspectul practic şi artizanal al comerţului În ciuda limitărilor sale Dimensiunea municipală, Trieste i-a oferit însă tânărului Attilio posibilitatea de a lua legătura cu scena artistică italiană și internațională prin Bienala de la Veneția, ambele în direct, dată fiind apropierea celor două orașe, și prin incrementele de colecție de Museo Revoltella, deosebit de atent la noile rezultate ale sculpturii italiene Pentru cadrul istoric și cultural al orașului, consultați eseul concis, dar fundamental de A Ara, C Magris, Trieste O identitate de frontieră, Torino , parțial pp - Vezi, de asemenea, intervenţii ale aceluiaşi şi ale lui G Negrelli la intelectualii de frontieră Triestini în Florența ( - ), vol , acte a conferinței de studiu de la Florența ( ), editată de R Pertici, Florența , i, respectiv la pp - , - , - Vezi M Masau Dan, "Un institut de arte plastice" pentru "calificarea în frumusețe" Muzeul Revoltella de la înființare ad astăzi, în Muzeul Revoltella din Trieste, editat de M Masau Dan, Vicenza-Trieste , pp - ; P Fasolato, - : știri și note despre arta la Trieste, în Arta Europei între două secole - Trieste, Veneția și Biena- li, catalogul expoziției de la Trieste, editat de M Masau Dan, G Pavanello, Milano , pp - B Cuderi, Conservatorul Muzeului Revoltella din până în , în Arte d'Europa cit , pp - M Masau Dan, Politica de achizitii a Muzeului Revoltella de la infiintare pana in Instruire si cre- creșterea unei galerii de artă modernă între expozițiile internaționale și viața provincială, în Arte d'Europa cit , pp - A Caroli, Kaiserlich-Konigliche Staatsgewerbeschule din Triest Artă și tehnologie la Trieste - , Monfalcone Pentru o privire de ansamblu critică asupra artei trieste la începutul secolului XX, vezi L Nuovo, identity of Trieste art in începutul secolului al XX-lea, în lume și în Arta moderna la Trieste - , catalogul expozitiei, editat de P Fasolato, E Lucchese, L Nuovo, Trieste , pp - În ultimul deceniu al secolului al XIX-lea au devenit parte a colecției La derelitta a lui Domenico Trentacoste Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, a fost de fapt un an decisiv pentru alegerile sculptorului, care frecventa deja Şcoala pentru șefii de artă ai institutului profesional al orașului: sala personală dedicată de Bienală lui Leonardo Bistolfi îi va dezvălui tânărului care avea să-i devină în curând profesorul în special, acolo expusă Crucea (a cărei tencuială a fost donată pentru ocazie de către aceeași Bistolfi de la Muzeul Revoltella ) fusese indicat de criticii vremii ca fiind semnificativ ficativ în producția artistului, care abandonase pasajele rafinate ale basoreliefurilor ușoare precedente în favoarea unei conduite generale și mai stricte în nudurile Sculptorul de fapt părea să interpreteze reînnoirea sculpturii italiene, orientată spre un plastic meditat și articulat după un echilibru care a salutat lecția formală a clasici în lumina unei noi sensibilități moderne, așa cum sugerase deja opera lui Rodin (care găsise o anumită difuzare în Italia în urma camerei personale dedicat lui în la Bienala de la Veneția ): Ojetti întrezărea deja "principiul o sculptură mai arhitecturală, mai compusă" , și o afirmație curajoasă, după dezintegrarea formală impresionistă, a unui drum care a găsit noi posibilităţi în "via a sculpturii modelate şi a tradiţiei clasice" The primele sugestii ale tinerei Selva, care au fost decisive în alegerea de a merge pe urme lui Bistolfi până la transferul la Torino la studioul său în anul următor, o dată și-a subminat studiile și după ce a participat la concursul pentru Premiul Rittmeyer, pe care nu l-a primit dar rezultat pozitiv În călătoria spre Torino, Selva a avut probabil ocazia să-i confirme pe a lui câștigă cu ocazia Expoziției Internaționale de la Milano din , unde în expoziție de arte plastice, în pavilionul Grubicy a fost prezentată Frumusețea eliberată din chestiunea lui Bistolfi În mod ideal, urmează cuvintele lui Ojetti, care a comentat lucrările de acolo expusă, până și tânăra Selva va fi putut citi confirmarea acelei drumuri deja trasate de către sculptor din Torino cu La Croce anul precedent, unde s-a reluat lecția de la ( ) și Visul de primăvară de Pietro Canonica ( ), lucrări reprezentative ale încercării de depășire adrese realiste și impresioniste ale sculpturii italiene a vremii Vezi Muzeul Revoltella cit , nr , pp - , și nr , pp - Conceput ca monument funerar pentru senatorul Tito Orsini pentru cimitirul Staglieno din Genova, versiunea ne în marmură a fost comandată și cumpărată de Galeria Națională de Artă Modernă din Roma în același an Vezi Muzeul Revoltella cit , p , nr , și Leonardo Bistolfi - calea unui sculptor simbolist, catalogul expoziției, editat de S Berresford, Casale Monferrato , pp - , G Cena, Leonardo Bistolfi, "Noua Antologie", XL, , , pp - ; E Thovez, Sculptura la Veneţia Leonardo Bistolfi, "La Stampa", iulie Datorită aprecierii criticilor și cunoașterii operei lui Auguste Rodin în Italia între ultimul deceniu al secolului al XIX-lea începutul secolului al XX-lea, vezi F Fergonzi, Auguste Rodin și sculptorii italieni ( - ) , "Prospecte- va", XXiV, , - , pp - ; id , Auguste Rodin şi sculptorii italieni ( - ) , "Prospettiva", XXV, , - , p - ; Rodin et l'italie, catalogul expoziţiei, editat de A Le Normand-Romain, Roma U Ojetti, În atelierul lui Leonardo Bistolfi, "Ilustrația italiană", decembrie , pp - id , Arta în Expoziția de la Milano Note și impresii, Milano , p Cunoscută sub numele de Monumento a Segantini, sculptura a fost concepută pentru a fi plasată pe mormântul pictor în micul cimitir din Maloja, în Engadina Superioară Vezi Leonardo Bistolfi - cit , pp - , , și Leonardo Bistolfi monumentele pentru Giovanni Segantini, catalogul expoziției, editat de G Mazza, G Nicoletti, Arch Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, fizic în conducerea plastică a volumelor clare și solide ale nudului feminin, cu mi- chelangioleschi, urma să se alăture unei sensibilități moderne cu o puternică valoare simbolică Anii de ucenicie la Bistolfi, între și , i-au permis lui Selva să intre intrați în contact cu un mediu artistic și intelectual plin de viață : împreună cu practica artistică, de fapt, atelierul sculptorului din Torino a oferit numeroase și variate oportunități de discuție cu intelectuali și critici care împărtășeau principii și idealuri cu maestrul, precum Giovanni Cena ed Henry Thovez Alături de dezbaterea despre arta modernă, reînnoită ca formă și conținut ti , au promovat, împreună cu cele mai recente rezultate ale sculpturii europene contemporane, cum ar fi cea a lui Rodin și Meunier (a căror popularizare personală fuseseră în Italia ), o recuperare progresivă a clasicismului, înțeles ca moștenire de referință și spirituală, a cărui menturile ar fi fost de ajutor și sprijin artiștilor contemporani pentru o mai mare eficacitate expresiv și formal cia : concepte care au găsit o interpretare fericită în forme rotunjite al grupului Sacrificio pentru Vittoriano, fiind elaborat în acei ani la studio dello sculptor Aceste sugestii l-au influențat fără îndoială pe tânăra Selva, așa cum arată unii dintre ai săi primele lucrari efectuate probabil in aceeasi perioada, care se regasesc in managementul plastic iar în temele tratate, o strânsă corespondență cu ultimele rezultate ale muncii maestrului stro : la dezvoltarea sculpturii moderne spre personajele unui clasicism de spirit şi de fapt, formele par a fi inspirate de un medalion de ipsos, în care stă un bărbat gol tânăr și viguros mergând pe o potecă marcată de doi hermi străvechi cu trăsături grecești și orientale, pentru a indica necesitatea acelor referinţe ideale în continuarea vieţii artistice Ojetti, L'Arte cit , pp - De aceeași părere și criticul Enrico Thovez, un susținător pasionat sculptor care a observat mereu în această lucrare o schimbare formală și ideală față de opera lui Bistolfo mai orientat spre o inspiraţie clasică Vezi E Thovez, Sculpture in Milan monumentul lui Segantini de Leonardo Bistolfi, "La Stampa", octombrie Pentru o imagine a mediului cultural din Torino al vremii, care a avut unul dintre cele mai animate puncte de întâlnire în camera de zi a omului de știință Cesare Lombroso, al cărui vizitator frecvent Bistolfi însuși, vezi AM Damigella, Pictura simbolistă în Italia - , Torino , pp - , iar B Musetti, The work of Auguste Rodin în interpretarea critică a lui Giovanni Cena, "Annali di Critica d'Arte", ii, , pp - , în detaliu - Despre dezbaterea în jurul actualizării și noilor dezvoltări ale artei moderne italiene care începe să se anime în cadrul grupurilor de artiști și critici dintre Milano și Torino începând cu anii , vezi Dami- gella, Pictura simbolistă cit , pp - G Cena, Auguste Rodin, "Antologia nouă", XXXV, , , pp - ; E Thovez, artiști contemporani- ranei Constantin Meunier, "Emporium", VIII, , , pp - Giovanni Cena, descriind Sfinxul din Bistolfi, a acordat de fapt o atenție deosebită "arhitecturalei tonic" al monumentului, construit după "acea lege a frontalităţii" sugerată de plasticul egiptean, care cu siguranță sculptorul trebuie să fi luat în considerare în colecțiile Muzeului Egiptean din Torino Vezi Cena, Leonardo Bi- stolfi cit , p Chiar și Thovez în aceiași ani declara importanța exemplului artei antice, la care apelaseră și contemporanii Rodin și Meunier, a căror lucrare "a dat dovadă de un efort continuu pentru a ajunge la armonia străveche în exprimarea noului sentiment", în încercarea de a "reuși să fie clasici" (E Thovez, Sculptura la Milano În căutarea stilului, "La Stampa", octombrie ) O primă schiță a lucrării a fost prezentată de Bistolfi și acceptată de Comisia Regală pentru Monument lui Vittorio Emanuele II în noiembrie ; în lucrarea se afla într-o stare avansată de execuţie, în timp ce traducerea finală în marmură a fost finalizată în Vezi Leonardo Bistolfi - cit , pp - Reproduct în Masolini, Attilio Selva cit , pp - , p fig Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, perioada torinese a reprezentat un moment important de pregătire pentru sculptor şi o probă fructuoasă a abilităţilor sale: practicarea meseriei îi permitea unul o anumită maturitate de execuție, datorită căreia a putut câștiga Premiul Rittmeyer și da la Roma în ; pe de altă parte, fermentul cultural din jurul studioului de Bistolfi, care inspirase o plasticitate orientată spre recuperarea clasicismului în sens partea în lucrări mai recente, va fi decisivă pentru convingerile artistice ale tânărului care a Roma va găsi o maturizare definitivă În climatul fervent cultural și artistic al capitalei, care se pregătea de grandios serbările pentru cea de-a cincizecea aniversare a Regatului Italiei în , Selva a găsit multe ocazii viziuni de creștere și comparație, atât umane, cât și artistice Roma, de fapt, a fost prilejul pentru să întărească unele prietenii întreprinse la Torino, să facă altele noi și, în același timp, să reconectați-vă cu orașul natal; marea Expoziție Internațională de Artă și reînnoirea urbană a orașului, de altfel, l-a pus în contact cu diverse experiențe artistice- acela, din care a tras idei și sugestii care vor avea o importanță notabilă în opera sa Strânsa prietenie cu Felice Carena, care a sosit la Roma în pentru pensionarea artistului co, i-a permis, pe lângă menținerea contactelor cu mediul din Torino, să intre în reprezentare port cu Angelo Signorelli, care împreună cu soția sa Olga Resnevič a găzduit în sufrageria lui la, una dintre cele mai vii și mai cosmopolite din oraș, unele dintre cele mai mari personalități din lume artistice şi intelectuale ale vremii Angelo Signorelli, colecționar pasionat și rafinat din antichitate, a fost un punct de referință important pentru Selva și pentru artiștii mai tineri și sprijin, în termeni morali și economici: în ferestrele sufrageriei sale, a arătat mândră de colecția sa de descoperiri arheologice romane și etrusce, îmbogățită în de-a lungul anilor din lucrările acelui grup mare de tineri artiști care sosiseră în oraș pentru studiu, pentru muncă sau în căutarea norocului (pe lângă Felice Carena, frecvenți ai Signorelli au fost Armando Spadini, Cipriano Efisio Oppo și sculptorii Angelo Zanelli și ivan Mestrović ) deci într-un climat de deschidere internaţională şi de descoperire a clasicului citează va fi să ne imaginăm primele contacte ale Selvei cu artiştii capitalei, precum şi discuțiile și înțelegerile umane și artistice cultivate apoi în călătoria sa personală, purtat de pasiunea si entuziasmul transmis de proprietar fata de acei tineri Mai mult, interese similare într-un trecut clasic au fost împărtășite de Selva împreună cu un grup mare de tineri din Trieste, studenți la universitatea romană, care da Testele trimise de Selva pentru Premiul au stârnit, de fapt, mari aclamații, confirmate de altfel și de proces-verbal al comisiei de examinare din octombrie, care i-a recunoscut "calitățile excepționale" precum "trebuie- ar trebui mai degrabă atribuită unui mare artist decât unui tânăr elev de puțin peste de ani" (Trieste, Archivio al Muzeului Civic Revoltella, Fundația Rittmeyer, , fol ) Vezi D Rizzi, Olga Signorelli în istoria culturală italiană din prima jumătate a secolului XX, în Arhiva italiană ruso-italiană, Vi Olga Signorelli și cultura timpului ei, vol , editat de E Garetto, D Rizzi, Salerno , ii, pp - , parțial - (cu bibliografia anterioară) Pentru numeroasele prezențe ale artiștilor în casa Signorelli, vezi M Signorelli, Life of Angelo Signorelli, "Strenna dei Romanisti", XLViii, , p ; Ead , Prefață, în Carteggio Papini-Signorelli, Milano , pp - Pentru relația strânsă dintre Signorelli și Mestrović, vezi V Barbić, Mestrović la Roma Colectie Signorelli, Zagreb Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, s-au adunat în jurul lui Giulio Quirino Giglioli, care urma să devină una dintre cele mai importante figuri pentru istoria arheologiei italiene Originea Trieste și pregătirea politică primită i-a unit pe acei tineri condusi de Ruggero Timeus, al carui sculptor era un prieten apropiat, și cu care a împărtășit experiențe estetice și idealuri politice puternice , între călătorii în afara orașului descoperirea ruinelor și săpăturile romane recente după Giglioli și discuții animate în sala a treia a Caffe Aragno, loc de întâlnire pentru unele dintre cele mai importante personalități ale Grup naționalist roman, cum ar fi Enrico Corradini și Luigi Federzoni La asemenea temperaturi sunt de menţionat unele lucrări ale sculptorului, executate în primele zile ale şederii sale nu Roman, destinat memoriei unor personaje semnificative pentru Trieste si pentru istoria redentism (cum ar fi Bustul lui Giorgio Galatti pentru Trieste însuși, cele ale lui Felice Venezian și, mai târziu, de Francesco Rismondo pentru Roma ), de o dezvoltare mai lină și mai sigură faţă de lucrările torinese, încă influenţate de plasticitatea lui Bistolfo, care par să aibă supărat de exemplele franceze ale lui Rodin sau Bartholome, considerate cu siguranță de sculptor cu ocazia Expoziției Internaționale de Arte Plastice din climatul de reînnoire care a străbătut orașul în vederea sărbătoririi celei de-a -a aniversare tenar al Regatului Italiei din , care prevedea, pe lângă o renovare a clădirii, a serie de evenimente internaționale , i-au oferit Selvei oportunități concrete de comparaţie şi de creştere artistică În șantierul Vittoriano, soluțiile de la Bistolfi și de la Zanelli a arătat două răspunsuri diferite de la sculptura italiană față de recuperarea o inspirație clasică reelaborată într-o cheie modernă: una, în volumul solid al dacă compacte și rotunjite, inspirate din formele lui Michelangelo, ale grupului Sacrifice; celălalt, în plasticul puternic cu tonuri elenistice a figurilor în înalt-relief ale marii frize a subsol Mai mult, în laboratorul lui Zanelli a lucrat la acea vreme ca asistent și ucenic Este distant Antonio Maraini, cu care Selva va stabili relatii de prietenie si schimb reciproc reflecție artistică, precum și critică asupra propriei opere, câțiva ani mai târziu Expoziția Internațională de Arte Plastice a reprezentat ocazia de a intra tânărului sculptor în contact direct cu cele mai recente rezultate ale sculpturii internaționale, precum lucrările lui Rodin și Mestrović - reprezentanți de top ai cercetării, după cum a menționat însuși Maraini contemporană în domeniul sculpturii Dacă interpretarea lui Rodin a fost mediată pentru Selva de la maestrul de lectură Bistolfi, întâlnirea cu sculptura lui Mestrović a fost mai directă şi incisive, astfel încât să declare datoria formală evidentă nu numai în lucrările expuse în anii ceva mai tarziu, dar si in cei mai maturi Pe exemplul sculpturii arhaice Vezi GQ Giglioli, Biografie, în R Timeus (R Fauro), Scrieri politice ( - ), Trieste , pp i-LXX, parţial iV, X-Xii Pentru mai multe informații despre aceste lucrări, vezi Masolini, Attilio Selva cit , p ; Ead , iredentismo cit , p Pentru o privire exhaustivă asupra evenimentelor, a se vedea Roma , catalogul expoziției, editat de G Pian- toni, Roma și De la expoziție la muzeu De la Expoziția Arheologică din de la Muzeul Civilizației Romane, catalogul expoziției de la Roma, [editat de] G Pisani Sartorio, D Mancioli, Veneția Pentru cariera artistică și critică a lui Maraini, vezi F Bardazzi, Antonio Maraini sculptor, Florence ; Ead , introducere, în A Maraini, Scultori d'oggi , editat de F Bardazzi, Florenţa , pp VII-XXXV; M De Sabbata, Între diplomație și artă: Bienalele lui Antonio Maraini ( - ), Udine A Maraini, Expoziţia Secession Rodin și Mestrovici, "La Tribuna", aprilie Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, ale marilor civilizații antice, figurile masive, puternice, cu forme puternic stilizate al grandiosului Ciclu Kosovo a reprezentat exemplul unui nou mod de a proceda în sculptură, marcată după calităţi formale care, printr-un proces de abstractizare pe adevărat, ei au reamintit criterii compoziționale arhitecturale care le-au exaltat monumentalitatea Aceste caracteristici îl vor conduce câțiva ani mai târziu pe Maraini, fost critic de artă la "La Tribu- na" și aproape de Selva în împărtășirea experiențelor artistice și reflecțiilor asupra muncii sale , să identifice în invenţiile prietenului său o concepţie asemănătoare despre sculptură, înţeleasă ca "dezvoltarea temelor arhitecturale inerente corpului uman" și desprinse din semnificațiile ulterioare; dar, în același timp, a recunoscut o aderență și un interes deosebit în cercetarea sa formală spre adevăr - o orientare spre care mai târziu avea să hrănească un anume rezerva, favorizând în schimb o abstractizare și un procedeu decorativ sugerat de unul cultura pură a vizibilităţii ibid Bardazzi, Antonio Maraini cit , pp - A Maraini, Câteva lucrări de Attilio Selva, "Review of Ancient and Modern Art", Vi, , - , pp - , în detaliu id , Scultori cit , p Pentru referințele culturale și de pură vizibilitate ale lui Maraini, vezi F Bardazzi, intro- ducție, în aceasta, pp XX-XXV Fig Attilio Selva, Augusta, , Roma, Galle- ria de Artă Modernă Fig Attilio Selva, Camilla, , Roma, Galeria National de Arta Moderna si Contemporana Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, împreună cu câteva grupuri de tineri artiști, prieteni și colegi au frecventat printre studiourile stradale ale Ripetta și cele ale Villa Strohl-Fern , începând cu anii Selva a început să par- referitor la expoziții mai mult sau mai puțin independente, a căror expresie cea mai semnificativă, tot din punct de vedere al rezultatelor, a fost Secesiunea romană , animată de forţele mai tinere ale lumea artistică a capitalei portretele și nudurile feminine expuse începând cu anii - a dezvăluit deja acele caracteristici care vor distinge lucrările sale și în anii următori: o suprafață rafinată și epidermică, realizată cu exercițiu constant pe adevăratul natural și o construcție formală solidă Mai ales în portrete, a arătat Selva o deosebită sensibilitate și finețe în execuție, de la capetele delicate ale lui Velia și Cecilia, până la volumele mai solide, cu o conducere mai hotărâtă, ale Augustei (fig ) și Camilla (fig ) din , elaborat pe sugestii ale plasticului antic pe care sculptorul o datora cu siguranță luați în considerare, în contactele cu arheologi și pasionați ai subiectului, precum Giglioli, doctorul Signorelli și alți prieteni artiști din acea zonă, destinată găzduirii studenților și internaților pe orbita Academiei de Arte Frumoase, cu domiciliul pe la - Armando Spadini, Alfredo Biagini, Ercole Drei, Ferruccio Ferrazzi și Enrico Del Debbio ca pensionari; frecventatori ai Academiei au fost în schimb Cipriano Efisio Oppo, Orazio Amato, Francesco Trombadori, Amerigo Bartoli și Renato Brozzi Vezi notele și Vezi Artiștii vilei Strohl-Fern între simbolism și secolul XX, catalogul expoziției, editat de L Stefanelli Torossi, Roma ; Artiști la Vila Strohl-Fern Loc de artă și întâlniri la Roma între și , catalog a expoziției, curatorială de GC De Feo, G Raimondi, Roma Vezi Secessione Romana - , catalogul expozitiei, editat de R Bossaglia, M Quesada, P Spadini, Roma ; Secesiunea romană - Teme și probleme, editat de M Carrera, J Nigro Covre, Roma ; Înainte și după Secesiunea Romană Pictura în Italia - , catalogul expoziției de la Viareggio, editat de N Colombo, A Masoero, S Ragionieri, sl ; secesiuni europene Munchen Viena Praga Roma, catalog de Expoziție Rovigo, curatoriată de F Parisi, Cinisello Balsamo Fig Attilio Selva, Ritmuri, ca - , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, împreună cu portretele, în acelea ani în atenția sculpturii- re se concentra pe calitățile compoziționale și formale ale nuduri feminine, care arată au atins o anumită maturitate ta se Ritmuri (fig ) și idol (fig ), cu care a ajuns la prima întoarce grupul Secesio- ne la a treia sa expoziție în , după ce Sfinxul a expus la Veneția anul precedent, cu s-au oprit la Maraini pentru operă prietene, după ani de tenacitate lucru la model, venise "a o firmă de stil personal și con- concluziv" În echilibrul a pandering condus de plastic moliciunea cărnii, dar distribuite cu o construcție solidă tion, el a realizat "în compoziție un sens strâns arhitectural" , gratie "rigo- re continuă şi profundă în controlul şi organizarea propriei sensibilităţi" Investigaţiile compoziţii pe răsucirea corpului şi a membrelor par de fapt să fi fost elaborate de catre sculptor variind treptat pozitiile modelului, printr-o continua şi lucru controlat, până la atingerea unei "viziuni exacte a profilurilor" : prima secundă o tendință închisă și adunată, așa cum indică un grup de nuduri care preludează acelea din , apoi relaxat și cadent, ca la Ritmuri Aici cercetările lui Selva par într-adevăr concentrați-vă pe o aranjare atentă a liniilor și planurilor trasate de membrele model, care conferă lucrării o solemnitate echilibrată, energică și tensionată, însoțită ci dintr-o conducere plastică extrem de sensibilă la particularitățile fizice ale corpului Aceste caracteristici se regăsesc în egală măsură la idol (fig ), al cărui decor pare urmează acea "lege a frontalității" dragă prietenului său Maraini, care îi exaltă sensul arhaic și, în același timp, monumental, în jocul reconstituirilor care se bazează variat pe plasticul egiptean A Maraini, Regele inaugurează expoziția de artă a Secesiunii Tinerii, "La Tribuna", aprilie ibid ibid ibid ibid Fig Attilio Selva, idol, ca - , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, mătușă și orientală, ca cele dintre cele mai multe Cariatide și Sfinxuri recente de Mestrović Chiar și în ocuparea anchetelor în mișcare, ca la Dansatorul (fig ) expuse la al patrulea eveniment secesiunea în - , Selva a arătat o con- a continuat în viziunea sa plastică, "pe baza unei definiții exacte a mase şi profile" , strângerea volumelor mi "în silueta unei mase zvelte compact" , conform unei construcţii arhitectural şi o putere care se uita în continuare la Milos Obilić din Sculptor croat, dar cu simțul suprafata extrem de rafinata si rafinat: demonstrând până acum de precum sculptorul o făcuse pe ale lui acel proces de sinteză şi dominare asupra adevărat că Maraini va merge cu sprijinul face pe paginile "Tribunei" de acolo la câțiva ani, descriindu-l ca ca- caracteristică esențială pentru întoarcerea din parte a artei actuale la un clasicism de spirit, şi nu numai de forme Atenția reînnoită față de compoziție, combinată cu cea pentru valoare comunicative ale operei de artă, au fost împărtășite și de acei tineri ai grupului roman care, participând deja la experiențele Secesiunii, a expus în iunie la Ca- sina del Pincio : lucrările lor, care acum manifestau "cu culori și volume un pro- pria umanitate" , a făcut ca o mare parte a criticilor să vorbească despre un clasicism reînnoit , "înțeles după spirit şi nu după mediul academic" , care i-a determinat pe artişti să-şi exprime fiinţa bărbații din lume prin reapropriere, prin mijloacele formale de pictură și sculptură A Maraini, O vizită la Secesiune Sculptură, 'La Tribuna', ianuarie ibid id , Întrebările art revenirea la clasicism, "La Tribuna", ianuarie C Tridenti, Expoziţia de artă în Casina del Pincio din Roma, "Pagine d'Arte", Vi, , , pp - G Bellonci, La expoziţia Pincio Artiști de spirite și forme italiene, "Il Giornale d'Italia", iunie P Scarpa, Expoziția de artă la Pincio O întoarcere semnificativă la tradiție, "il Messaggero", iunie ; A Maraini, Cronici de artă O expoziție de BA la Pincio, "La Tribuna", mai Bellonci, La expoziţia Pincio cit Fig Attilio Selva, Dansator, ca , colecţie privat Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, tura, "a perspectivelor luminile oamenilor lucrurilor" Calitățile echilibrului formal, soliditatea arhitecturală și, prin urmare, monumental al lucrărilor lui Sel- trebuie ridicate în camera personalului dedicat lui, o sinteză a lui producție până în acel moment la (lucrările deja expuse acolo cunoscut din - , precum Sfinx, ritmuri, idol, dansator, pe lângă un grup mare de dis- gni si unele portrete ), a devenit au fost deosebit de semnificative tive de această orientare, multe pentru a sugera comparația cu Oppo cu "lucruri străvechi foarte mari" , după o cale ideală care din sculptura egipteană a venit până la Donatello și Michelangelo- iată, acesta din urmă invocat acum divinitate tutelară a caracterului italian lian a sculptorului, contra ai exemplele secesioniste din trecut a marcat un moment important de recunoaștere pentru Selva pentru munca sa, care a favorizat un interes din ce în ce mai mare din partea criticilor, nu numai pentru figurile lui Oppo și Ma- raini, deja tovarășii săi pe vremea Secesiunilor, dar și ai mai autoritarului Ugo Ojetti El le-a împărtășit nevoia unei reînnoiri a artei italiene actuale secunde exemplul acelei tradiții artistice naționale care a predat și a recunoscut o valoare fundamentală elementar în domeniul facultăților intelectuale ale artistului asupra realului - în calitățile ordinii, construcție și sinteză formală, alături de cele lirice și sentimentale - în numele unei arte că s-ar putea întoarce să comunice și să facă parte din viața bărbaților Asemenea posturi, care au găsit implementare începând cu pe paginile lui "Daedalus" (în care se aflau diferit ibid în lipsa unui catalog al evenimentului, o reconstituire parțială a lucrărilor expuse este dedusă din descrierile numeroaselor articole dedicate expoziţiei Vezi, de exemplu, CE Oppo, Mostra del Pin- acesta este Attilio Selva, "Ideea națională", iunie ; G Wenter Marini, Un artist din Trentino la expoziția de Pincio la Roma (Attilio Selva), "Alba trentina", ii, , - , pp - Oppo, Mostra del Pincio cit Pentru figura complexă a lui Ugo Ojetti și calea sa critică, vezi G De Lorenzi, critic Ugo Ojetti de arta De la "Marzocco" la "Dedalo", Florența , parțial și următoarele Vezi şi M Nezzo, Critica d'arte in război Ojetti - , Vicenza Fig Attilio Selva, Signora Carena, , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, ai implicat atât Oppo, cât și Marai- ni), erau bine potrivite pentru munca de Selva din aceiași ani, care a rezultat deosebit de reprezentativ - pentru caracteristicile sale de stabilitate și echilibru formal, combinat cu unul mare abilitate tehnica - de asta - drumul pe care ar urma arta italiană a trebuit să călătorească pentru a găsi re- mişcări noi şi originale, în vederea propria declarație În lucrările la care participă Selva po la principalele activități expoziționale postbelic, din până în , criticul mergea de fapt tot mai mult apreciind la sculptor a stilul a ajuns la majorat și unul plin conștientizarea mijloacelor proprii - la egalitate de Maraini, pe care o dedic prietenului meu un articol monografic din -, decât în portrete și investigații pe siluetă au găsit o cârpă fericită- atingerea acestui echilibru e de acea logică constructivă pe care el indicat a aparţine celor mai autentice tradiţia tradiţională italiană "întoarcerea la umanitate, la certitudinea sensibilă și la tradiție" pentru Ojetti a distins rezultatele cercetării noilor generații după tragedie experiența războiului, din ce în ce mai centrată pe figura umană: în lumina acestor gânduri, asupra căruia probabil Selva a avut ocazia să reflecteze împreună cu prietenii și artiștii apropiați, în sejururile frecvente în Anticoli Corrado în urma conflictului , sunt mai multe Aici se face referire la expozițiile Promotricei din Torino din și , Bienala de la Veneția din și și a Bienalelor de la Roma și Napoli din Pentru o discuție mai aprofundată a lucrări expuse cu aceste ocazii, vezi Masolini, Attilio Selva cit , pp - Maraini, Câteva lucrări cit U Ojetti, Expoziția de artă din Torino, "Corriere della Sera", octombrie id , Expoziția de la Roma, "Corriere della Sera", aprilie Celebru încă din secolul al XIX-lea pentru că este frecventat de numeroși artiști datorită caracteristicilor particulare ale peisaj și locuitorii săi, satul pitoresc de la nord de Roma va rămâne întotdeauna un punct de referință pentru sculptor ca loc de rememorare creativă, în care și-a stabilit căminul începând cu anii cincizeci Pentru prezența diferiților artiști de-a lungul timpului, vezi U Parricchi, O țară imaginară: Anticoli Corrado, Roma ; Muzele de Anticoli Corrado Portrete și povești de modele antice de la De Carolis la Pirandello, catalog de Expoziție Anticoli Corrado, curatoriată de M Carrera, Roma Fig Attilio Selva, Natalina (Soția mea), , colecție privat Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, sunt de înțeles adresele operei sale de la începutul anilor douăzeci În liniștea familiei care construia împreună cu soția sa Natalina, sculptorul părea de fapt, ca mulți din generația sa, generație, găsește o nouă inspirație din lumea afecțiunilor familiale, îmbogățindu-și munca ra de o dimensiune mai intima, umana si calda, atat in cercetarea continua asupra nudului cat si in portretistica, pentru care va avea mereu o predilecție intimă la acesta din urmă, de fapt, fermitatea iar managementul rafinat a găsit corespondență deplină în sensibilitatea specială a sculpturii tore, care mângâie caracterul modelului reușind să îmbine aderența la adevăr, expresia, eleganță formală și management expert în rezultate extrem de naturale și convingătoare, care va fi întotdeauna recunoscută de critici drept una dintre cele mai reușite declarații ale sale mai ales în prospețimea capetelor Marcellinei, Teenager, Mariella sau della mai sofisticată Signora Carena (fig ); în referinţele donatelliene ale lui Claudius ca în acelea mai modern decât Mestrović în portretul soției sale Natalina (fig ) Și din nou, chiar și în acelea portrete în care aspectul sintetic pare să prevaleze asupra celui descriptiv, Selva arată un este din ce în ce mai atentă în aderarea la caracterul fizic și la caracterul particular al modelului, cum ar fi pentru Francesca (fig ), Enrico, Augusta sau Nannina, unde finețea unor detalii dă la lucru o expresie mai sinceră și mai participativă a umanității subiecților, însuflețind solidele volume cu o redare materială extrem de precisă Orientare care găsește apoi toată atenția situație în unele portrete din a doua jumătate a anilor douăzeci, precum Raniero Nicolai, inginerul Clerici (fig ), Doctor Pastega, unde un limbaj plastic acum matur știe să devină foarte variat și compozit, în modelare precum și în referințele figurative, extrase din plasticul antic a Ojetti, Expoziția de artă din Torino cit ; CE Oppo, Bienala Napolitană, "Ideea națională", mai ; id , la Prima Bienală Romană Sculptura, "Ideea națională", iulie Fig Attilio Selva, Francesca (doamna Seba- sti), , colecție privată Fig Attilio Selva, Inginerul Clerici, ca - , col- lecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, cel din secolul al XV-lea, e variat juxtapus cu modernitatea părului - tură sau îmbrăcăminte De asemenea, mână în mână cercetări în curs privind cifră între şi oferta sculptorului- re noi posibilități, că variază de la contrapuncte te blochezi din Enigma la linii mai moi decât Su- sanna sau a Femeii care se trezește, încă atent din exemplele lui Mestrov- IC; unde însă "calităţile greutate imanenta de volum de fermitate" de zei trupurile goale arată ca mine- păstrează în sine pre- linii cedați puternic geometric, aproape de făcut prevalează umanitatea de model pe plantă construcție riguroasă nici Chiar și versiunea în marmură Enigma de (fig ), ultimul și poate cel mai complet rezultat al cercetărilor sale formale, chiar și în "vigoare plastică grozavă" , cu aspecte deliberat sintetice și simbolice (întărite poate din șederea sa în Egipt în ), a sugerat "mai degrabă ideea de realitate și evidenta za della vita" , parcă pentru a declara puternica atenție a sculptorului față de aspecte sensibile ale adevărului, dincolo de soluțiile unei plasticități energice și tensionate În mod similar, în a doua versiune a lui Ritmi expusă la Veneția în (fig ), gestul rugăciunii, cu aura misterioasă, se deschide într-o naturalețe odihnitoare, mână în mână cu un modelaj mângâietor- le, care urmărește moliciunea cărnii - precum și în Sogno di Maternita elaborat în Maraini, Câteva lucrări citate, p id , Expoziția contemporană de la Cincantenană Artele figurative, "La Tribuna", iunie De fapt, călătoria în Egipt cu sultanul Fuad I pare să dateze din acel an, după cum se poate deduce din unele documente prezente în Arhiva Attilio Selva (cf Masolini, Attilio Selva cit , p ) M De Benedetti, Prima bienală romană ii, "Noua Antologie", LVi, , , pp - , în detaliu Fig Attilio Selva, Enigma, , Roma, Galeria Națională de Artă Modern și Contemporan Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, aceiasi ani (fig ), unde constrângeri compoziționale cu siguranță renunță la o mai mare fluență în ipostaza, în care lirica abandonul viitorului mama este de acord cu po- răspândită și foarte mo- dularea suprafetelor Această performanță trebuie apoi vorbind cu Ojetti nu numai din cva- tehnici de sculptură - sunteți deja admirați la curs a anilor, dar si a înclinație deosebită a unei cercetări care se desfăşura tot mai multe inscrieri în orizontul uman: a începând cu de fapt, an în care criticul a ales geva Ritmuri modelate pe sculptura nouă , relaţiile între cei doi devin mai în- tensionat, și vezi sculptorul implicate în diverse inițiative am condus de Ojetti pentru promovarea tineretului în arta italiană In orice caz, precum Maraini, în ciuda puternicei stime reciproce și a apropierii de intenții și valori, col petrece timpul relațiile lor nu vor găsi o aprofundare suplimentară, aproape a sugerează o atitudine de rezervă din partea criticului față de opera sculptorului rup (evident acum în pragul proceselor monumentale din anii ), atitudine dictat poate de diferențele de cultură, dispoziții și alegeri personale Semnificativ, în asta În lucrarea, expusă la Promotricea din Torino în , soția sculptorului era de fapt portretizată așteptând a fiicei lor, Lucilla, născută în U Ojetti, A XIII-a Bienala de la Veneția regele care se întoarce, "il Corriere della Sera", mai Cum ar fi înființarea Muzeului de Artă Italian din Lima în , Expoziția a douăzeci de artiști italieni la Gal- Fabrica Pesaro din Milano între și , precum și concursul pentru Monumentul Mamei Italiene din Moș Crăciun Crucea din ; și, din nou, ancheta dedicată predării artistice pe paginile "Daedalus" între aprilie și august a aceluiaşi an Pentru un tratament mai aprofundat, vezi Masolini, Attilio Selva cit , p Fig Attilio Selva, Ritmuri, circa , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, adică cuvintele voalate de regret pe care Maraini le-a dedicat Selvei la sfârșitul deceniului în Scultori d'oggi: "Attilio Selva, din Trieste, dar roman de adopţie, a apărut într-o clipă toate depășite [ ] Lucrările sale au păstrat un prestigiu tehnic atât de mare încât se formează grav, nimeni nu ar îndrăzni să-l bată, sau chiar să-l egaleze piesa, în el, luată de la sine și întotdeauna de un maestru care știe să moduleze și să modeleze carnea, să întărească oasele de dedesubt, slăbiți articulațiile într-un mod minunat Poate și tocmai prea adevărat, chiar dacă nu realist Lasă o suflare de spiritualitate să intre în acele corpuri care reprezintă o revoluție arhitecturală ca să le purifice şi se vor ridica definitiv în sferele superioare ale artei" Maraini, Scultori cit , pp - Fig Attilio Selva, Visul de maternitate, ca, colecție privată Paula Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" ( - ) În octombrie , în cadrul celui de-al doilea spectacol de modă de la Torino, a fost prezentat publicului noua revistă de "muncă a femeilor", "lil" Directia periodicului, promovata de către Manifattura Lane din Borgosesia pentru a-și face publicitate firele, a fost încredințată Anitei Pittoni, un artist din Trieste deja cunoscut vizitatorilor Expozițiilor de modă din Torino Pittoni îşi începuse de fapt cariera artistică în jurul anului , în contact fructuos cu grup de tineri artiști gravitând pe orbita futurismului și cu adepți întreprinzători al constructivismului ruso-german, activ în orașul Trieste În podurile de la Studio de fotografie al surorilor Wanda și Marion Wulz, Anita o instalase prima laborator și începuse să împacheteze haine și țesături pentru femeile elegante patrone ale atelierului mobilier cu decor futurist-constructivist, dar regândit și înmuiat pentru unul clientela burgheza care adora sa imbrace si sa amenajeze casa cu indrazneala, renunta insa la încărcătura disruptivă și revoluționară a producțiilor binecuvântate de avangardă The opera sa trecuse curând granițele orașului și în decembrie Anton Giulio Bragaglia organizase prima ei expoziție personală în capitală Aici tânăra din Trieste ea a apărut pentru abilitățile sale tehnice și artistice și în a fost invitată de Gio Ponti un participa la a patra trienală de la Monza Din acest moment, prezența lui la principal Pali recenzii de artă aplicată a fost constantă și când, în aprilie , pe valul de încălzit dezbatere pe tema modei nationale, s-a infiintat Primul Show de moda din Torino, Anita Pittoni avea locul lui de onoare în acest mediu saturat de propagandă, animat de aspiraţia de a realiza un stil național în modă, energiile tuturor acelor sectoare legate de îmbrăcăminte au convergit mento, care s-a întâlnit la fiecare șase luni în orașul piemontez pentru a prezenta rezultatele publicului eforturi creative și tehnice enorme: podiumurile au defilat haine proiectate, țesături și născut din mâini italiene; în diferitele standuri industriile textile şi-au drapat produsele pentru evidențiază inovațiile tehnice, iar micile companii regionale și-au expus propriile lor măiestrie Dar să facem publice și să disemineze pe scară largă rezultatele unor astfel de cercetări întâlnirile semestriale nu erau suficiente, erau necesare instrumente constante și persuasive S-au răspândit Vezi "lil - Work in Wool", i, , , p iii Pentru biografia Anitei Pittoni, la momentul redactării acestui articol, s-a făcut referire, în plus și la materialele de arhivă ale Fondului Pittoni, conservate la Biblioteca Civică Attilio Hortis din Trieste (FP BCT), la eseul de L Vasselli, Anita Pittoni: pentru o biografie, în Anita Pittoni Fragmente de artă Țesături de mobilier si moda exceptionala, catalogul expozitiei, editat de M Cammarata, Trieste , pp - da relatează că în ultimele zile ale lunii decembrie a fost publicată o nouă monografie despre artist: R Cuffaro, Anita Pittoni: o artistă între futurism, avangardă și modernitate, Trieste Vezi S Gnoli, Femeie, eleganță, fascism Moda italiană de la origini până la Organismul Național al Modei, Catania Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, astfel, pe scară largă, periodicele pentru femei, de la cele luxoase adresate doamnelor clasei superioare burghezia, la cele mai populare și mai accesibile, dedicată "do-it-yourself" Firme si edituri au luat potențialul acestor publicații și au investit în el: de exemplu, reviste precum "Mani di Fata" și "Rakam", dedicate în întregime "do-it-yourself" și promovate de companii în sectorul modă și fabricarea casei de îmbrăcăminte și accesorii de mobilier Revista regizată de Anita Pittoni a fost așadar introdusă într-un mare magnum de publicații destinat unui public feminin și, poate tocmai din cauza concurenței enorme, a prins viață scurt: a fost tipărit în doar cinci numere, din octombrie până în martie , și a fost azi practic de neatins Născut, după cum am menționat deja, în contextul Expozițiilor din Moda la Torino, revista se învârtea de fapt în jurul a doi poli: Torino și Trieste Funcția sa era în esență publicitate, de fapt pentru crearea de modele vestimentare și a țesăturilor propuse de Anita Pittoni utilizarea exclusivă a firelor produse de către firma Borgosesia; și se adresa în principal publicului orașului piemontez, după cum reiese din reclamele publicate în cadrul fiecărui dosar, la care se face referire aproape în întregime companiilor din Torino Apoi a fost produs și tipărit la Torino A avea grijă din ultimul aspect a fost Instituția Grafică Foa, în numele Edizioni La Valentina al Studioului CEN, angajat de Manifattura Lane din Borgosesia Din Trieste însă, cel revista a fost în întregime regizată: de aici Anita Pittoni a trimis tot materialul care a venit împreună apoi in fiecare fisa, de la fotografiile modelelor pana la instructiunile de realizare a acestora, din editoriale în care artista a dat indicații estetice cititorilor, până la schițele concepute de aceeași Pittoni pentru a ilustra fiecare model Pe de o parte, așadar, a fost promovarea modei italiene lianly conceput, pe de altă parte caracterul tipic şi deosebit al directorului revistei, care cu alegerile sale stilistice și formale a contribuit la dezvoltarea stilului național Din punct de vedere al conținutului, "lil" nu diferă în mod deosebit de alte exemple precum evi ale revistelor de modă și "do it yourself" Îmbrăcămintea este și în acest caz punctul de sprijin pe care se rotește întreaga publicație, cu propuneri de modele care pot fi implementate prin directivele tehnice furnizate în fiecare dosar, sau pot fi comandate de la Studioul de Artă Decorativă Anita Pittoni prin serviciu comision Modei i s-au alăturat apoi mobilierul, cu propuneri de țesături Vezi R Carrarini, The fashion press from Unita to today, în La Moda, editat de CM Belfanti, F Giusberti, Torino (Istoria Italiei Anale, ), pp - Singura colecție completă, identificată de scriitor la momentul redactării articolului, este cea în exemplare date anastatice conservate la Biblioteca Civică Attilio Hortis din Trieste, creată în datorită contribuției de la unii colecționari privați Din păcate, la momentul redactării articolului, nu a fost posibil să se găsească documente referitoare la aceasta client: la Manifattura Lane din Borgosesia, astăzi Zegna Baruffa, nr document, sau cel puțin așa a fost comunicat pe scurt scriitorului Cercetare efectuată la Arhivele Statului, Arhivele Istorice și Camera de Comerț din Torino nu au condus la rezultate pozitive în ceea ce priveşte regăsirea documentaţiei referitoare la revistă, iar singura ştire cunoscută se referă la bombardarea tipografiei unde era tipărită revista Vezi G Guidi, Turin industries deteriorat de evenimentele de război, "Torino Revista lunară municipală", XXV, , , pp - , parțial p Studioul de artă decorativă al Anitei Pittoni a fost deschis pe la sfârșitul anilor și a rămas activ până în Vezi R Cuffaro, Anita Pittoni și Studioul de Artă Decorativă, în Anita Pittoni Fragmente de artă cit , pp - Vezi și S Vatta, țesăturile de avangardă ale Anitei Pittoni Începuturile lui Trieste, expoziția personală Roma din și primele declarații personale importante, "Ceramica și artele decorative ale secolului XX", iii, Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, să fie făcute în tricot sau croșetat și cu articole dedicate prezentării soluțiilor mobilier creat de importante arhi- acoperișuri ca Gino Pollini, Luigi Figini, Franco Albini, Renato Camus, ilustrat de Carla și Maria Albini, colaboratori ai revistei "Clădire modernă" În cadrul fiecărui fișier era apoi pre- aude un editorial scris chiar de Pit tonuri, în care artistul a ilustrat din când în când își transformă ideile despre culoare, utilizare a materiei prime ca sursă de inspiraţie estetică, la rolul artelor aplicate e a sensibilității estetice în viața modernă ; si diferit de ceea ce s-a propus în prezentarea revistei , în acestea scrieri la care femeia nu era doar denumită îngrijitor al casei, făcător frivol de de lucruri gândite de alții, dar a fost împins să creeze conform directivelor care nu sunt doar tehnice, ci și estetice adecvate Oportunitatea de a regiza a revista a fost prin urmare profitată de Anita ca o oportunitate de a oferi cititorilor indici estetici asta i-ar face creatori autonomi, așa cum încercase deja să facă în , din pagini ale revistei "Domus" , și așa cum a făcut Lidia Morelli din Torino în aceiași ani, publicând a lui Casa pe care mi-ar plăcea să am, un manual pentru amenajarea casei, unde cititorii au fost invitați să-și cultive propriile abilități de planificare și organizare urmând exemple de stil modernist, precum cele concepute de Ponti, Camus, Albini, sau invențiile îndrăznețe lui Gropius şi Bauhaus Analiza coperților revistei "lil" oferă apoi mai multe teme de gândire pe această temă la adresa critică pe care o urmărea publicaţia Coperțile primelor trei numere, în- fapte, mai mult decât caracteristice unei reviste pentru cititorii interesați de frivolitățile modei și , , p - Vezi M Albini, La casa d'oggi: camera de zi, "lil - Lavori in Lana", ii, , , pp - ; C Albini, La casa de azi: mese puse, "lil - Lavori in Lana", ii, , , p Cf A Pittoni, lucrări lucrate manual și sensibilitate modernă, "lil - Lavori in Lana", i, , , p ; Ead , Chat pe culoare, "lil - Work in Wool", i, , , p ; Ead , A ști să arăți, "lil - Work in Wool", i, , , p ; Ead , Renewal, "lil - Work in Wool", ii, , , p ; Ead , simțul materiei, "lil - Lucrări în lână", ii, , , p Analiza acestor articole, realizată printr-o serie de comparații critice, va fi ilustrat în altă parte Vezi Gli Editori, Licenţă, "lil - Lavori in Lana", i, , , pnn Vezi A Pittoni, Femeia modernă Căminul și munca femeilor, "Domus", iV, , , pp - Vezi L Morelli, Casa pe care mi-ar plăcea să o am Cum să proiectez, să aranjez, să mobilez, să-mi modernizez casa, Milano Pe paginile revistei "lil" se face publicitate și ediția a cincea a textului, din Fig Coperta primului număr al revistei "lil", octombrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, câteva sugestii pentru crearea bibelourilor pentru casă, se pare că vor să insiste asupra valorii al revistei ca ajutor tehnic şi estetic pentru arta lânii lucrate manual, ca re- pe de altă parte, menționează și subtitrarea primul problema are pe copertă o mărire ment fotografică a unei țesături tricotate, su care iese în evidență în personaje moderniste palin- dromo "lil", sub care este raportat titlul în întregime (fig ) Nicio mențiune despre femeie minilit și prezent modernism și aspect tehnica copertei este clară, mai ales când se compară, de exemplu, cu coperti de "Mani di Fata", sau de "Lidel", the caracterizat mai întâi printr-o imagine din sa- por încă Art Nouveau, cu figura de "zână-mamă" intenționată să lucreze pe malurile un râu; al doilea încredinţat din când în când la designeri și artiști importanți precum Bruno Munari, Rene Gruau, Francesco Dal Pozzo, interpreți perfecti ai eleganței feminine misterios și enigmatic În al doilea și al treilea număr, reflectarea sion de pe copertă pare să vină la a soluție formală mai studiată, și reiese caz la care se referea "lil", ipotetic către: revista "Edilizia Moderna", printre ale căror boratori a existat, pe lângă amintitele Carla și Ma- ria Albini, arhitectul Agnoldomenico Pica, dintre care Anita Pittoni a fost însoțitoare între şi , dar care probabil avea deja cunoscut la începutul anilor treizeci, frecventând mediul Trienalei Milaneze de fapt, dacă compara copertele celui de-al doilea și cel al treilea număr al "lil" cu cei al revistei tocmai menționat, se poate vedea cum este aspectul este aproape identică: mărirea, De remarcat că articolul Mariei Albini prezentat în "lil" în ianuarie și citat anterior Albini, La casa cit , pp - și o readaptare a unui articol publicat în "Edilizia Moderna" de Agnoldomenico Pica Vezi A Pica, Experiența unei reședințe elegante: sufragerie și garsoniera arcului Albini, Palanti, Camus, Masera, "Edilizia Moderna", , - , pp - Fig Coperta celui de-al treilea număr al revistei "lil", decembrie Fig Coperta revistei "Edilizia Moder- na", august-decembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, care in primul numar a fost folosit pagina intreaga, este decupat si ocupa doar portiune dreapta paginii, în timp ce în stânga informațiile informații referitoare la dosarul în cauză (titlu, subtitlu, an etc ) (fig - ) Aceste aspecte ale clarității compoziționale, precum și utilizarea caracterelor doar în titlu litere mici (utilă, în "lil", și pentru a evidenția caracterul palindrom al acronimului), erau perfect în conformitate cu ceea ce era propus de "noua tipografie" în Germania, borata în cadrul Bauhaus din anii douăzeci de fapt, conform celor spuse de el, de exemplu, Jan Tschichhold, adoptarea unor soluții simple și clare, excluderea personajelor majusculele și alte dispozitive de compoziție și de aranjare erau funcționale pentru maior lizibilitatea și comunicativitatea textului tipografic Și este foarte probabil ca Anita Pittoni, când mă trezesc nevoit să conduc publicația, am fost conștient, deși într-un fel indirect, a acestei dezbateri aprinse în forja Bauhaus de către artiști grafici și im- angajat în căutarea de noi soluţii tipografice care se îndepărtează drastic de soluții de secol al XIX-lea, considerate îndepărtate de nevoile vieții moderne, pentru că puține imediată și deci nu foarte comunicativă de fapt, printre articolele conservate de Anita Pittoni, există două versiuni ale aceleiași contribuții publicate de prietenul și mentorul meu Anton Giulio Bragaglia, între și , primul intitulat Neue Sachlichkeit și layout-ul geometrica, al doilea pur și simplu The geometrical layout în aceste articole criticul Roman a discutat despre necesitatea modernizării practicilor tipografice, apărând Fac cu sârguință experimente futuriste și constructiviste în acest domeniu Fundatii- le, pentru Bragaglia, ca și pentru noii tipografi germani, a fost abandonarea betelii decorative tipic pentru grafica și tipografia Jugendstil și Art Nouveau, sau a tot ceea ce distrage atenția cititorului de la text Sarcina principală a tipografiei a fost de fapt comunicarea, imediată, simultană, eficientă, obținută prin personaje simple, sintetice și moderne, e amplificat în potențialul său de un aspect clar, dar în același timp creativ Avand in vedere ca revista a fost regizata in intregime de Anita Pittoni, la distanta de a ei Trieste, unde a continuat să-și conducă Studioul de Artă Decorativă , este de imaginat că așa alegeri stilistice au fost sugerate de ea tipografilor din Torino, care au încercat să le traducă pe hârtie ceea ce fusese indicat şi furnizat de artist în primul rând, răsfoind cele cinci dosare ale revizuit este evident modul în care interesul pentru claritatea compozițională stă la baza publicației ne: nici o beteală decorativă nu interferează în citirea modelelor și articolelor, personajelor angajați sunt cei de tip modernist care se răspândeau și ei din ce în ce mai mult în tipografia italiană de consum De exemplu, pentru părțile textuale sunt folosite, de asemenea că dacă fără un criteriu distinctiv real, două tipuri de personaje: un clasic, ro- mâna și una modernistă, sans serif în fiecare paragraf sau articol, apoi, recenzia R Kinross, Tipografia modernă Eseu de istorie critică, Viterbo , pp - Vezi AG Bragaglia, Neue Sachlichkeit and geometric layout, "il Lavoro Poligrafico", noiembrie ; id , Dispunerea geometrică, "Bibliografia fascistă", februarie-martie , pp - (fragmente păstrate în FP BCT RP MS Diverse ) Cf O revistă de Anita Pittoni la Torino, "il Piccolo", noiembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, este și întotdeauna indicat cu un fel de logo care, printre caporali, arată personajele tipice angajat în titlul de copertă; iar al doilea directiva modernistă a imediatului comunicativ, unele pagini interne sunt caracterizat într-un mod care îl face ușor și lectură imediată: de exemplu, cei din unde sunt publicate editorialele Anitei Pittoni sunt mai groși și cu granulație mai lucioasă textul este publicat color, astfel încât să le facă mai ușor de identificat în interiorul dosarului Cât despre celelalte aspecte a aspectului, personajele tipice ale tipografia modernistă sunt încă prezente ti, dar diferitele secțiuni par elaborate în cheie autarhică și făcută manual În părți- turnați cei dedicati ilustrației de modelele prezintă câteva fotografii care, alături de text și schițe tehnice, con- contribuie la citirea simultană a modelului prezentat Aceste imagini sunt uneori paginat într-un mod confuz, aparent într-un mod manual, și cu in- certitudini compoziţionale (fig ) Răsfoind revista, decalajele dintre partea creativă, în totalitate gestionat de la distanță de Anita Pittoni, iar partea tipografică, realizată la Torino cu materialele furnizate de artist, sunt așadar evidente: de exemplu, unele figurine sunt tăiate în procesul de asamblarea tipăririi și numerotarea foilor nu respectă întotdeauna criteriile de paginare precis Toate aceste elemente, pe lângă confirmarea faptului că revista a fost regizată de la distanță, sugerează ca, în intervalul de șase luni în care a fost publicat "lil", căutarea unui stil tipică și particulară, nu a fost niciodată abandonată și, într-adevăr, a fost urmărită cu sârguință După cum s-a spus, Pittoni se ocupă atât de direcția tehnică, cât și de cea artistică a revistei, de- Am modelele lui, instrucțiunile și schițele tehnice pentru a le realiza, schițele și fotografiile pentru a le ilustra, precum și articole și articole care să evidențieze și să transmită cititorilor modul său de operare particular și ideile sale estetice Cât despre fotografii, acestea au fost încredințate fotografului triestean Aurelio Stiebel Din tânărul, născut în , nu există nicio veste până în prezent și pentru a-i reconstitui biografia a fost necesar să se consulte memoriile și schița pentru pernele Pește, Compoziție, Diagonale, Scaun, tăiate în timpul asamblarii presa (cf "lil - Lavori in Lana", , , , p ); și numerotarea paginilor ultimului număr, unde, între o pagină și alta, este evidentă o anumită confuzie în utilizarea diferitelor caractere tipografice Vezi, de exemplu, schimbarea stilistică a copertelor ultimelor două numere, unde, poate pentru a reda revista mai atractivă pentru publicul feminin, soluția de mărire fotografică a fost abandonată, în favoarea ilustrării unor modele prezentate ulterior în dosar Fig Exemplu de layout în cadrul revista "lil" Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, rie a pictoritei Norma Aquilani, soția pictorului Dyalma Stultus și, din , model pentru revista "lil" Din aceste memorii, completate de scriitor cu ajutorul prețios al Selmei Stultus, fiica celor doi artiști, a reieșit că tânărul fotograf și-a deschis propriul studio tocmai în , colaborând imediat cu Pittoni, Stultus și Aquilani; cariera lui a fost însă întrerupt tragic de moartea sa prematură, în , din cauza peritonitei , încât, pentru a documenta activitatea fotografului, care a murit necăsătorit și fără moștenitori, contribuie, la astăzi, aproape exclusiv lucrările sale publicate în "lil" și unele retipăriri păstrate de aceiasi mostenitori Stultus Pornind de la analiza imaginilor publicate în "lil" putem identifica două diferite dacă tipologii: un prim grup este format din câteva fotografii realizate de Stiebel cu personalităţi în vedere despre Trieste a perioadei, aleasă ca mărturii probabil printre clienții de rang înalt a Studioului de Artă Decorativă Anita Pittoni; în timp ce al doilea grup îl consideră unic model si model Norma Aquilani Pentru a poza drept mărturie sunt Gioconda Doria, fiica poetei Nella Cambon, frecventătoare a vieții culturale din Trieste, a cărei ma- dre era un animator proeminent ; Maria Pospisilova, pictor și ceramist aparținând grup de suprarealişti praghezi, soţia unui consul cehoslovac, care s-a mutat la Trieste pt motive politice și aici s-a împrietenit cu Maria Lupieri și a frecventat elita culturală a orasului Și din nou Anna Orell Hell de Heldenwerth, ultima descendentă a unei femei nobile familia, actrița Elsa Merlini, sora ei Miranda și poetul Maria Oliani Milcovich Alegerea de a portretiza aceste femei poate fi citită ca o dorință de a caracteriza modelele delli - care poartă de fapt numele modelelor - combinându-le cu o elită orașului de artiști, actrițe, femei culte și elegante, imortalizate în imagini capabile să le transmită cititorilor o dorință de omologare în aceste imagini ceea ce transpare este voinţa pentru a indica rochia ca purtătoare de eleganță și farmec, caracteristici întruchipate perfect- minte din ipostazele modelelor, ținând cont încă de rigiditatea deceniului precedent De exemplu, comparând fotografia modelului Malibran, purtată de Maria Oliani Aceste memorii sunt parțial adunate în M Petronio, il mondo di Norma Viața ca femeie și ca artist între Florența și Trieste de Norma Aquilani Stultus, Trieste Conform informațiilor furnizate scriitorului de către Oficiul Registrului Municipiului Trieste, în recensământul din Stiebel este deja fotograf de profesie Vestea morții lui Stiebel este notă în memoriile lui Norma Aquilani și a fost furnizată scriitorului de către fiica Selma, dovedindu-se esențială pentru a găsi cele câteva date biografice despre fotograf, prin colaborarea cu Registrul Municipiului Trieste Arhiva Stultus este păstrată parțial în Arhivele Statului din Trieste și parțial în casă privat al moștenitorilor, în provincia Pistoia R Curci, G Ziani, Alb, roz și verde Scriitoare din Trieste între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Trieste , pp - Maria Lupieri a fost pictor și decorator din Trieste, apropiat de cercurile milaneze și pentru o perioadă colaborator al lui Rosa Menni Giolli Pe la , în aceeași perioadă în care Anita Pittoni a predat i metodele ei de tricotat și croșetat pentru elevii școlii-ateliere ENAPi din Trieste, la Lupieri Predau decorarea textilelor batik și prelucrarea pielii Vezi M Messina, Anita Pittoni și Maria Lupieri: creații textile dintre cele două războaie, în Remembering Anita Pittoni, actele zilei de studiu Trieste ( ), editat de W Chiereghin, Trieste , pp - Vezi V Strukelj, interviu cu Gillo Dorfles, în Leonor Fini L'italienne de Paris, catalogul expoziţiei, editat de M Masau Dan, Trieste , pp - , în parte Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, Milcovich (fig ), cu o altă fotografie, realizată tot de Stiebel poetei trieste (fig ), se poate observa că tipologia aleasă în ambele cazuri este cea a portretului în studiu, capabil să încarce subiectul, prin folosirea pricepută a luminii și nuanțate, de o aură de mister și eleganță, reafirmată, în ceea ce privește "lil", și prin descrieri și legendele care însoțesc imaginea Pe de altă parte, având în vedere personajul aproape manual din revista și obiceiul Anitei Pittoni de a avea fotografii documentate- luați în considerare lucrările lui , se poate presupune și că aceste fotografii au fost realizate precedență, sau în momentul în care artistul împachetează modelele pentru cele elegante ale sale clienții, care au fost apoi prompt documentați să certifice, chiar și la o distanță de timp, succesul creațiilor care au ieșit din Studioul de Artă Decorativă Imaginea este conservată în Fototeca Muzeelor Civice de Istorie și Artă din Trieste modelul Malibran și o bluză de seară aproape transparentă pentru care se sugerează utilizarea în teatru și din care se evidențiază caracterul elegant, într-un joc de referințe încrucișate între imaginea fotografică și reprezentare text șablon Vezi "lil - Work in Wool", ii, , , p A se vedea fotografiile datând din anii - realizate de surorile Wulz ale hainelor create de Anita, conservate astăzi la Arhivele Alinari din Florenţa Fig Poza A Stiebel, Maria Oliani Milcovich pentru "lil" purtând modelul Malibran, martie Fig A Stiebel Foto E Mioni, portretul Mariei Mil- covici Oliani, Trieste, , pozitiv: gelatină cu sare argint Fondul Finazer Milcovich, Fototeca civică Muzeele de istorie și artă din Trieste (inventar CM- SA F ) Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, De stiluri diferite- stica sunt in schimb fotografiile unde să pozeze și Norma Aquilani Aceste, comparativ cu cei din primul grup, par a fi studiate și gândite tocmai în raport cu publicul ție în "lil" in primul rand in asta ste imagini ceea ce contează este rochia şi reprezentarea ei, şi pentru aceasta Sunt abandonat aproape de toate stilurile de estompare și forțare- caracteristicile stice ale tipologiei a portretului de studio, optând mai degrabă dur pentru imagini din punct de vedere plastic construit în aceste fotografii, Nor- dar se pretează la interpretarea puterii regele aproape taumaturgic al modelului pe care îl poartă, iar din când în când o face obraznic, dulce sau seducător, bronzat pentru a se configura imaginile ca inter-reprezentări momente sparte, surprinse ale unui discurs și lipit pe suprafața fotosensibilă- iar apoi clarificată şi întărită de descrieri și legende La de exemplu, pentru modelul Meridiona- le, un pulover indicat ca potrivit la zilele de toamnă din sud, Norma pozează în actul de a mușca un măr pe care l-a luat dintr-un coș pus în fața ei și, după cum explică ea, oferă o scurtă descriere care acoperă a plătit poza, și a fost propriu haina pentru a-i da curaj fura acele fructe de la un fermier (Fig ) Din punct de vedere stilistic - co, apoi, la aceste poze, facute cu siguranță între și , un anumit sens nu este străin nu- Vezi "lil - Work in Wool", i, , , p Fig A Stiebel, Norma Aquilani pozează pentru purtarea "lil" modelul sudic, octombrie Fig A Stiebel, Anna Orell Hell de Heldenwerth pozează pentru "Lil" poartă un set de guler și mănuși, noiembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, vecentist al compoziției care, pla- stic și aproape sculptural, în unele cazuri e acuzat cu o suspendare narativă, aproape na la realismele magice tipice picturii a timpului Această referință artistică, ceea ce este evident în portretul Annei Orell Hell de Heldenwerth, singurul im- imagini dintre cele din primul grup a se abate semnificativ de la tipologie a portretului de studio (fig ), ar putea să fi fost sugerat fotografului de cunoștință cu pictorul Dyalma Stultus, portretizat și în paginile lui "lil" în timp ce purta puloverul model Dolomiți De o adresă complet diferită și în schimb u- singura fotografie făcută de Lucio Riden- ti pentru "lil", publicat în martie de , la ultimul număr al revistei în această imagine modelul (poate că soția lui Ridenti însuși) și portretizat de umerii, stând pe un scaun tubular lare de metal, intenționat să întindă mâinile spre o mască tribală atârnată la perete, un expedient care îți permite evidențiați mânecile particulare a puf de rochie (fig ) taietura de fotografia arată rapiditatea de execuție - ne, cu o lovitură făcută de sus dă imaginii o senzație abstractă și suprarealist și, chiar dacă Lucio Ridenti colaborez la "lil" în principal ca editorialist și comentator , această imagine unică transmite pe deplin viziunea sa asupra fotografiei prin Modă de fapt Ridenti era departe de practica fotografiei de studio și a preferat să se dezvolte pare estetica sa în raport cu noua instrumentare practică și ușoară (în special mașinile Laica) făcând poze în timpul prezentărilor de modă și întâlnirilor sociale, surprinzând momente și detalii construite dramatic, capabile să transmită tot farmecul modei Vezi L Ridenti, "Lil" în "lal", "lil - Lavori în Lana", i, , , p ; id , Lâna și sportul, "Lil - Lucrezi în Lână", i, , , p Când Ridenti, născut Ernesto Scialpi, s-a trezit colaborând cu Anita Pittoni, el se lăuda deja contributii A fost actor, critic de teatru, jurnalist la diverse ziare și din director al revistei "il Dramma"; puternic pasionat și interesat de modă și reprezentările ei fotografice, de asemenea și mai ales în Fig L Râzând, modelul pozează pentru purtarea "lil" o tunică de lână cu mâneci umflate, martie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, Având în vedere că revista trebuia să efectueze o predominant predare, oferind sfaturi de gust și instrucțiuni detaliate pentru realizarea diferitelor pe cont propriu modele, în fiecare număr există și machete tehnice, realizate chiar de Pittoni pe hârtie pătrată și fotografii tehnice, cum ar fi măriri ale țesăturii sau decorațiuni și fotografii care înfățișează detaliile unor pași de prelucrare, realizate de Fo- toradioptic de Trieste; dispozitive care răspund unei nevoi practice, făcând citirea motivului decorativ și a tipului de cusătură care urmează să fie folosit la realizarea modelului e care, prin aspectul lor înalt tehnic, conferă periodicului un aer aproape științific Mai problematic, atât din punct de vedere atributiv cât și estetic, este un alt grup de fotografii prezente în "lil", unde modelele sunt înfățișate în compoziții, așezate pe avioane de lucru, drapat, purtat de manechine Pentru aceste imagini, care nu raportează fără legendă și, în cele mai multe cazuri, nu sunt rezolvate complet la punct din punct de vedere compozițional, s-a emis ipoteza unei origini a recuperării de fapt, comparându-le cu una reproducere care a apărut în "il Tevere", cu ocazia Trienalei de la Monza din , da poate observa unele asemănări, de la folosirea aceluiași manechin stilizat, la o anumită aproximare în cadru mai mult, în aprilie în "il Resto del Carlino" a fost publicată o imagine, înfățișând modelele Sport și Semplice, care vor reapărea ulterior în al doilea număr al revistei "lil" Prin urmare, sa presupus că aceste fotografii au fost au fost luate cu mult înainte de apariția revistei, deoarece multe dintre ele apar adopta aceleasi solutii compozitionale Poate că au fost luate în timpul unora expoziții la care Anita Pittoni participă, sau poate în cadrul Studioului său, pentru a se documenta re modelele pe care le făcea din când în când Prin aceasta practica, probabil initiata încă din , după cum a demonstrat colaborarea cu surorile Wulz , Anita ar fi avea un vast repertoriu fotografic disponibil pentru a fi folosit în diverse moduri: cum eșantion de modele, ca aparat ilustrativ pentru articole și publicații, ca a relație cu teatrul, colaborez cu reviste importante precum "Natura", iar în anii patruzeci a fost unul dintre fondatori, împreună lui Ponti, de la revista de modă "Bellezza" Vezi M Lupano, fotograf Lucio Ridenti, în O zi modernă Moda și stiluri în Italia fascistă, editat de M Lupano, A Vaccari, Bologna , p Practica inserării de măriri fotografice în revistele de modă și mai ales în cele dedicate "do-it-yourself" au fost recurente în această perioadă, deoarece asigurau o vedere completă a modelului, și în caracteristicile sale materiale și decorative, în conformitate cu o viziune obiectivă și bazată științific set care, legat și de evoluțiile tehnice din domeniul textilelor, a avut ca scop evidențierea calităților inerente materialului Cf "il Tevere", mai decuparea paragrafului se păstrează în FP BCT, RP MS Misc Vezi A Spaini, How a craft dies and is reborn alabastru Volterra Mobila ferma broderii din Trieste, "il Resto del Carlino", aprilie O altă imagine, înfățișând modelul cu motive rustice, apare în schimb la L Galli, Anita Pittoni, Aracne modern, "La Panarie", X, septembrie-octombrie , pp - , iar în "lil - Work in Wool", i, , , p într-una dintre aceste imagini, înfățișând o perdea drapată într-un interior și identificabilă, înrămată pe perete, una dintre schițele realizate de Anita pentru costumele La viglia dei lestofanti, o comedie de jazz regizată de Anton Giulio Bragaglia în Vezi "lil - Lavori in Lana", i, , , p în "lil" și prezintă o imagine realizată de Studio Wulz înfățișând pernele Pesce, Diagonali, Compoziție, Fondino, expus pentru prima dată la Roma în Vezi "lil - Lavori in Lana", i, , , p ; poza si publicată și în Galli, Anita Pittoni cit , p Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, materialul care urmează să fie trimis instituţiei Moda națională mai mult, pentru a valida ipoteza da, aceste dispozitive, cum ar fi majoritatea materialelor prezentat în "lil" (fotografii, modele, articole etc ), a fost au fost realizate anterior și apoi reangajat în terno al revistei, concurează chiar și observație atentă de Michela Messina, care are observat cum vesta sport vo Colombe şi eşarfa de bunicul fusese făcut și expusă de Pittoni deja în , ca parte a bot- scoala de tega-tesut de ea îndreptat spre Trieste, apoi re- propus cititorilor de "lil" în dosarele din decembrie și martie Printre elementele create probabil pentru publicare în "lil" se numără și fi- gurini, care, ca în majoritatea revistelor de modă ale perioadei, erau profit instrument pentru descrierea rochiei și pentru reprezentarea ei, deoarece erau capabili să integreze ceea ce fotografia vremii nu era în stare să transmită Aceste eseuri grafice, creat de însăși Pittoni și declinat în trei tipuri - un plat, reprezentativ și foto-lipit- ge - vorbește limba Anitei Exemplele de tipologie a designului plat îl compensează în principal unei funcţii practice: să evidenţieze decorul modelului (fig ), și probabil a servit, în faza de proiectare, și la testarea combinațiilor matic și tendința decorului pe țesătură , iar asonanțele stilistice sunt remarcabile cu albumul de desene realizat în jurul anului și păstrat acum în Wolfsoniana în această perioadă, creatorii de modele, croitori, meșteri, stiliști, pentru a obține "marca de garanție" de la instituție, trebuiau să trimită documentaţie fotografică Instituția, fondată în , nu era încă dotată la acea vreme a propriei sale rețele de fotografi profesioniști, prin urmare, creatorii înșiși au fost cei care și-au ales propriul fotograf ai încredere și încredințează-l să-și documenteze creațiile Vezi F Muzzarelli, Fotografie și Autoritatea Națională della Moda, în A modern day cit , p Messina, Anita Pittoni cit , p În cazul, de exemplu, a schiței pentru pernele Pesce, Diagonali, Compoziție, Fondino, realizată în , și concepebilă o funcție de design, iar Pittoni însăși le-a sugerat cititorilor săi, din paginile revistei "Eva", pentru a testa compoziția prin desene pregătitoare Vezi Chiara, Dezvoltarea unei lucrări, "Eva Săptămânal pentru italianca", ii, iunie , p Fig A Pittoni, schiță de plată pentru modelul Trei panglici, "lil", octombrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, din Genova din punctul de vedere liste, având în vedere abstractizarea lor extremă multe dintre aceste imagini o fac configurați ca reale opere de artă, ținând cont de influențele ze constructivisti si futuristi la care Pittoni a fost supus în primii ani a activităţii sale Cât despre eu schițe "reprezentative", adică apare și ironia personală a lui Ani- ta Pittoni în aceste eseuri rochia şi plasat în interiorul simplu e contextualizări stilizate, utile pentru a defini utilizarea și caracteristicile statistici model în aceste am- locatii, figurine captivante ed energic, vădit inspirat de ceramica de Guido Andlovitz, mo- ciudat cum anume rochia aceea este potrivit, de exemplu, pentru a fi în- sprijinit în teatru sau pe pârtiile de schi, sau este indicat unei fete cu un temperament dulce, în timp ce, variind culorile și forma, fă-l perfect pentru o femeie masculină și sportivă cu un temperament puternic (fig ) fotocolajul este cu siguranță cea mai originală variantă a acestor eseuri grafice, deoarece este condensare într-o singură imagine atât aspectul reprezentativ cât și cel ilustrativ, evidențiind nu doar contextul și modul de utilizare a rochiei, ci și ilustrarea caracteristicilor acesteia materiale, prin inserarea unor decupaje din mariri fotografice care ilustreaza nu greutatea pe care o va avea materialul la sfârşitul procesului Exemplar și stilizat schior care poartă modelul ianuarie, gata să lanseze o coborâre nebună pe o munte spumos din lână tricotată (fig ) Pentru informații despre album vezi R Cuffaro, L Vasselli, S Vatta, La sensibilita futurista di Anita Pittoni, în Futurism, modă, design Reconstituirea futuristă a universului cotidian, catalogul expoziției, editat de C Cerutti, R Sgubin, Gorizia , pp - O analiză a stilului particular al Anitei Pittoni, realizată printr-o serie de comparații figurative și formală, și a fost tratată în P Giuntoli, Modele "implozive" și "explozive": pentru o analiză a operei Anitei Pittoni Prima parte modelele "implozive", "Jacquard Pagini de cultură textilă", XXIX, , , pp - ; Ead , Modele "implozive" și "explozive": pentru o analiză a operei Anitei Pittoni A doua parte modelele "explozive", a recitirea influențelor futuriste și constructiviste în Anita Pittoni, "Jacquard Pagini de cultură textilă", XXIX, , , pp - în "Rakam", de exemplu, utilizarea practicii de mărire fotografică era încă limitată la o intenție eminamente didactice: cutii cu detalii fotografice ale țesăturii au fost așezate sub portret model Vezi epoca , , Fig A Pittoni, schiță reprezentativă pentru model Trei Temperamente, "lil", martie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, Adoptarea fotocolului lage în revista regizată de Anita Pittoni și un mai departe re indice de cât de mult arti- este Trieste a fost inter- sata la contextul vizual, ar- tistic şi cultural propriu timp de fapt, în asta sfârșitul anilor, trucurile a fotocolajului, a foto- montaj si fotografii- compoziţiile erau tehnice pe care îl folosiți pe scară largă atât de către artiști, cât și de către fici, precum și de către regim, a atât în scopuri estetice, cât și în scopuri publice publicitate și propagandă Exemple de aceste aplicații au fost expuse în la Mostra della Revoluția fascistă de la Roma; în aceeași trecere a anilor pe care le ilustrase Edoardo Persico "La Casa Bella" experimentele germane în acest domeniu, concentrându-se pe importanță a fotografiei și utilizarea sa nu exclusiv "pură" în tipografie și publicitate, în discutând, de asemenea, valoarea narativă și simultană a fotomontajului Chiar și futuriștii au fost interesat de subiect, cu articole apărute în principalele organe ale mișcării sau cu exemple ale lui Bruno Munari publicate pe paginile "L' Ufficio Moderno", ale "Revistei ilustrative" Strata del Popolo d'Italia", revista "Natura" şi "Almanacco Bompiani" Controversa cu privire la utilizarea acestor tehnici în tipărirea ilustrată a fost așadar deschisă și dezbaterii s-a alăturat celei mai generale privind modernizarea stilurilor tipografice, în care fotografia a jucat un rol decisiv în diferitele sale forme Noul tipografia', conform viziunii lui Guido Modiano, de exemplu, ar fi trebuit caracterizată creat prin sinteză formală, claritate compozițională și imediatitate comunicativă, să satisface nevoile unui public din ce în ce mai implicat în ritmurile vieții moderne Aceste noi calități tipografice, potrivit lui Modiano, ar fi fost perfect întruchipate de unul "Viziune rapidă și sugestivă, claritatea expresiei figurative, simplitatea aranjamentului, inventii pline de spirit de fotomontaje [ ]" , care cu caracterele lor simultane, în com- Vezi G Patti, L Sacconi, G Ziliani, Fotomontajul: istorie, tehnică și estetică, Milano , pp - ; S Bignami, fotomontajul din revistele ilustrate ale anilor treizeci, între cercetarea avangardista si cultura vizuala a massa, în Anii treizeci la Milano: între arhitecturi, imagini și opere de artă, ediție de S Bignami, P Rusconi, Milano , p - Patti, Sacconi, Ziliani, Fotomontage cit , p Fig A Pittoni, schiță pentru modelul ianuarie, "lil", decembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, prezența graficii, picturii, fotografiei și textului, s-ar fi putut condensa într-una singură pagina mai multe viziuni, momente și elemente ale unui discurs mai larg in concluzie, intentia Anitei Pittoni pare sa fi fost aceea de a crea o revista care ar oferi cititorilor săi atât instrucțiuni practice, cât și sugestii creative, astfel încât aceștia nu numai în redarea sclavă a modelelor elaborate de alții, ci au devenit capabili pentru a crea independent Pentru acest proiect a ales o tipografie modernistă, uscată ta şi concis, pe care prin folosirea pricepută a aparatelor ilustrative le-a putut reprezenta în conținutul dvs imediat După modele și-a ales hainele, comode și practice, dar al elegant în același timp, iar pentru a le ilustra a decis să transfere pe hârtie o realitate naivă, alcătuită din abstract ție, ironie și magie, unde perdelele se transformă în perdele pentru comedii jazz și caligrafie domnișoarele fierbinți se lansează în coborâri nebune pe munți de lână moale Aceste alegeri fac de "lil" un caz ciudat, deoarece, pe lângă mărturisirea deschisă a stilului propriu al artistului Trieste, sunt un simptom al deschiderii sale culturale și al capacității sale de a primi și reelabora rare aceste stimuli într-o cheie personală, și chiar manual, recuperând tot ceea ce a fost deja la dispoziția lui, într-un exemplu foarte singular și complet personal de revistă de modă Pentru imaginile preluate din revista "lil" (fig , , , , , , , , , ) legenda indicata de Biblioteca Civica di Trieste, care deține drepturile, și: lil : *lucrare în lână : revista de artă și modă din lână lucrată manual lana, Biblioteca Civica A Hortis-Trieste RP Diverse - Catherine Zaru Afacerea Ventura: antichitari și colaboratori în preajma celui de-al Doilea Război Mondial O cercetare inspirată din documentele Arhivei Siviero Printre comerțurile, adesea ilegale, cu opere de artă, pe care le desfășurau anticariații italieni cu emisarii lui Hitler și ai mareșalului Hermann Goring, în anii dinainte și în timpul lui Al Doilea Război Mondial, schimbul Goring-Ventura reintră picturile autorilor francezi, pe care mareșalul Goring l-a dat anticarului Eugenio Ventura, fusese ilegal preluat din ERR Rosenberg de pe teritoriul Franței ocupate de naziști, din colecțiile a familiilor de origine israelită, precum Rosenberg, Rothschild, Kann (Kahn) și Lindon (Lindenbaum) Lucrările lui Monet, Renoir, Degas, Cezanne, Sisley și van Gogh au intrat astfel în a făcând parte din colecția Goring între și au fost apoi folosite de Goring însuși ca monedă de schimb: la martie , Walter Hofer a semnat, în numele iată, acordul de schimb cu anticariatul Ventura Acesta din urmă a dat aproximativ șaisprezece lucrări a artei italiene picturile franceze au fost descoperite la august la mănăstirea San Marco în Florența, unde Ventura îi ascunsese, de către Biroul de Recuperare a Artei, la care comanda era Rodolfo Siviero Odată dovedit a fi din Franța și după ce a fost a fost expus la expoziția de artă franceză organizată în la Palazzo Venezia din Roma, la lucrările au fost restituite Comisiei de Recuperare Artistică și de la aceasta celor legitime proprietarii Lucrările italiene, însă, adunate la Punctul de Colectare din Monaco, au fost identificat de misiunea italiană pentru recuperarea operelor de artă din Germania între şi Unii au fost apoi returnați statului italian în , apoi mutați în unele muzee florentine; altele, predate fostei Iugoslavii; din restul, a rămas în arest la Aliații, urmele lui s-au pierdut Afacerea Ventura, așadar, se prezintă ca un caz emblematic de colaboraționism, între anticarii italieni și ierarhii germani, în exportul de opere de artă din Italia către Germania Un caz care dezvăluie un fundal trist, pe care îl vedem implicați în trafic cu naziștii, nu numai antichitari, ci și oficiali în domeniul artelor plastice și savanți cunoscuți și cât de mult erau fazele de negociere cu Serviciile Aliate americane şi britanice au fost delicate şi fundamentale, în denumirea restituirii operelor de artă furate în Italia Începând din iulie , Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg (ERR) a fost organismul desemnat pentru confiscarea proprietate culturală deținută de evrei în toate teritoriile ocupate de Reich au fost puse la dispoziție inițial unele încăperi din Luvru pentru depozitarea tuturor lucrărilor Aici, pe octombrie , au sosit primele lăzi conţinând lucrări deţinute de familia Rothschild sosiri ulterioare aduse pe , , și octombrie cutii cu obiecte aparținând colecționarului Alphonse Kann Foarte repede au apărut localurile Luvru insuficientă, așa că Jeu de Paume a fost pus la dispoziția ERR Pentru mai multe informatii vizitati site-ul (octombrie ) Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, Rodolfo Siviero însuși ne dă o idee în Exodul și întoarcerea operelor de artă italiene îndepărtat în timpul celui de-al Doilea Război Mondial Povești cunoscute și mai puțin cunoscute: problema cea mai dificilă a rămas întotdeauna aceea a achizițiilor ilicite ale lui Hitler și ale Goring că ei, din , s-au angajat cu complicitatea anticariarilor italieni Goring a ajuns la punctul [ ] de a efectua un schimb de tablouri confiscate de Gesta- po evreilor francezi cu opere de artă aflate în posesia unui anticariat florentin Cei nouă impresioniști urmăriți la Florența (lucrări de Van Gogh, Cezanne, Degas, Utril- iată, Renoir ), i-am predat ambasadorului francez la Roma, în mijlocul unui nor de proteste a pseudo-juriștilor care au cerut ca lucrările italiene să fie returnate mai întâi primise în schimb Goring în locul acestor lucrări am obţinut, pentru Italia, că francezii sigur că nu l-au dus pe anticariatul la Paris să-l încerce Din fericire, în aceste situații mulți prieteni s-au ridicat indignați; între miniștri și personalități ale culturii îmi amintesc, din nou, Benedetto Croce, Alcide De Gasperi, Enrico Mole, Carlo Sforza, Ranuccio Bianchi Bandinelli și ambasadorul Luigi Cortese, care au refuzat să-mi ia po- Sunt De data aceasta, în loc să desființeze Misiunea din Germania, au încercat să mă înlocuiască La Punctul de Colectare, un grup de tablouri din acest "schimb", inclusiv un chipeș foarte respectabil Domenico Veneziano, fusese predat șefului misiunii iugoslave Justificarea punctului de colectare a fost că acele lucrări, în loc să fie din Florența, au venit din Belgrad serviciul britanic de informare, între timp, descoperise tra Documentele lui Goring sunt originalul "acordului pentru domni" dintre mareșalul de câmp și an- Tiquario florentin unde s-a explicat ca, prin schimbul de tablouri rechizitionate, cheltuiala ar fi fost minor pentru antreprenori! Pentru a clarifica și a contextualiza cuvintele lui Siviero este însă necesar să facem o precizare: în anii precedenți și în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, Hitler și mareșalul său Hermann Goring, "numărul doi" al regimului nazist, a perpetuat, pe lângă ceilalți, teribil și mult mai mult cunoscute, crime împotriva umanității, jefuirea masivă a operelor de artă în toată Europa și mai ales toate în Italia şi Franţa Scopul principal al lui Hitler a fost să creeze în Linz, Austria, cel mai mare Muzeu de Arte Plastice din lume, care colectează artefacte prețioase jefuit în defavoarea marilor muzee și a celor mai importante colecții private, mai ales dacă i proprietarii acestora din urmă erau evrei Evident, ar fi fost loc în acest muzeu numai pentru lucrările așa-numiților artiști clasici (de la primitivi la artiștii Renașterii italiene, din secolul al XVII-lea până în secolul al XIX-lea), excluzând arta considerată "degenerată", neconformă, adică cu idealurile estetice impuse de regim Lucrările rechiziţionate aparţinând acestei din urmă categorii în realitate nu s-au găsit lucrări de Utrillo, ci de Monet și Sisley, împreună cu cele ale celorlalți în mod corect citat de Siviero cit în Opera redescoperită Omagiu lui Rodolfo Siviero, catalogul expoziției, editat de B Paolozzi Strozzi, Florența , p - , parțial p S-a scris mult pe această temă în urma studiului lui Hector Feliciano, Le musee disparu, publicat de prima dată în , după ani de cercetări menite să reconstruiască moștenirea artistică franceză pierdută în timpul al doilea razboi mondial Vasta bibliografie, scrisă în principal în engleză, franceză și germană, și sia de natură specializată mai degrabă decât mai informativă Există, de asemenea, multe filme și documentare care tratează acest subiect Prin urmare, vă rugăm să consultați acestea pentru mai multe informații în acest sens aici se face referire la studii, cele mai recente eseuri și articole publicate Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, goria a servit ca monedă de schimb , în special în relaţiile cu anticariaţii italieni, mai ales florentini in acest Practic, adevăratul specialist a fost, de fapt, Her- mann Goring a folosit mareșalul Reich lizzo, pe lângă schimburi, și o mulțime de bani public al statului german pentru crearea din colecția sa personală și privată, din până în "ţintele preferate" din ținta erau evreii care fugeau de persecuție Cuctia nazistă Colecția a fost sortată de templu, plăcută de Goring în singurătate și numit Carinhall, după primul soția mareșalului însuși, Carin Eră situat lângă lacul Dollnsee, chi- metri la nord de Berlin Pentru a cumpăra lucrările care vă interesează- zadarnic, Goring folosit deseori emisie re În primul rând Walter Andreas Hofer, de la consultantul său personal pe această temă de arta Alteori mergea personal la punctele comerciale Era la Paris de multe ori să punem mâna pe noi colecții confiscate de la evrei și depuse te de la ERR la Jeu de Paume în Place de la este de acord în acest muzeu, acum deputat la un punct de adunare pentru raidurile germane, lucrarile au ramas in asteptare sa fie finalizate ales personal de Hermann Goring Pe C Causse, Le musee disparu, în Liberation Camicaos, Creation Archivistiques Originales, blogul "Liberation", mai , (ianuarie ) P Vagheggi, Antichitarii lui Hitler, "La Repubblica", noiembrie , Arhiva online, (ianuarie ) Pentru mai multe informații referitoare la constituirea colecției Goring și cele pe care le vom analiza în continuare înainte despre lucrările care au intrat în colecție în urma schimbului cu Ventura, da consultaţi Les archives diplomatiques, J -M Dreyfus, Le catalog Goering O excepție de document needitată în document L'histoire insensee de la plus grande collection d'art jamais volee, prefață de L Fabius, Paris Fig Deplasarea colectorului O comoară de de mile lei descoperiți în Florența, "La Nazione del Popolo", - august , p , digitizare din cotidian conservată în Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, cererea directorului de atunci al Muzeele Naționale ale Franței, Jacques Jaujard, a lucrat la muzeu joi zadarnic Rose Valland, care, martor ochiul a tot ce s-a întâmplat în interiorul muzeului, a colectat cât mai multe informații asupra traficului si circulatiei de opera de artă informaţii care atunci a comunicat Rezistenței, că a la rândul său a încercat să-l intercepteze pe i mijloace pe care au călătorit lucrările redirecţionat către Germania Valland, mai mult, a făcut o treabă minuțioasă de culegere de informaţii când la informații mai detaliate despre toate lucrările adunat la Jeu de Paume Un serviciu- ro care ulterior s-a dovedit a fi foarte util în operațiuni de recuperare la minele de război În paralel și la fel ca Valland, el lucrează Rodolfo Siviero pleacă în Italia, care, datorita informatiilor colectate de savantul francez, apoi treci la Aliați, vara te din a fost însărcinat să investigat pentru a face posibil recuperați "picturile lui Monet La Senna și Argenteuil de Sisley și a În ceea ce privește acest important savant, pe care îl putem defini drept echivalentul francez al lui Rodolfo Siviero, da se referă la cartea recentă C Bouchoux, Rose Valland Rezistenta la muzeu, sl si editia recenta din jurnalele lui Valland însăși: E Polack, P Dagen, Les carnets de Rose Valland Le pillage des collections privees d'œuvres d'art en France în timpul celui de-al doilea război mondial, Lyon Pentru a completa imaginea vă recomandăm consultarea site-ului web: (ianuarie ) în cele din urmă, figura lui Rose Valland a fost adus pentru prima dată pe marele ecran de Susanne Flon în filmul lui John Frankeinhei din , The Train- Wed, bazat pe cartea lui Valland Le front de l'art, publicată pentru prima dată în și recent de Cate Blanchett în filmul lui George Clooney din Monuments Men Fig Povestea picturilor franceze, "La Națiunea Poporului", august , p , digitizarea din con- servit la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, desen de Renoir" Acestea au fost trei dintre tablourile din schimbul Goring-Ventura: o coincidenta complicată, nu foarte cunoscută în zilele noastre, dar despre care s-au scris atât de multe în presă zilnic al timpului Prin urmare, este deosebit de interesant să reconstruim cele principale etape și implicații complicate, nu numai prin abundenta documentație arhivistică produse pe această temă , dar mai ales prin numeroasele articole care, între vara anului și iarna anului , au fost publicate în principalele ziare naţionale, precum "Corriere della Sera" și "La Nazione del Popolo" la august , la cererea Oficiului de Recuperare Artă, sub comanda căruia se afla Siviero și a Subcomitetului Aliat pentru Arte din Italia, Comandamentul Companiei a carabinierilor din Florența a dispus arestarea antichitarului florentin Eugenio Ven- tura, care trebuia să facă cunoscută ascunzătoarea, mănăstirea San Marco, a unui nucleu de lucrări deținute de acesta, dar care erau cercetate pentru a le stabili proveniența după aceea la diferite interogații din Ventura și alte personaje implicate, evenimentele au fost reconstituite îl aduseseră pe anticar să-şi însuşească, prin schimb cu mareşalul Goring, nouă lucrări ale autorilor francezi, jefuite de agenți germani în galerii de artă deținute de Israel, în schimb de opere de artă italiene Ventura declară că am primit o primă vizită de la Hofer, directorul galeriilor de artă de către mareșalul Goring, în toamna anului Oferta pe care a primit-o a fost de a schimba a operelor pe care le deține, printre cele mai prețioase din colecția sa, cu "impresioniştii franceză" din care efectiv lipsea Anticarul a continuat să afirme că "în Septembrie sau octombrie a ajuns brusc la vila sa din Marignolle, însoțit de prof Hofer, mareşalul Goring, cerând să viziteze colecţia" Ventu- ra i-a cerut lui Goring să obțină autorizația de a exporta lucrările în afara teritoriului Italiană mareşalul a răspuns că este deja de acord cu guvernul italian şi tocmai cu Mussolini Goring a plecat purtând cu el lucrările italiene din colecția Ventura, fără a le emite nicio chitanță Ventura, pe de altă parte, "nu a considerat că este util sau necesar, informează Supraintendența Artelor Frumoase din Florența" Goring, întors în Ger- manie, nu a mai auzit de Ventura Acestea doar "pe la mijlocul lui ianuarie Arhiva Siviero, scrisori de la Oficiul de Recuperare a Artei către Ministrul Educației Publice și pentru con- Știință către colonelul Ward Perkins - Subcomitetul pentru arte de la Comisia Aliată de Control e către comandantul biroului "i" al Statului Major al Armatei Italiene, plicul , dosar , dosar , - Din consultarea documentelor de arhivă, în special a Arhivei Siviero, păstrată în ceea ce a fost studioul său din via degli Astalli din Roma, a fost posibil să reconstruim povestea după cum urmează Informatia culese aici au fost confirmate prin copii ale documentelor pe care urmează să le cităm, păstrate în arhivă al Fundației Centrului de Studii de Artă Liciană și Carlo Ludovico Ragghianti din Lucca și la Arhiva Centrală de Stat la Roma, precum și din documentația extinsă conservată în Arhiva Afacerilor Externe Franceze din Paris Arhiva Siviero, Raportul judiciar al Legiunii Teritoriale a Carabinierilor Regali din Florența, Compagnia din Florența, (echipă de anchetă), nr din raport, transcris la septembrie , plicul , dosar , copie ibid idem Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, de fapt avea o telegramă de către Hofer care l-a invitat să călătorie în capitala Germaniei sca" Aici vizitez Ventura galeriile mareşalului şi ales ca compensare pentru lucrări vândute de el nouă câte dri impresionisti francezi da a trimis mai întâi retipăririle ducții fotografice pentru a le realiza evalua cine este responsabil za, apoi i-au livrat personal de către Hofer Ventura, de fapt, pe decembrie- bre primise deja fotografii ale lucrărilor și, spre sfarsitul aceluiasi an, el poate continua apoi să le facă evaluat de Roberto Longhi, după cum afirmă acesta din urmă rar Negocierile dintre Goring iar Ventura a continuat până la martie , data în care târgul şi schimbul de lucrările au fost finalizate Anticarul, pe de altă parte, a mărturisit că a fost conștient de faptul că unii dintre lucrările primite de el "aparțineau colecției israelitului Rosenberg, fiind această precizare, oferită de prof Hofer la momentul livrării picturilor" și ca pro- al schimbului regulat Ventura a expus scrisoarea semnată de Hofer, datată Berlin, martie Pe lângă faptul că a declarat că cele găsite în San Marco erau doar o parte a colecției idem Arhiva Siviero, Raportul judiciar al Legiunii Teritoriale a Carabinierilor Regali din Florența, Compagnia din Florența, (echipă de anchetă), nr din raport, transcris la septembrie , plicul , dosar , copie Scrisoare de la Hofer către Ventura care însoțește fotografiile celor nouă lucrări impresioniste limba franceza Vezi Arhivele Naționale din Washington, Records Concerning the Central Collecting Points ("Ardelia Hall Colecție"): Munchen, Punct central de colectare, - (ian- ianuarie ) Arhivele Naționale din Washington, Records Concerning the Central Collecting Points ("Colecția Ardelia Hall"): Munchen, Punct Central de Colectare, - , Schimb de Artă Cu Eugenio Ventura (italia), copie a contractului, Hofer, semnând încheierea negocierilor dintre Goring și Ventura la martie (noiembrie ) Arhiva Siviero, Raportul Judiciar cit Fig Copie a contractului, semnată de Hofer, care semnează încheierea ținerea negocierilor dintre Goring și Ventura martie , Records Referitor la Punctele Centrale de Colectare ("Colectia Sala Ardelia"): Munchen, Punct Central de Colectare, - , Schimb de Artă cu Eu- geniu Ventura (italia), (noiembrie ) Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, deținut de el, din care restul este se afla pe vremuri în depozitele expeditorului Ciolli în Piazza Goldoni, a admis și Ventura decât să fi tratat în trecutul recent alte vânzări de lucrări destinate Germaniei iar printre acestea, un tablou atribuit lui Rubens, cumpărat de prințul de Hesse în numele lui Hitler" în urma declaraţiilor lui Ventura, s-a decis să se declare starea de oprit pe august Giovanni Poggi, atunci imprimantă la Galeriile pentru provinciile de Florența, Arezzo și Pistoia, susținea că are văzut într-o cameră a cazărmii de la Cara- binieri din Borgo Ognissanti picturile contin depozitate în cinci cufere aparținând lui Ventura El nu a putut oferi informații despre cele nouă di- pinti francez, dar a putut să "declare că cele două sculpturi, cele două povești ale Sec XIII°, portretul unui bărbat de Rosso fioren- vat, portretul unui tânăr atribuit lui G Maria Crespi [i-au aparținut] de ceva vreme lui Eu și prof Ventura i-am văzut de mai multe ori în anii petrecuţi în casa lui de Marignolle portretul lui Rosso era important temporar la Biroul Regal de export al Florenței din iulie " a fost chemat, de fapt, inspectorul Poggi de către Echipa de anchetă "să clarifice comportamentul asumat de Ventura, în împotriva Supraintendenței, cu ocazia ibid Arhiva Siviero, transcrierea declarațiilor făcute la august de Giovanni Poggi, plicul , dosar , copie Fig Scandalul Goering-Ventura, "L'Epoca", august , p , digitizare din ziar conservată în Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, ne a schimbării lucrărilor efectuate cu mareşalul lo Goering" El declară că a ajuns la cunoaşterea prezenţei lucrărilor la Florenţa numai în momentul descoperirii lor în San Marco de fapt "declaraţia de import temporar a fost primit de Dr Cia- ranfi, responsabil de această sarcină și care, din motive Încă nu am reușit să constat, nu voi comunica Superintendentului său, vești despre așa ceva importanță, în timp ce știe, în rațiunea însăși a calității sale, importanța ocazională a lucrări au ajuns în Italia" Poggi adaugă că, în prilejul expoziţiei de artă franceză organizată situat în Palazzo Pitti, Superintendența a favorizat Autoritățile franceze au trimis cel mai mare număr doar de lucrări în Florența și cu acea ocazie Ven- tura a expus unele dintre picturile sale, dar nu și cele nouă impresioniștii au făcut schimb cu Goring, "deși superintendentul și-a exprimat regretul rico pentru că nu a putut strânge un nu- mare număr de lucrări datorate tocmai pen- într-unul din acei autori ai lui Ventura" Subliniază-i contradicția cu ce afirmat cu puțin timp înainte, Poggi a încheiat declarând rando că eram parțial conștient de Lucrări italiene atribuite de Ventura lui Goring ma că "nu au fost cereri de export prezentat la Supraintendența Florenței" Declarații similare au fost făcute de director al Superintendenței Galeriilor și Operelor de Artă pentru Provinciile Florența, Arezzo și Pistoia, Ugo Procacci Din cuvintele acestuia din urmă a reieșit un alt detaliu: se dovedește că și Roberto Longhi jucase un rol în aventură Supus unui interogatoriu regulat, Longhi a recunoscut că, spre sfârșitul anului , Ventura, vă rog să examinați câteva reproduceri fotografice ale impresioniștilor franceze și tocmai cele care i-au fost arătate de subofițerii anchetatori, întrebându-l dacă ar fi făcut o înțelegere interesantă schimbându-le cu lucrări italiene Arhiva Siviero, Raportul Judiciar cit ibid ibid idem Fig Vicisitudinile picturilor franceze, "Noul vo Corriere", septembrie , p , digitizat sation din ziarul conservat la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, nici a artei antice; Longhi con- cu condiția ca acestea să fie lucrări de importanţă artistică considerabilă, de de care țara noastră îi lipsește foarte mult merge Dupa cateva luni Ventura lo invitație la vila lui din Marignolle unde îi arăt picturile franceze ale care, cu luni înainte de a fi examinat reproduceri fotografice [ ] Longhi afirmă, în clar contra- dicţie cu ceea ce a fost declarat de Ventura", care la sfârșitul anului reproduceri fotografice ale Lucrările franceze erau deja în poziție sexul lui Ventura, iar în vila de Marignolle încă se odihnea acolo Lucrări italiene selectate pentru bio" Când a fost întrebat despre origine za de opere de artă antice italiene găsit, Longhi a răspuns că în partea "a venit din colecție Geniner cumpărat de la Ventura; în cu ocazia acestei achiziții, Lon- ghee, comandat chiar de Ventura și anticarul Bruscoli Riccardo, asigurase, cu colaborarea țiunea prof Rossi, director al Galeriile din Florența, la divizie in loturi din colectie" Robert- cu Longhi a fost în contact multă vreme O oală Dar de fapt avea o legătură privilegiată cu ministrul Coopers și a fost în strânsă legătură cu ibid ibid Fig Lista operelor de artă schimbate între com Ventura și Goering, "Națiunea del Popolo", august , p , digitizat ție din ziarul conservat la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, Alessandro Contini Bo- nacossi, prin care ai fost în relații chiar şi cu anticariatul Ventura Despre ac- parte a colecției Geniner, pe de altă parte, au apărut diverse suspiciuni tu, în special "că vânzarea fusese făcută Tuated în condiții de toate răuvoitoare și dăunătoare a statului, la care se aflau momentan de- dorea bunurile supuşilor tu, considerat al statelor duşmani, printre care se aflau să-l amintim pe prof Philip Geniner, în statutul său de cetățean american" Fiind, deci, mo- moștenirea tuturor bunurilor Geninerului admis la San Salvi și declarat statutul de război între Italia și Statele Unite pe ianuarie , contabilul Porzio, afiliat firmei Bosi, avocat al profesorului Geniner, acesta a fost acuzat de depunerea unei plângeri de reținere a averilor aparținând cetățeanului american Vuillerme Maria, văduva defunctului Geniner, și suc- ulterior a fost numit sechestrator al bunurilor prin decretul prefectului de Florența din data de martie După o evaluare a valorii bunurilor care au aparținut Geninerului din parte a Supraintendenței, la decembrie , Oficiul de Finanțe l-a autorizat pe Porzio procedează la vânzarea acestor active preţul care s-ar obţine din acesta nu putea fi mai mic decât L Scarlini, Siviero împotriva lui Hitler Bătălia pentru artă, Milano , p Pentru a afla mai multe despre subiect, interesantă este mărturia lui Federico Zeri (F Zeri, mărturisesc că m-am înșelat Amintiri autobiografice, cu colaborare cu P Mauries, Milano , pp - , - ) El spune, din punctul lui de vedere personal În sfârșit, povestea lui Longhi, personalitatea sa controversată, relația cu Bottai și cu Contini El sugerează de asemenea, dar numai pe scurt, lui Rodolfo Siviero: "celebrul "ministru" responsabil după războiul de recuperare a opere de artă furate de naziști și pentru a-i urmări pe falsificatori și garduri, arată-mi un dosar amplu privind activitatea lui Contini, dar asupra acestui punct nu pot spune nimic, nefiind în stare să-l consult" (ivi, p ) Del Senatorul Alessandro Contini Bonacossi scrie că are "memoria unui om excepțional de la care am învățat o serie de lucruri, în primul rând capacitatea extraordinară a italienilor de a fi corupti" (ivi, p ) se referă şi la cartea foarte importantă a lui E de' Giorgi, L'eredita Contini Bonacossi Rigoarea ambiguă a adevărat, Milano Arhiva Siviero, Raportul Judiciar cit Fig Copie după lista anexată la scrisoarea din august trimisă de la președintele Comisiei Recuperare Artistică la M Chargue- raud, director Tehnici de acorduri al Ministerului Afacerilor Externe, con- păstrată în Arhiva Afacerilor Externe Franceze Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, peste un milion de lire (valoare atribuită de Supraintendență) "Prin act din decembrie , întocmit de notarul Raffaele De Lucia al studioului Bosi, a fost atribuit lui Ventura, consistenta bunurilor mobile ale Geninerului pentru suma totala de [ ] Ventura, care a împărțit ulterior obiectele achiziționate în loturi, revând două dintre ele anticarului Bruscoli Riccardo [ ] reținând pentru sine un singur lot compus, în principal za, a tablourilor" Prin urmare, se părea că vânzarea a avut loc în mod regulat conform legii, dar suplimentar investigațiile au scos la iveală că nu a fost cazul: interogat, Porzio "a recunoscut că ofertele grozave mult mai mare decât cel corespunzător preţului de vânzare practicat la Ventura, au fost au fost trimise în mod regulat în scris de către alți concurenți [ ] necesare pentru a justifica curs inadmisibil susținut în acest sens, a declarat că a fost determinat să continue ca mai sus din presiunile lui Ventura, care protestează continuu cunoştinţa lui Senatorul Morelli și cu Mussolini, afirmând că ar face în orice fel și cu orice asi jumatate, a obtinut de la ei castigatorul licitatiei in conditiile pe care si le dorea si cand dorit" Ventura a fost din nou chestionat și confirm că cei găsiti în mănăstirea de San Marco au fost singurele lucrări rămase în posesia sa de la cumpărarea colecției Geniner Cele mai grave recunoașteri, însă, făcute la al doilea interogatoriu, au fost relative la continuitatea relațiilor sale cu reprezentanții Mareșalului Goring și, în primul rând, cunoscutul Hofer, care de câțiva ani frecventa, chiar dacă din motive artistice, casa lui Ventura După schimbarea cadrelor, care a avut loc în , nu au existat soluții de continuitate în relaţiile dintre Ventura şi emisarii lui Goring; a menţinut relaţii cu ei până când cu câteva luni înainte de urgență și nu a exclus ca aceste relații să fi continuat până când în mai sau iunie Ventura a exclus ca cu ocazia unor astfel de contacte el a vândut sau în orice caz a negociat vânzarea de opere de artă, limitându-se la a declara că vizitele emisarilor lui Goering aveau tendința de a-l determina să le vândă lucrări false parte a colecției sale fără nicio distincție între picturi și sculpturi, abordând cererile lor pentru opere de artă de o valoare considerabilă mai mult, Ventura a fost acuzat că a avut de-a face nu numai cu Goring, ci și cu statul germană, din moment ce "pictura de Van Gogh, acum în posesia lui Ventura, [ ] la vremea lui schimbarea a fost preluată de la Galeria Națională de Artă Germană din Dresda de către Goring, în ibid ibid ibid faptul că Ventura întreținea relații cu emisarii lui Goring și confirmat de informațiile găsite dispute cu privire la lucrările care au intrat în colecția sa, datorită, de fapt, schimburilor care au avut loc cu el Ventura sau cu alți anticariari florentini, cărora ai noștri le-au acționat ca intermediar în relațiile cu mareșalul Reichului emisarii lui Contrar celor scrise în raportul Carabinieri, se pare că rapoartele menționate mai sus sunt început în , conform informațiilor raportate în Les archives diplomatiques, Dreyfus cit , p , despre una dintre lucrările din Ventura, Portretul unui bărbat de Sandro Botticelli, care ar fi fost achizitionat de Goring la decembrie Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, calitatea sa de Superintendent General numărul de muzee și galerii de artă a Reichului" Pentru a agrava situația de Ventura era un alt detaliu: declarația Națiunilor Unite semnat la ianuarie , sesizat si prin radio către toate țările, inclusiv cele ocupate suferit de trupele germanice, cu ordonanțe din noiembrie , noiembrie , aprilie iar iunie , nu a plecat îndoieli cu privire la modul de ajustare a celor care, cu bună-credinţă sau în cu rea-credință, intraseră în stăpânire, din orice motiv, din încasările din jafurile efectuate de germani în Franţa pe scurt, oricine s-a găsit vato in aceasta situatie ar avea trebuia să raporteze faptul la torita imediat ventura, în schimb, la sfatul lui avocat, a decis să aștepte să plătească să reglementeze posesia tablourilor limba franceza Odată ce aceste detalii au apărut, a fost oprit pe august Vestea s-a răspândit rapid minte cu mare rezonanţă în presa cotidiană După sechestrarea lucrărilor deținute de Ventura, cele nouă tablouri ale pictorilor francezi au fost preluați de autoritățile ministeriale, duși la Roma și păstrați la Villa Borghese pentru a fi apoi arătată dreptului public din capitală , în ciuda opiniilor contrare ale majorității care le dorea expuse la Florența și autoritățile franceze, în acord cu pro- ibid Goering colectorul O comoară de de milioane de euro descoperită la Florența, "La Nazione del Popolo", - august , p ; detaliile descoperirii celebrelor picturi franceze, "La Nazione del Popolo", august ; Cel- lista operelor de arta schimbate intre com Ventura şi Goering, "Naţiunea poporului", august , p ; Povestea confiscării picturilor franceze din secolul al XIX-lea, "il Nuovo Corriere", august ; Povestea lui Picturi franceze, "La Nazione del Popolo", august , p ; "Impresioniştii" francezi au descoperit la Florenţa, "Națiunea poporului", august , p ; Scandalul Goering-Ventura, "L'Epoca", august , p ; Povestea cadrelor franceze, "il Nuovo Corriere", august ; Vicisitudinile picturilor franceze, "il Nuovo Curier", septembrie , p de tablouri au fost expuse cu ocazia expoziției Tableaux francais en italie Peintres italiens en France da a avut loc la Palazzo Venezia din Roma între iunie și august Impresioniştii merg la Roma Nu văd nevoia, spune profesorul Giovanni Poggi, "Națiunea oamenilor Fig Degas, Femeie care se pieptănează, fotografie publicată în "Impresioniştii" francezi au descoperit la Florenţa "La Nazione del Popolo", august , p , digitizarea ziarului conservată în Casa Muzeu Rodolfo Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, proprietarii lucrărilor, care ar fi preferat nu tocmai au fost expuși ste de fapt, au fost înseşi autorităţile franceze încetează să solicite ca au fost aduse lucrări la Roma, în arest de Ranuccio Bianchi Bandinelli, ce sa întâmplat încărcare pentru a coordona operațiuni de returnare- nici statul francez, la cererea acestuia Bandinelli , prezentat la documentatie care ar garanta Originea franceză a nouă lucrări confiscate în Ventura, conditio sine aici restituirea către Franța nu s-ar fi putut produce Deși proprietarii picturilor în cauză nu erau toți de naționalitate franceză, ceses (de exemplu, Kann și Lindon), guvernul francez s-a angajat să le returneze familiilor lor de origine, în conformitate cu Convenția Națiunilor Unite privind returnarea opere de artă furate, ale căror prevederi au fost expuse explicit cu privire la afacerea in cauza din nota nr A MFAA din decembrie al Com- Misiunea aliată La fel ca Franța, și Italia a aderat la Convenție prin intermediul declaraţie a Cabinetului de Miniştri din noiembrie de altfel, din vremea pe care proprietarii legitimi ai tablourilor, moștenitorii acestora sau reprezentanții acestora le-au depus regulat lo", septembrie , p ; Dreptatea în papuci (Mai multe despre afacerea Goering-Ventura), "L'Epoca", septembrie , p Arhiva Ministerului Afacerilor Externe francez, fasc , , Italia Expoziție la Roma tablouri impresionante sionnistes Ventura - , doc și urm ivi, Base Spoliations, Carton , Cote P italie, recherche d'œuvres d'art d'origine francaise, - , fasc "italie - Affaire Ventura Corespondenta" - , scrisoare de la Ranuccio Bianchi Bandinelli, director general Neral Antiquities and Fine Arts către M Jacques Heurgon, septembrie Arhiva Centrală de Stat, scrisoare a ministrului Bianchi Bandinelli către directorul Subcomisiei Aliat pentru Monumente și Arte Plastice și Arhive: "unde opere de artă au fost împrăștiate sau îndepărtate dintr-un regiune ocupată, este latitudinea Guvernului acestei regiuni să facă o revendicare, nu Guvernului regiunii din care proprietarii au cetăţenie Prin urmare, în ceea ce privește picturile deținute de Kann și Linden, a găsit în grupul impresioniștilor francezi, chiar dacă proprietarii sunt englezi, dreptul și responsabilitatea reclamantului mo aparține guvernului francez" (AA BB AA, Div iii, - , plicul , , Clasificarea Florența, expoziții și recuperări: Florența, picturi franceze recuperate de la anticariatul Eugenio Ventura, ianuarie ) Fig Vincent van Gogh, Peisaj la Saint-Remy, fotografie publicată în "Impresioniştii" francezi au descoperit la Florenţa "La Nazione del Popolo", august , p , digitizarea ziarului păstrat la Mu- CEO al Casa Rodolfo Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, sesizări de furt și, o dată a descoperit lucrările în Italia, cerere explicită de returnare îndrumare către Comisie Recovery Artistique, la cerere de returnare Statul francez nu putea decât să fie acceptat După lungul pro- proceduri de rambursare lucrările, de asemenea expoziţia a Palazzo Venezia închise ușile încercați și cele nouă picturi secvențiale straturile din Ventura trebuiau fi dus la Ambasada a Franței pentru repatriere The august , în trans- to, pastelul lui Degas a avut de suferit un accident: structura a cadrului nu a susținut greutatea tabloului și a tro de protecție, care, căzând, s-a rupt Dau foaia foarte fragilă pe care artistul o executase desen tăietura a parcurs foaie în diagonală de sus de la stânga la dreapta jos mai târziu, domnul Paul Rosenberg, proprietarul lucrării, lucrării, a depus o cerere de despăgubire zo la Statul italian care o respinge După accidentul de la Degas, după ce a primit autorizația oficială de retur , s-a împachetat lucrările și gata, acestea, pentru a fi trimise în Franța, mai erau unele dificultăți tehnice nisa, datorita fragilitatii tablourilor Prima opțiune de transport a fost renunțată Arhiva Ministerului Afacerilor Externe francez, fasc , Tableaux decouverts in Florence chez Ventura, doc din octombrie din acesta, plicul , doc , august Aceeași arhivă păstrează dosarul în același plic Raport Ambassade de France la Roma sur accident du pastel de Degas către M Paul Rosenberg - , scrisoare a președintelui guvernului provizoriu al Republicii Franceze, Ministerul Afacerilor Externe, Chargueraud, ministrului Educației Naționale, septembrie , plicul , dosar Italia Expozitia a Roma tableaux impressionnistes ascuns de Ventura - Fig Lista lucrărilor schimbate între Goring și Ventura, subsemnată publicată la noiembrie de Giorgio Castelfranco, Records Concerning Punctele Centrale de Colectare ("Colecția Sala Ardelia"): Munchen, Central Punct de colectare tral, - , Schimb de artă cu Eugenio Ventura (italia), https: www fold com imagine Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, lucrările din Franța prin- curier, s-a decis să facă le calatorie cu avionul The noiembrie au sosit în sfârșit în Franța și, așteaptă să fie returnat- tu către proprietarii de drept, au fost păstrate la sediul Comisiei Artiști de recuperare- que Lucrările italiene vândute tu de la Ventura la Goring, În schimb, au fost identificați cate la Colectare Point of Monaco din delegatie italiana pentru recuperarea lucrărilor de artă, joc pe rând ta a Germaniei pe septembrie Alla a participat delegația tu Giorgio Castelfranco, care, ca la toate bunurile găsit, stilou precis liste si detaliate tu aduci Datorită muncii lui Castelfranco și restul Delegației, a fost posibilă identificarea lucrărilor găsite și, con- comparându-le cu ceea ce a rămas în depozitele și muzeele italiene, indicați-le încă de recuperat Odată ce cele nouă picturi ale pictorilor impresioniști au fost returnate guvernului franceză și tocmai în lumina a ceea ce a făcut guvernul italian pentru ca acest lucru să se întâmple, autorităţile au îndemnat cu tărie restituirea operelor de artă încă existente Germania ( aprilie , Direcția Generală pentru Antichități și Arte Plastice la Misiunea Italiei) la Punctul de colectare Monaco) Dar a fost doar datorită acordului De Gasperi-Adenauer din că restituirea a fost acordată și lucrările au fost returnate fizic în Italia în lună din acesta, doc , noiembrie din acesta, doc , decembrie Prima misiune italiană va pleca astăzi în Germania, "La Nazione del Popolo", septembrie , p Arhiva Centrală de Stat, AA BB AA, Div iii, - : plic , , Clasificare Florența, Expoziții și Recuperare: Florența, picturi franceze recuperate de la anticariatul Eugenio Ventura Fig Întoarcerea în Italia a lucrărilor exportate ilegal de Goering, "il Giornale d'Italia", iunie , digitizare din ziarul păstrat expus la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, din iunie În timp ce Delegația Italiei a lucrat pentru a se asigura că Dacă acest lucru s-a întâmplat, moștenitorii Ventura au intentat un proces către statul italian Procesul a durat multă vreme și numai la februarie , procurorul general al statului Știu că Tribunalul de la Roma decretă concluzia Moștenitorii lui Ventura au intentat un proces împotriva lui Ministerul Educației Publice pentru detenție nelegitimă țiunea picturilor care fuseseră deținute de Ventura, care cedase în fața lui Goring și pe care guvernul german o făcuse întors în Italia Solicitarea a fost respinsă deoarece, potrivit articolele și din legea din ianuarie nr , pentru "lucrările re de interes artistic care în perioada de la ianuarie la mai au fost transferate în proprietate și ORICE SiASi TITLUL la Statul Germanic, LA PERSONALITATE POLITICI ALE REGIMULUI NAZI sau către supușii germani se ocupă de NICIO ACȚIUNE PERMISĂ PENTRU RE- DiCA sau pentru a obtine ORICE INDEMNITATE de la parte a persoanelor fizice care au efectuat, ORICE TITLUL transferul lucrărilor în sine" Această lege atribuie statului lucrările recuperate, oricare ar fi fost apartenenţa ei iniţială în cele din urmă, lucrările, odată revenite în Italia, au fost lăsate tuite la orasul Florenta, din care au venit inainte de a fi adus în Germania Din până în au făcut parte din asta depozit numit Recupero Siviero, care era localizat fizic în Palazzo Vecchio Apoi, dar numai între și , el născuți în locațiile lor actuale: Galeria Uffizi și Muzeul Palazzo Davanzati Cunoscător și, în acest moment, pentru a deschide o paranteză o poveste secundară a Afacerii Ventura, dar nu mai puțin re importanta: daca pentru Siviero Afacerea Ventura reprezinta un "succes" în echilibrul carierei cuiva și în opera- al biroului său de recuperare, pentru Carlo Ludovico Ragghianti Arhiva Siviero, Procurorul General al Statului, Tribunalul de la Roma, copia actului de încheiere a Cauza Ventura, februarie , plicul , dosar Fig Scandalul Ventura și tovarășii, "Națiunea poporului", Ianuarie , adnotat manual "Național", digitizat de la co- Tidian conservat în Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, riscul de a fi un mare eșec, care i-ar putea păta reputația și i-ar putea întuneca calitățile lita, precum si un mare savant, si un om activ in eliberarea si reconstruirea lui tara noastra toate acestea au avut loc între vara lui și primăvara lui În iunie a fost publicată A publicat articolul Antichități și colaboraționism în "La Nazione del Popolo" s-a purtat în ea lumina rețeaua de relații pe care o avea celălalt mare anticariat florentin, Contini Bonacossi împletit cu Goring și emisarii săi, astfel încât să se bucure de protecția Gestapo-ului și SS Și conform autorului articolului, Ragghianti a fost cel care l-a acoperit și l-a protejat Câteva zile mai târziu a izbucnit cazul Ventura Dar numai în a doua jumătate a lunii septembrie Prima scrisoare a lui Ragghianti trimisă lui Leonida Repaci, directorul ziarului, datează din "L'Epoca", pentru a infirma acuzaţiile că ar fi încercat să oprească ancheta în scandalul Ventura adresată lui într-un alt articol, publicat la septembrie, Justiția în papuci (Ancora asupra afacerii Goering-Ventura) Trebuie avut în vedere că Ragghianti, în virtutea rolului său principal desfăşurat în Rezistenţă în calitate de comandant al Comitetului de Eliberare Toscan şi al participarea sa activă la nașterea Partidului de Acțiune, el a fost chemat să acopere în guvern Parri rolul de subsecretar al Ministerului Educaţiei, cu responsabilitate pentru Arte plastice și divertisment Menționat de Ragghianti în scrisoarea către Repaci, declară Siviero că a avut ancheta în afacerea Ventura condusă de carabinieri, care au pus atunci întrebări gato Ventura însuși și alți martori, dar să nu fie în niciun fel responsabil pentru asta că au scris ziarele (în Justiția în papuci citim că Ragghianti a plecat la Florența în mare secret să-l întâlnesc pe Vannini Parenti și prin el să se apropie de Ventura); Hohotitor Îl acuz pe Siviero de rea-credință De aici și ciocnirea deschisă dintre cei doi, care duce la o anchetă parțială plângere, care s-a încheiat, după cum vom vedea, cu suspendarea temporară a lui Siviero din funcție al șefului biroului de recuperare Ancheta parlamentară a fost cerută de însuși Ragghianti pentru a verifica veridicitatea i s-au mutat scuze, cu condiția ca, odată încheiate, să se tragă toate consecințele a anchetei în sine, inclusiv a celor care se presupune că i-ar afecta pe cei responsabili de acuzații Aceasta a fost încredințat ministrului Manlio Brosio, vicepreședinte al Partidului Liberal și vicepreședinte al Consiliul de Miniștri, care a condus-o cu scrupulozitate, adunând cel mai mare număr De informații Terminat la noiembrie , Brosio a dat o relatare imediată a acesteia într-unul scrisoare către prim-ministrul Ferruccio Parri: Ragghianti a fost scutit de orice acuzație sa si, prin urmare, pe deplin exonerat Cu mare mândrie, președintele Parri comunică știri către ministrul educației publice Vincenzo Arangio-Ruiz pe noiembrie ca răspuns, ministrul a trebuit să admită că acuzațiile lui Siviero au dispărut într-adevăr dincolo de limita tolerabilă și a fost, deci, necesar să-l îndepărteze din funcție Dar ancora Justiția în papuci cit , p Arhiva Centrală de Stat, Arhiva Parri, plicul , dosar , cazul Ventura-Ragghianti, scrisoare de la Ferruc- cio Parri lui Vincenzo Arangio-Ruiz, Roma, noiembrie , copie , scrisoarea lui Vincenzo Arangio-Ruiz către Ferruccio Parri, Roma, noiembrie Din nou în această privință, vezi relatează un alt comunicat de presă emis de Ragghianti din decembrie : "în legătură cu continuarea a articolului Antichitari și opere de artă apărut în ziarul Risorgimento Liberale la decembrie , Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, eșecul de a livra lucrările impresioniste guvernului francez și suspendarea lui Siviero riscau să blocheze acel joc delicat de răzbunare pe care mărșăluia întregul mecanism a restituirilor În ceea ce privește relațiile cu autoritățile militare aliate, de fapt, Siviero Colaborez mereu activ atât cu americanii, cât și, după cum am văzut, cu francezii, câștigând încrederea și stima interlocutorilor săi Prin urmare, a fost, fără îndoială, scrisoarea, neașteptat, datat octombrie de la amiralul Ellery W Stone la Parri , nu numai un di- arată că Siviero a făcut o treabă excelentă în relațiile cu autoritățile aliate, dar mai presus de toate să-l "salvam" din situația proastă în care se afla în acel moment, fiind a fost eliberat din funcția de șef al Biroului de recuperare Pe de altă parte, opinia a continuat să fie interesat de poveste și astfel a fost publicat un alt articol de ziar în final, anticarii atacând opere de artă, apărute la decembrie în "Risorgimento" Liberal" faptul că Ragghianti l-a avut pe Sandrino, nepotul celui cunoscut anticar din Marche, a dat naștere ziaristului "Risorgimento Liberale" să pretindă mare pe care, pe lângă Ventura, Ragghianti a protejat și Contini Ragghianti, de altfel, a venit acuzat în mod deliberat și public că a cerut suprimarea Oficiului de Recuperare peri după izbucnirea scandalului Ventura în realitate o ceruse de la Minister al Învăţământului Public deja la august , adică cu patru zile înainte de Carabinieri de Florence a ordonat arestarea anticarului la cererea Biroului Siviero Suprimarea Cererea lui Ragghianti a fost "motivată de lipsa de eficiență a acestuia [Oficiul de Recuperare di Siviero] și amestecul SiM în funcționarea birourilor dependente de acesta Minister" În momentul în care a izbucnit dosarul Ventura însă, în lumina rolului decisiv pe care Siviero și Biroul său l-au avut în efectuarea investigațiilor, ministrul Arangio-Ruiz Nu aprob suprimarea Biroului de Recuperare, hotărând să se procedeze la suspendare di Siviero din funcție abia pe noiembrie , la o săptămână după ce a aflat de la Parri concluziile la care a ajuns comisia condusă de Brosio Dar scurta pildă a lui Guvernul Parri era acum pe cale să se încheie Într-adevăr, la decembrie , Parri a fost obligat să o facă demisionează și chiar și Ragghianti a trebuit să-și abandoneze funcția de sub- gretarian În ciuda acestui fapt, pe măsură ce noul an sa întors, au mai avut loc confruntări verbale dure între ele Subsecretarul pentru Arte Plastice și Divertisment comunică: așa cum sa arătat deja în conferința de presă susținută pe anul trecut, prin hotărâre a ministrului educației publice, de comun acord cu ministrul de război, datată , domnul Rodolfo Siviero a fost scutit din functia de director al Biroului de Recuperare Lucrari d'Arte", Fundaţia Ragghianti, Lucca, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, subsecretar, Calun- nie, - (Siviero) Scrisoarea lui Ragghianti către Enrico Mole (ministrul Educației sub noul Guvernul lui De Gasperi) din ianuarie : el contestă expresia folosită de Siviero în scrisoarea sa publicată în "La Nazione del Popolo" din ianuarie : "Oficiul pentru recuperarea operelor de artă încă condus de mine"; Cârpă- ghianti declară că se află în posesia scrisorii lui Ruiz către Parri din noiembrie în care expeditorul scrie că "în urma rezultatelor anchetei Brosio [ ] permanența sa [a lui Siviero] ca șef al biroului menționat ar putea avea consecințe dăunătoare pentru serviciu" Fundația Ragghianti, Lucca, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, Subsecretariat, Departamentul Calomnii, - (Siviero) textul scrisorii poate fi găsit în Antichitari all'assault de opere de artă, "Risorgimento Liberale", decembrie , p : citează "La Nazione del Popolo" din și septembrie Raportul conferinței de presă susținută de subsecretarul de stat pentru arte plastice și divertisment, Carlo Lu- dovico Ragghianti, din decembrie , Fundația Ragghianti, Lucca, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, Subsecretariat, Departamentul Calumnii, - (Siviero) Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, el și Siviero, publicate în presa cotidiană, în special în "La Nazione del Popolo" În primăvara anului , însă, Siviero, datorită vântului favorabil care sufla după el inaugurarea noului guvern De Gasperi și cu Enrico Mole la Ministerul Educației, a fost desemnat oficial ca șef al Biroului de recuperare Așa a căzut tăcerea despre toată povestea Tăcere care pare să fi fost dorită de proprii protagoniști cărucior, ca și cum ar fi făcut un fel de damnatio memoriae, el nu a făcut nici cea mai mică mențiune explicită despre Hohotitor Deci, chiar și atunci când a scris despre schimbul Goring-Ventura mult mai târziu în Artă și nazism și în Exodul și întoarcerea operelor de artă italiene îndepărtate în timpul celui de-al doilea din al Doilea Război Mondial, nu și-a numit niciodată "rivalul" La rândul lui, Ragghianti a făcut-o la fel, făcând aluzie la poveste și personaje, fără a-l numi pe Siviero, parcă pentru a sublinia inadecvarea rolului pe care, în ciuda tuturor, s-a trezit jucând Ele nu există documente care atestă obținerea unei diplome academice de către Siviero The prin urmare, faptul că nu sunt istoric de artă calificat și că am avut o experiență în domeniul Dosarul SiM a ridicat multe îndoieli de-a lungul timpului cu privire la "interzicerea" lui absolută Cert este că, în orice caz, Siviero a rămas șeful Biroului de Recuperare, în ciuda numărului de simple încercări care, am văzut, au fost făcute pentru a-l închide, până la moartea lui Și asta dacă, potrivit lui Ragghianti, Siviero, neîndeplinirea cerințelor necesare, probabil că nu a fost omul potrivit pentru a îndeplini această sarcină delicată Într-adevăr, după cum am văzut, afacerea Ventura a interesat foarte mult opinia publică, mai ales florentină, dar tocmai asupra presa cotidiană avea aspectele ei mai puţin edificatoare, cu o "dezbatere rustică" între Carlo Ludovico Ragghianti și Rodolfo Siviero care nu au făcut dreptate celor doi protagoniști O dezbatere care pare alimentată mai mult de antipatie reciprocă decât de voință reală, de ambele părți, să colaboreze pentru atingerea aceluiași scop: restituirea lucrărilor tranzacționate între Goring și Ventura și nu doar acelea O dezbatere care a deturnat discursul spre probleme care nu țin cu adevărat de cea principală care, în schimb, este cazul Ventura ridicase cu adevărat: cum să obțin returnarea acelor lucrări în care, da, naziștii în special mareșalul Goring, exportase ilegal din Italia pentru a le aduce în Germania, dar cu colaborarea și mulțumirea acelor anticari italieni, mai ales minte florentini, care, din negocierile cu naziștii și din schimburile sau cumpărarea și vânzarea de prețioase obiecte de artă, profitaseră de un avantaj profitabil O problemă care trebuia să fie luată domeniu din ce în ce mai mult într-o Italia în care existau legile pentru protecţia patrimoniului cultural (gândiți-vă la legile Bottai din și la reglementările anterioare emise la începutul secolului ), dar F Rovati, Italia : recuperarea operelor de artă furate de germani, "Acme", LViii, , , pp - , în parte Mole, în acord cu De Gasperi și în consultare cu miniștrii de externe, al Justiției mătușa, a Apărării și a Trezoreriei, a înființat Oficiul în acest fel, nefiind dependent de un singur dicaster, pentru a-i decreta dizolvarea ar fi fost necesar acordul tuturor celorlalti Pentru mai multe informații despre evenimentele biografice ale lui Siviero vezi A Sanna, jurnalele lui Rodolfo Siviero, în Proceedings of the Academy of Design Arts - , Florența , pp - , și F Bottari, Rodolfo Siviero Aventurile și recuperările celui mai mare agent secret al artei, Roma Bottari, Rodolfo Siviero cit , pp și următoarele Concret, privim legea din iunie , nr , așa-numita lege Nasi, la decretul regal din iulie , Nu , la legea din iunie , nr , iar la legea din iunie , nr , așa-numita lege Rava-Rosadi Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, unde regimul fascist şi birocraţia sa coruptă le-a permis să fie înșelați (vezi despre subiect site cazul, izbitor, al Discobolo Lancillotti, recuperat de însuşi Siviero în ) Dinamica, astea, asta permis, în anii din jurul celui de-al doilea conflict la nivel mondial, un exod de lucrări din țara noastră Multe sunt, datorită și muncii unor oameni ca Siviero din fericire revin pentru a face parte din moștenirea noastră, dar mulți alții au suferit o soartă cu totul diferită Prin urmare, vrem să încheiem prezentând L'opera da redescoperă, catalog al acelor lucrări care mai există a recupera : un instrument util pentru a aduce la termină munca aceea răbdătoare pe care Siviero și biroul lui Recuperările începuseră aici, ne vom limita să raporteze informațiile referitoare la acele lucrări care același Siviero indicat ca de "origine Ventura", în Lista pe care probabil a redactat-o în , unul odată ce s-a obţinut restituirea lucrărilor italiene Acestea aceleași lucrări pe care Giorgio Castelfranco le enumerase deja în procesul-verbal întocmit de el însuşi cu ocazia lucrării de recensământ, care a avut loc între și la Punctul de colectare din Monaco, ca membru al Delegația Italiei în Germania, condusă de Siviero, care avea sarcina de a se ocupa de restituirile celor lucrări furate sau exportate ilegal din țara noastră În lumina celor raportate cu privire la lucrările de provenienţa Ventura, şi având în vedere faptul că acestea nu sunt decât un mic nucleu în comparaţie cu toate lucrările catalogat ca de recuperat, Lucrarea de recuperat este să fie emblema și demonstrația cât de multă muncă mai este de lucru de făcut pentru a ne reconstrui moștenirea moștenire culturală, în mare parte mutilată în timp de război, Pentru aceasta și alte perspective asupra recuperărilor și a figurii lui Siviero, vezi și Bottari, Rodolfo Siviero a citat Opera de redescoperit Repertoriul patrimoniului artistic italian pierdut în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, catalog editat de L Morozzi, R Paris, Roma Arhiva Siviero, Lista operelor de artă confiscate de la anticarul Eugenio Ventura fu Luigi, și depuse provizoriu în depozitul Echipa de Investigații a Carabinierilor din Florența, plicul , dosar Fig Precizări de Ragghianti, "La Nazione del Popolo", ianuarie ianuarie , digitizare din ziarul conservat la Mu- CEO al Casa Silvio Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, si datorita colaborarii, din pacate, a Antichitari italieni, precum Eugenio Ventura și alții tri Lucrați asta, acolo unde a fost posibil să o aduceți de succes, ca în cazul opus al L'opera redescoperit, ne permite să admirăm lucrările returnate tu să faci parte din acea țesătură culturală care le are produse, despre care depun mărturie și unde și drept, din punct de vedere istorico-artistic e documentare, că sunt păstrate și protejate corespunzător Fig Precizări de Siviero, "Nățiunea poporului", februarie , digitizare din ziarul conserva- la Muzeul Casa Siviero C onorată tu Sf id 'LA rt Anul , numărul Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Guido Tigler secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Maria Aime Villano comitet științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Sacca, Tiziana Serena, Paul Tucker, Mara Visona Revista este finanțată din resurse din Fondul universitar - , deținute de profesorii membri ai comitet științific, care vizează finanțarea cercetărilor efectuate la Departamentul SAGAS al Universității din Studii la Florenta Consiliul de redacție: Departamentul de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă și Divertisment, via Gino Capponi , Florența ( ) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența ( ) Fabrizio Bianchi cele două titluri ale Crucii pictate a bisericii San Frediano din Pisa: o carcasă unic în crucile pictate din secolul al XII-lea Federica Volpera Urme ale maeștrilor "greci" la Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea: două cazuri studiază pentru context Natsuko Kuwabara Frescele de la sfârșitul secolului al XIII-lea din Santa Maria Rossa di Crescenzago: the ultimele zile ale Fecioarei și o scenă de înmormântare neobișnuită în presbiteriu Giulia Scarpone Note pentru Maesta lui Taddeo Gaddi din San Francesco din Castelfiorentino: funcția și locația originală Daniel Lauri restaurarea unui bun cultural ca instrument de redescoperire cazul lui Lorenzo da Viterbo în contextul succesului său critic Spyros Koulouris O scenă mitologică de Bartolomeo di Giovanni Valentina Balzarotti Urme pentru o călătorie a lui Bernardino Orsi din Collecchio Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru o pagină de titlu venețiană din ? Francesco Speranza Ignatius Hughford la Pistoia ciclul Vallombrosan pentru San Michele in Pelago a lui Forcole Contexte artistice rezumat CONTRIBUȚII Fulvio Cervini A începe Julia Coco Anecdote ale picturii în Anglia ( - ) Obiective și metode pentru a istoria artei în Anglia Maria Russo Capitala Florenței: mișcarea mobilierului între palatele reședințelor regale din Toscana în primii ani ai Regatului Italiei Francesca Vaselli Giovanni Boldini și picturile murale din Falconiera; o nouă ipoteză despre tehnica executiva Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Însemnări în marginile corespondenței, în arhivele de Roma și Pescia Eva Francioli Pentru o nouă contextualizare a abstractionismului clasic niste documente nepublicate Louise Jacob Un caz particular de autoportret: dubla "bufuletă" a artistului Louis Cane pictor Giacomo Biagi - : arta conceptuala intre vizualitate, misticism si analiza - Extremisme si Despărțiri Recenzii Cristina Spada, Laura Zabeo Sărăcia religioasă, bogățiile vizuale Arta în bisericile dominicane din centrul Italiei în secolele al XIII-lea și al XIV-lea de Joanna Cannon Clare Carpenters "Magnifia" lui Agostino Chigi Colecții de antichități și pasiuni în Vila Farnesina, de Costanza Barbieri Benedetta Chiesi D'or et d'Ivoire Paris, Pisa, Florența, Siena - De Xavier Dectot și Marie-Lys Marguerite Lens, Musee du Louvre-Lens, - mai septembrie Gianna Iandelli Panouri și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru publicitate și publicare? Emanuele Greco Terrae ‒ Ceramica în cercetarea informală și în cercetarea contemporană, editată de Lorenzo Fiorucci, (Citta di Castello, Galeria Municipală de Artă, Palazzo Vitelli alla Gunboat, august- noiembrie ) Silvia Berti O punte între trecut și viitor, între tradiție și inovație: trei exemple de Muzeele olandeze prezentate la Premiul Luigi Micheletti (Brescia, - mai ) Francesco Speranza Sediu nou și față nouă pentru Galleria Sabauda Valentina Filice Întoarcerea lui Francisc I: Galeria Estense se redeschide publicului Elisa Bonaiuti Bergamo și Pinacoteca sa: noua viață a capodoperelor din Carrara Începeți Cu acest prim și dens dosar, proiectul îndelung prețuit al a jurnal dedicat cercetării istoriei artei întreprinse de tinerii savanți ai Universității din Florența și în special la Școala sa de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic S-a născut ca un produs al Școlii și, prin urmare, al celui de-al treilea nivel fundamental de pregătire este destinată pregătirii cadrelor de protecție a patrimoniului cultural, dar este deschisă medicilor studenți cercetători, doctoranzi, proaspeți absolvenți sau studenți care au urmat un curs de formare și maturizare în Universitatea Florentină De aceea textul pe care îl citești este primul iar ultimul scris de un lector Spațiul va fi dedicat în întregime exercițiilor de talente tinere și generoase, în timp ce cadrele didactice din sectoarele istorico-artistice ale Catedrei de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă și Divertisment, pe care le-a inaugurat și finanțat inițiativa, își rezervă rolul de garanți ai calității cercetării proiectul a găsit a interpret editorial valabil în Fundația Memofonte, căruia îi suntem și recunoscători împărtășindu-și cu sensibilitate liniile directoare Revista aspiră să devină nu atât organul științific al unei școli în sens instituțională, cât o școală în sensul umanist profund al termenului: acela de un loc în care cunoștințele sunt procesate și transmise Întrucât credem că școala florentină a istoria artei, în declina sa universitară, are, într-adevăr, multe lucruri bune de spus are datoria să o spună pentru un fel de misiune - da - instituțională, una din revistele lui devine un produs științific aproape indispensabil și îndrăznesc să spun că este necesar din punct de vedere fiziologic LA cu atât mai mult motiv într-o situație care vede puse zilnic cunoștințele istorice și umaniste în discuție sau chiar atacată (și dimpotrivă operele de artă reduse la simplu banal fenomene media) Lansarea unei reviste chiar acum înseamnă pentru noi nu doar să reiterăm asta istoria artei servește atât vieții sociale cât și progresului civilizației: dar și cât de vie este și în carne și în carne și vei continua să produci o hrană constantă a minții și o îmbogățire regulată - mintea științei Obiectivul este de fapt de a documenta calitatea și varietatea cercetărilor generate de acea cale cunoaște, și deci eficacitatea unui laborator în care acel pluralism de teme și de metode care în acest moment fac ca experiența studiului să fie deosebită și unică - și mai presus de toate de făcut - istoria artei în Florența Dar și să insiste asupra necesității de a citi lucrările live a culturii și societății timpului lor, încercând să-i facă pe oameni să simtă lumea care pulsa în spatele lor fiecare lucrare Acest pluralism va fi măsurat sub forma unui eseu de cercetare sau a unei recenzii Nu există executări silite cronologice sau geografice pe subiectele propuse, care pot variază de la Evul Mediu timpuriu până la contemporaneitate pură și de la Florența la întreaga lume și re- se uită la iconologie, cum ar fi critica de artă, restaurare, cum ar fi utilizarea surselor, colecționarea cum ar fi atribuirea, tehnica, cum ar fi lectura stilistică și, desigur, orice tip de artefact- care se încadrează în orizontul tematic al artelor vizuale Suntem convinși că diversitatea este bogăție și că pluralismul este un instrument inevitabil a progresului cunoaşterii compararea şi dialogul între diferite puncte de vedere pot mai degrabă se consideră principiile călăuzitoare în jurul cărora ar trebui articulate geneza și creșterea a revistei Nu întâmplător insistă pe conceptul de context: adică tot ceea ce îl înconjoară operei de artă, o stabilește și îi dă un sens Este făcut din gânduri și cuvinte ca a altor lucrări, locuri și spații, pentru că nu există o lucrare care să se explice, chiar dacă este întotdeauna din munca care trebuie să înceapă Istoria artei se face, știm bine, când se pune o operă în relație cu cel puțin unul, și când această relație deschide o fereastră către o lume contextul şi deci şi discursul asupra artei: al nostru trebuie să fie clar şi lipsit de placeri, mereu documentate si argumentate Revista noastră ia deschis partea apărarea rigoarei metodei, a cunoașterii materialelor de studiu, a exegezei surselor, a actualizării critice Linia sa politică, pe scurt, și metoda istorică Recenziile constituie astfel momente de reflecție asupra dezbaterii istoriografice din desigur, util pentru semnalarea și discutarea inițiativelor care merită regândite la distanță, precum și trei zgomotul știrilor O revizuire nu înseamnă pentru noi să sărbătorim sau să zdrobim, și nu numai pentru că între aceste extreme există infinite căi de mijloc Mai presus de toate, înseamnă găsirea parametrii unui discurs argumentat critic asupra cărților ca asupra expozițiilor dincolo de judecăți comunicare jurnalistică apodictică și nedovedită, în special digitală Valoare proiecte care sunt rezultatul unei lucrări serioase de cercetare și care propun progrese efective de cunoaștere, deși uneori rămânea în lumină slabă Și respinge controversa (precum și personalități și personalizări) în favoarea raționamentului Dincolo de rolurile convenționale de director, secretar etc , această revistă - ca într-adevăr universitatea - este făcută de noi toți: și este deci produsul modului nostru de înțelegere și de experiență în cercetare și predare Deci, să începem fără tobe, dar cu scopul de a face una buna revista Ceea ce va fi, va depinde mai ales de noi, și de puterea ideilor noastre, de metoda și etica noastră Fulvio Cervini Fabrizio Bianchi cele două titluri ale Crucii pictate a bisericii San Frediano a Pisa: un caz unic în crucile pictate din secolul al XII-lea Scurtă introducere istorico-stilistică Două straturi picturale sunt suprapuse pe Crucea bisericii San Frediano din Pisa (Fig ) În prezent masa pictată, deși de la distanță apare fără neconcordanțe, prezintă câteva personaje şi personaje uneori confuze, mărturie a celor două faze Cele două facies picturale au stiluri destul de asemănătoare: cel mai vechi a fost scos la lumină în timpul restaurărilor efectuate de Supraintendența din Pisa în anii - și o vedem astăzi în Hristos din centru şi în unele fragmente de scene din scânduri Din punct de vedere stilistic, se pare să fie înainte de Crucifix- Știu de Guglielmo del Duomo din Sarzana din , cel mai vechi datat E destul asemănătoare, de fapt, cu unele lucrări regii romani atribuiti al patrulea sfert al secolului al XI-lea: miniaturile Bibliei de Santa Cecilia, masa de Judecata de Apoi a Pinacoteca Vaticanului (fostă în Sf Grigorie Nazianzen), și câteva fresce în ba- silice inferior de San Cle- minte (cum vom vedea, util de asemenea pentru înscrieri), care cu toate acestea sunt, de asemenea, asemănătoare- li la al doilea facies În plus, are alte paralele cu Crucifixul- Știu de San Paolo all'Orto di Pisa, cu Crucifixul de Victo- Muzeul ria și Albert (inv ), precum și cu Maica Domnului din Biserica San- ta Chiara la Pisa, toate pictate pe panoul primei reprize al secolului al XII-lea (primul, aproape Fig Cruce pictată, prima jumătate a secolului al XII-lea Biserica Sf Frediano, Pisa Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , cu siguranta din primul trimestru) Al doilea proiect pictural, însă, a rămas astăzi doar în scenele plăcilor și în cymatium, are corespondențe extrem de apropiate, deja notate începând de la Siren în e de Sandberg Vavala în , cu Crucea pictată a Abației Santa Maria Assunta din Rosano, datat de Boskovits - și cu primul facies al crucii pictat fără cap, nu binecunoscut, al bisericii San Matteo din Pisa Consider că aceasta din urmă este foarte probabilă minte atribuibilă aceluiaşi maestru Există și alte comparații pentru acest al doilea facies, în special cu crucile pictate ale Muzeul Civic din Castiglion Fiorentino, și o colecție privată romană, care, totuși, apar mai târziu, poate lucrează atelier Retrodatarea crucilor pictate pe lemn este o tendință destul de răspândită în ultimii ani de critică Cu toate acestea, până acum douăzeci sau treizeci de ani, Crucea San Frediano (înainte și după restaurarile) a fost datata in general la sfarsitul secolului al XII-lea sau inceputul secolului al XIII-lea A fost un caz special Arslan, care în credea că al doilea facies (înainte de restaurări) era datat în Există multe particularități interesante ale acestei Cruci, în primul rând este cea mai veche de acest tip definit în mod corespunzător ca "pizan", adică cu poveștile vieții lui Hristos pe scânduri, la locul lor a figurilor îndoliate O altă caracteristică este inscripția vizibilă în zona dintre nimbus Hristos și cymatium (Fig ): singurul caz, judecând după cercetările mele, al unui titulus repictat fost în grupul de cruci pictate pe lemn din secolele al XII-lea și al XIII-lea și este subiectul de care mă ocup în acest articol Pentru realizarea acestui articol, îi mulțumesc prof Andrea De Marchi, conducătorul lucrării mele de master în istoria artei medievale pentru Universitatea din Florența, referitor la crucile pictate din San Paolo all'Orto și din San Frediano, punctul de plecare pentru acest studiu asupra titlurilor, și Prof Stefano Zamponi, per multe informații paleografice valoroase și pentru că mi-au permis să inserez câteva fotografii ale miniaturii al Arhivei Capitulare din Pistoia Multe dintre aceste comparații în M Boskovits, A critical and historical Corpus of Florentine Painting, ii: The Origins of Florentin Painting, - , Florența , pp nota , O Siren, Toskanische Maler im XIII Jahrhundert, Berlin , pp - , sp - Apoi, E Sandberg Vavala, Crucea pictată italiană și iconografia patimii, Verona , p : "ne regăsim stăpânul Romano-pisan activ din nou la o distanta discreta de patria, adica la Rosano, langa Pontassieve" această carte, pe bună dreptate, mulți scriitori au considerat cele două lucrări ale aceluiași autor, sau au subliniat comunitatea stilurilor (inclusiv Richard Offner, Edward Garrison, Enzo Carli) Boskovits, Originile cit , p nota , le consider împreună cu Crucifixul din San Paolo all'Orto "poate de aceeaşi mână" (p , , pentru data citată în text) Crucea lui Rosano a fost comparată de mulți istorici de artă cu ultimele două Printre acestea, subliniez Tartuferi, care le-a atribuit pe toate trei aceluiaşi autor: A Tartuferi, Câteva observaţii asupra crucii pictate de Rosano a restaurat, în Evul Mediu: imagine și memorie, actele conferinței (Parma ) editate de AC Quintavalle, Milano , p - Subiectul Crucii dintr-o colecție privată romană a fost reluat ulterior Vezi de exemplu Boskovits, The Origins cit , pp și următoarele; M Burresi, A Caleca, Crucile pictate, Pisa ; A Tartuferi, Câteva observații cit , pp - ; Pictura pe panouri din secolul al XII-lea, ed C Frosinini, A Monciatti, G Wolf, Florența W Arslan, Pe unele cruci pisane, "Rivista d'Arte", XViii, , pp - , sp Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , Primele observații paleografice Cea mai veche inscripție a fost descoperită parțial în , cu câțiva ani înainte de rapoartele menționate mai sus construcții mai invazive din - , în timpul cărora s-au descoperit ultimele detalii Astăzi putem vedea cele două inscripții aproape intacte una deasupra celeilalte, chiar dacă fac parte din inscripție cel mai recent a fost anulat, tocmai pentru că scoate la lumină inscripția de mai jos titlul care se leagă de a doua fa- cies de pictura a fost plasat mai sus deoarece chiar și Hristos a fost pictat cu un chip deschis minte mai alungită titlul de mai jos iar în schimb cel care se referă la Hristos vizibilă astăzi și este cea mai veche (Fig ) Cele două inscripții, deși asemănătoare, nu sunt sunt egali Această caracteristică a documentului ment a două epoci și pictori distincti face foarte interesantă întâlnirea celor doi diferite schițe picturale mai mult, ei sunt foarte util pentru înțelegerea evoluției paleografic in titulii crucifixelor pisane din secolul al XII-lea Ambele sunt executate pe două rânduri, în pătrate pe fond albastru, însă scrisul mai mult vechi dedesubt și alb, în timp ce următorul deasupra și auriu, cu inserție încadrat de o linie roșie Ambele poartă inscripția, cu abrevieri diferite, iesus Nazarenus Rex iudeorum, care este luat din Evanghelia după Ioan Au unele diferențe în forma și forma literelor, ca dovadă a uneia mână diferită și dintr-o perioadă istorică distinctă O diferență care iese în evidență este primul U din iUDEORUM, care în cea mai veche inscripție este un V latin, în timp ce în cea mai recentă și un U uncial În plus, cea mai veche inscripție este regulată, cu litere separate între ele prin spații egale, în timp ce cea a celui de-al doilea pictor păstrează întotdeauna literele bine distanțate, dar puțin mai mari, cu abrevieri și, uneori, le "ridică" sau le "strânge" pentru a se potrivi în spații: notați literele Z și E ale lui NAZARENUS În acest sens, studiul lui Stefano Riccioni este foarte important, plecând de la cercetare cea a paleografilor Gramigni şi Zamponi de pe inscripţiile primelor cruci pictate Epigraful Ioan, , : "Isus Nazarineanul, regele iudeilor" Marcu, Luca și Matei raportează un titlu oarecum diferit: "Acesta este Iisus, regele Iudeilor" (Mt , ), "Împăratul Iudeilor" (Mc , ), "Acesta este regele Iudeilor" (Lc ) S Riccioni, Crucea lui Rosano dincolo de Lazio și Toscana Reflecții "europene" ale reformei gregoriene, în A pictura pe panou cit , pp - , sp punctul de plecare al cercetării sale, spune autorul, sunt cei studii de T Gramigni, S Zamponi, Inscripțiile Crucii lui Rosano, în Crucea pictată a Abației din Rosano Vizibil și invizibil Studiu și restaurare pentru înțelegere, editat de M Ciatti, C Frosinini, R Bellucci, Florența , p - , care a exclus însă de la investigarea crucilor pictate Crucifixul de la San Frediano, în ce nu prezenta texte exegetice de comentat scenele, doar tituli Singurul exemplu dintre crucile pictate, precum și cea a lui Rosano, care conține legendele în scene, și cea a lui Guglielmo în Sarzana (ivi, p ) Fig cele două titluri ale Crucii pictate din San Frediano, primul facies ( - ) și al doilea facies ( - ) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , de primul facies "și scris cu majusculă de imitație clasică, lipsită de legături și ligaturi, cu o abreviere: iH(ESU)S obtinut cu titlu de tigla" Unii litere pentru interesul lor: "D și O arc de cerc, U și V nu sunt distincte și în forme majuscule; R cu linie oblică curbată Scrisul apare astăzi retușat, vezi S, N și Z, acesta din urmă rescris aproape în întregime" Autorul a mai susținut că epigraful prima facies diferă de cel al Cruce pictată de Rosano "din lipsa de ochiuri ornamentale", dar și pentru că "pare îndepărtat de exemplele pisane datorită dorinței specifice de a recupera capitalul clasic, sul model al scrisului folosit în paginile incipitare ale Bibliilor Atlanticului" Prin urmare, Riccioni a trasat prima epigrafă a Crucifixului din San Frediano după influențe străini de Pisa, mai aproape de cultura romană: pictorul primului facies este cel al lui Rosano, dacă nu au făcut ei înșiși inscripția, poate că au cerut ajutorul unui savant, un amanuensis străin mediului pisan și florentin Cazul Crucii este diferit di Guglielmo din Sarzana, pe care Riccioni o confirmă compatibilă grafic cu producția Manuscris toscan din secolul al XII-lea În acest sens, subliniez că primul proiect pictural al Crucifixul lui San Frediano și mai puțin asemănător stilistic decât al doilea cu Crucifixul lui Rosano: diversitatea este vizibilă în Hristosul central de exemplu, care în schimb în al doilea facies, până acum anulat odată cu restaurările, era aproape identic cu cel al lui Rosano Cu toate acestea, primul are epigrafele mai asemănătoare (Fig , ), chiar dacă titulus are mai puține clipuri ornamentale, așa cum este scris Riccioni, și deci pare mai în vârstă Epigrafele Crucii pictate a lui Rosano au altele detalii intermediare între primul și al doilea facies, cum ar fi, de exemplu, alinierea uneori nu perfect de litere Este greu de crezut că ambii autori ai diferitelor proiecte picturale ale Crucifixului lui San Frediano împreună cu autorul Crucifixului lui Rosano provin toți din mediul roman Este mai ușor de formulat ipoteza unui model textual comun venit de la Roma, sau cu ajutorul unui scrib al culturii epigrafice romane pentru scriere Ele chiar sunt valabile tot pentru cea mai veche epigrafă a acestei Cruci, cuvintele lui Riccioni referitoare la inscripţii Riccioni, La Croce cit , p din acesta, p , nota Interesantă această mențiune a retușării: din fotografiile din reiese că scrierea ieșise aproape complet, dar lipsea prima parte a NAZARENVS, cu doar ARENVS vizibil și, prin urmare, Z-ul la care se referă Riccioni nu era acolo și probabil nici măcar N (care, totuși, se poate referi tot la al doilea N de NAZARENVS); S în nu era complet, lipsind mici fragmente de pe dreapta , p Fig Una dintre epigrafele Crucii pictate a Abației Santa Maria Assunta din Rosano, - (întâlnire de Miklos Boskovits) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , decât cea a lui Rosano: "De aceea ni se pare că putem concluziona că, dacă scrierile crucii lui Rosano arată contacte incontestabile cu inscripțiile pictae ale Romei și a zonei care o înconjoară conectat, aceasta s-a întâmplat prin modelul grafic comun al capitalului clasic, actualizat și normalizat în scrierile aparatului din Bibliile Atlanticului Acest model a fost aplicat ulterior în inscripţii în cruce cu variante ornamentale ce par să provină din cultură Grafica cassinese de pe vremea lui Desiderio, parțial recuperată și la Roma, uneori cu accesorii interpretări diferite de la crucea lui Rosano, și care ar putea fi apoi îmbinate în panoramă biroul Toscanei" În ceea ce privește a doua inscripție mai sus, cu linii uneori cursive, cărturarul Subliniez alinierea sa incertă și că "este o literă majusculă romanică cu elemente unciale, de formă neregulată, fără ligaturi sau legături; abrevierile sunt redate cu un titlu simplu e cu ondulare înaltă pe litere pentru -us, și OR cu cursă oblică a tăieturii R minuscule, pentru -orum" Ultimele consideraţii se referă la datarea acestuia din urmă: "Notă: U uncial cu prima tijă ondulată care se termină într-o buclă și Z cu două mișcări orizontale ondulate, care sugerează o datare între sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea" Aceste inscripții sunt apoi comparate cu inscripțiile care comentează scenele din crucifixele lui Guglielmo a Sarzana și di Rosano, indicând că între primul și cel din urmă există o diferență referință inițială, adică cele din San Frediano sunt pe masă, care "are o funcție mimetic inerent iconografiei crucii lui Hristos"; deci nu "un text exegetic tivo", care uneori are "caracteristici grafice diferite" Comparații și datare ale titulus-ului primului facies Pentru cel mai vechi titulus presupun o datare în jurul anilor - , chiar dacă ar putea fi datează, datorită caracteristicilor sale, chiar de la sfârșitul secolului al XI-lea: în acest caz, mai puțin probabil, Cred că un post-quem ar putea fi , care este data așezării călugărilor Camaldolese în biserica San Frediano , presupunând că aceşti călugări au noi aparate liturgice și din care ar fi putut face parte primul facies al acestei Cruci pictate ei După cum am menționat mai devreme, multe datări au fost propuse pentru Crucifixul lui San Frediano: personal, sunt aproape perfect de acord cu Miklos Boskovits, care indica anii - pentru primul proiect pictural, repictat ulterior "cu toate probabilitățile încă în prima jumătate a secolului" ; chiar dacă personal, din acesta, pp - (italicele mele) Riccioni mai scrie: "Cu toate acestea, rămâne greu de spus dacă scriitorul a fost "Roman" sau "Toscan", iar această întrebare nu pare, într-adevăr, întrebarea de o importanță critică mai mare" manuscrisele menționate ca fiind similare cu Crucea pictată a lui Rosano (cu puține asemănări cu cea a lui San Frediano) sunt din Florența, Lucca sau Pistoia; cele referitoare la Montecassino sunt din XI și prima jumătate din secolul al XII-lea: exemple la pp - din acesta, p , nota , p , nota Vezi de exemplu A Da Morrona, Pregi di Pisa, Pisa , p Boskovits, Originile cit p nota Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , așa cum am scris, mențin unele îndoieli pentru cea mai veche pictură, care ar putea fi din sfârşitul secolului al XI-lea titulus are multe comparații interesante în Toscana și mai ales în Lazio, în miniaturi tură, în fresce și sculpturi, de la mijlocul secolului al XI-lea, cea mai strictă între sfârșitul al XI-lea și primul sfert al secolului al XII-lea Remarc câteva paralele tipologice, datorită regularității scrisori, cu legendele scenelor de pe scândurile Crucifixului lui Guglielmo din Sarzana și încă mai mult cu legendele Crucifixului lui Rosano, care au litere distanțate uniform, iar V-ul latin pentru literele U (Fig ) Printre lucrările iluminate, găsesc unele asemănări în Biblia Sfintei Cecilia (care în unele bolta are caracteristici intermediare față de cea mai recentă scriere), în Biblia Pantheon şi în cea a lui Todi, şi de asemenea în unele în manuscrisele florentine (Clădirile - Edili ): toate aceste texte sunt databil până la sfârșitul lui Xi sau la început al secolului al XII-lea Printre numeroasele inscripţii care poate fi văzut în alte lucrări pictural vremii, scrisul mai mult a Crucifixului din San Fredia- nu, amintește-ți mai presus de toate că legendele frescelor din bazilica inferioară San Clemente (a doua jumătate a secolului al XI-lea, Fig - ), și cea a mesei mariane de Sant'Angelo in Pescheria (prima sfert al secolului al XII-lea, Fig ) infi- ne, destul de asemănător cu inscripția mai veche, deși puțin mai puțin (datorită prezenței altora abrevieri), sunt epigrafele celebrului panel al Judecății de Apoi din Pinacoteca Biblioteca Vaticanului (sfârșitul secolului al XI-lea) Toate aceste comparații epigrafice, romane au și legături destul de stricte din punct de vedere stilistic și, prin urmare, sunt cele mai bune comparații Alte comparații sunt în epigrafele pisane pe piatră Dau două exemple de litere obișnuite si asemanatoare (printre altele): epitaful din mormantul consulului Rodolfo, in lapidarul Muzeului Această scrisoare este prezentă în multe alte răstigniri, de exemplu cele mai vechi din Lucca (cu excepția a celui al lui Berlinghiero din Muzeul Villa Guinigi); dar scrierile sunt diferite, în general mai geometrice Inscripțiile de pe Crucifixul Rosano s-au referit la un probabil pictor roman: "cele șase titluri ale Crucii par să se refere cu mai multă forță, în aspect și în aspectul puternic conservator, la producție picturală în zona romană între secolele XI și XII": Gramigni - Zamponi, Inscripțiile cit , pp - , sp p Literele majuscule ale Epitomei Codicis al Arhivei Capitulare din Pistoia (de acum înainte PT AC), C , chiar de la mijlocul secolului al XI-lea, au unele asemănări, dar, uneori, trăsături mai emoționante Opera lui Isidor (PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea, are niște majuscule cu caracteristici la jumătatea distanței dintre primul titulus, datorită regularității literelor și a prescurtării cu o țiglă similară cu cea a iHS de pe Crucifix, iar a doua titulus, pentru predispoziția de a le prelungi și de a adăuga abrevieri Fig Frescuri din Bazilica inferioară San Clemente, Mass din San Clemente, a doua jumătate a secolului al XI-lea, Roma Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , a Operei del Duomo din Pisa, datată , sau poate (fiind fragmentară), după Banti, ; epigraful, datat , gravat pe o placă de marmură, astăzi "în oglinda timpanului care are vedere la usa bisericii Santa Maria dei conti Galletti, in locul bisericii antice de San Salvatore în Porta Aurea" Această epigrafă, deși regulată, are mai multe abrevieri, inclusiv unul similar cu cel de mai sus la iHS al titlului nostru Comparații și datarea celui de-al doilea facies titulus titulus mai recent (cel de mai sus) are caracteristici diferite, mai greu de investigat punctul de plecare pentru acest studiu sunt considerațiile lui Riccioni, care, face din nou, a propus o dată pentru această a doua inscripție între sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea, bazat pe două aspecte, U uncial cu prima tijă ondulată e care se termină în buclă, iar pentru Z cu cele două linii orizontale ondulate , care au însă cu pricepere niște comparații mai vechi Personal, l-aș retrodata cu anii anteriori anului , în primul rând pentru similarele menționate mai sus Tuturi stilistice ale Crucifixului anterioare restaurărilor cu multe picturi din al doilea sfert al anului Secolul al XII-lea din Toscana și Lazio și, mai ales, cu Crucifixul lui Rosano, databil conform lui Boskovits până la - mai mult, pentru unele asemănări epigrafice, pe care ajung să le enumerez Înainte de a începe să discutăm despre comparații, totuși, o scurtă digresiune, care, după cum vom vedea- mo, nu duce în afara subiectului Sunt puțin nesigur cu privire la atribuirea Crucifixului de O Banti, Monumenta Epigraphica Pisana Saeculi XV Antiquiora, Pisa , pp - , fig , și p , fig Inițial a fost situat lângă Porta Aurea, "prin care cei care veneau de la mare intrau în oraș urcând pe cursul Arno" (p ) A se vedea nota Fig Legendele frescelor din Bazilica inferioară San Clemente (detaliu), a doua jumătate a secolului al XI-lea secol, Roma Fig inscripție pe panou cu Madona cu Pruncul, primul sfert al secolului al XII-lea Biserica Sant'Angelo în Pescheria, Roma Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , Colecție privată romană (de la Sansepolcro) , propusă de Monciatti și Tartuferi (și mai ascuns de către alți istorici de artă), către maestrul lui Rosano, care își arată chipul și alții detalii extrem de asemănătoare și cu al doilea facies al San Frediano, dar cu un mai mult incert și o planeitate generală nu prea convingătoare pentru mine Nu vorbesc de simplificare sau schematizare, așa cum se întâmplă în Crucifixul lui Castiglion Fiorentino, care în opinia mea este mult mai asemănătoare; ductusul pictural al Crucii Romane nu mi se pare atât de plin ca atât a lui Rosano sau a celui de-al doilea facies al lui San Frediano (al cărui Crucifix central este vizibil doar în fotografii anterioare restaurării), a lui San Matteo (fără cap), sau chiar a lui Castiglion Fiorentino De asemenea desenul bocitorilor, deși aproape îl urmează pe cel al lui Rosano, are simplificări care nu mi se par a fi urmărite la o lucrare de o calitate mai mică, ci la un alt artist În plus, acest pictor tinde să întindă mai mult figurile Totuși, numai chipul lui Hristos este identic cu cât mai puține detalii Îmi amintesc, în acest sens, că Roberto Longhi în chiar avea îndoieli puternice cu privire la autenticitatea Crucifixului din colecția romană Garrison, pe de altă parte, un expert investigator al cruci pictate, a îndepărtat cu multe decenii crucifixele lui Rosano și San Frediano de acestea a lui Castiglion Fiorentino și dintr-o colecție privată romană Întâlnirile lui nu mă pot găsi este de acord, dar distantele propuse de el, in schimb, foarte mult: date fiind primele doua respectiv se termina secolul al XII-lea și - , iar acesta din urmă și - Retrodatandu-le pe toate cu sau de ani, Găsesc mai mult sau mai puțin datele potrivite după părerea mea: (Rosano), - (al doilea facies al San Frediano), aproximativ - (Castiglion Fiorentino), aproximativ (colecția privată romană) Acesta din urmă, care îmi este cunoscut doar din fotografii, nu pare restaurat, iar din asta poate derivă planeitatea sa coloristică Cu toate acestea, o consider, deocamdată, probabil o slujbă de elevi ai pictorului din Rosano și San Frediano, pe care le-aș contextualiza între sfârșitul secolului al XII-lea și primul sfert al secolului al XIII-lea Pentru a reveni acum la tema articolului, titlurile, remarc că cristograma fragmentară iC XC al Crucifixului dintr-o colecție privată, deși antică, și folosit în cruci pictate numai din primele decenii ale secolului al XIII-lea, deși a apărut deja în crucifixele altora gen, cum ar fi cele procesionale în metal; foarte diferit deci de titulus repetat de două ori Garrison indică faptul că această cruce pictată, conservată acum la Roma, provine din piața florentină, unde negustorul florentin ar fi spus că provine din Sansepolcro: EB Garrison, Italian Romanesque Pictura pe panouri Un index ilustrat, Florența , p A Monciatti, Crucea pictata redescoperita a abatiei Santa Maria Assunta din Rosano, in Crucea pictata cit , pp - , l-a definit fără jumătăți de măsură "de către Maestrul crucii pictate a lui Rosano", "morfologic analog dar general simplificat", "serios cu cel al lui Rosano" Tartuferi, Câteva observaţii cit , p : "Cred că, în schimb, Monciatti are dreptate când ia în considerare crucea unei colecții private din Roma [ ] a aceeași mână cu Crucifixul lui Rosano" Pentru reproduceri frumoase ale culorilor, vezi Crucea pictată cit , pp - R Longhi, Hotărârea asupra secolului al XIII-lea, "Proporții", ii, , pp - , sp În dar Garrison a indicat că fotografiile cu raze X făcute cu Crucifix au arătat că acesta a fost revopsit în tors și pânză (păstrând liniile generice ale picturii originale): EB Garrison, Studies in the History of Medieval Italian Pictură, IV, Florența , p În opinia mea, aceasta poate explica, dacă nu toate, cel puțin unele incertitudini marcante figurativ, fără a pune sub semnul întrebării autenticitatea picturii Garrison, cit romanic italian, pp , Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , pe Crucifixul San Frediano, iESUS NAZARENUS REX iUDEORUM, cel comun în crucile pictate din secolul al XII-lea (unde sunt prezente) Prin urmare, pentru Crucifixul păstrat la Roma, datorită unor neîndoielnice afinități stilistice, mai ales în față, rămâne valabilă ipoteza unei realizări de către același autor al lui Rosano, care mai mult, nu mai are cymatium cu titulus; cu toate acestea nu este comparabil cu cel din San Frediano e la cea a celorlalte cruci pictate din secolul al XII-lea din punct de vedere al titlurilor, nici măcar la cele structură mai mică și mai asemănătoare, cum ar fi Crucifixele din Muzeul Eparhial din Montalcino (se- jumătate a secolului al XII-lea) și de Alberto Sotio în Catedrala din Spoleto ( ), care prezintă încă poartă inscripția clasică iESUS NAZARENUS (etc) Deci, este un caz izolat în tipologia crucilor pictate din secolul al XII-lea, sau poate fi datată din secolul al XIII-lea Revenind la epigraful celui de-al doilea facies al Crucifixului de la San Frediano, este vorba de a zona tipic toscana Odată cu restaurările menționate mai sus, această inscripție și-a pierdut partea cea mai de jos, pentru a scoate inscripția la lumină de mai jos Scrierea veche, în întregime, este vizibilă în fotografiile vechi ale Soprin-ului Trend Pisa Cel vizibil acum și substanțial intact; Aș dori totuși să subliniez trei detalii acum nu mai este vizibilă: progresia literelor este destul de mișcată, ca în linia de sus, R-ul lui REX este mai mic decât celelalte litere, iar R-ul iUDEOR(UM) avea inițial un final mai lung Am găsit asemănări foarte parțiale cu unele miniaturi, cum ar fi cele conținute în Biblia Montalcino (a doua jumătate a secolului al XII-lea) și în Biblia Calci datată din Pisa , pentru U uncial şi pentru diferenţele de mărime ale literelor Câteva comparații, de asemenea daca nu stringent, se poate face si cu Crucifixe n al Uffizi și al Santa Giulia a Lucca, și cu Crucifixul lui Guglielmo în Sarzana, în acest caz cu inscripția titulus, care are caracteristici intermediare între primul și al doilea facies, și nu cu cel al legendelor a scenelor (mai regulat, mai asemănător cu primul facies) mai mult, în Crucea Spoleto semnat de Alberto Sotio, datat , am găsit R cu abrevierea (cu trăsătura oblică tăiate și punctate), deși multe alte detalii diferă, începând cu literele care sunt mult mai mici Îmi amintesc și acum comparațiile parțiale cu epigrafele Crucifixului di Rosano, mai asemănător cu primul facies și totuși și mai articulat și, prin urmare, intermediar cu al doilea facies; inscripția Crucifixului lui Castiglion Fiorentino, care este diferită, are abrevierea prin R barat: deci diverse paralele, între al doilea și al treilea sfert al secolului al XII-lea, și, cu mai puține asemănări, cu ultimul sfert al secolului al XII-lea Investigarea acestei teme, cu ajutorul inițial al paleografului Stefano Zamponi, I totul pentru a face noi considerații și a găsi comparații utile pentru retrodatarea acestui titulus la - , cel pe care îl propun pentru al doilea facies al Crucifixului de la San Frediano Observ diferențe extreme în schimb cu semnătura lui Guglielmo, plină de litere (chiar și litere incluse) și abrevieri din cauza spațiului limitat Această Cruce pictată și mereu comparată cu cele din Lucca, mi se pare în titulus în schimb diferit de acesta din urmă și mai comparabil cu epigrafele celui de-al doilea facies al Crucifixului de San Frediano, sau de nr din Uffizi, dar și, deși într-o măsură mai mică, cu cele din Crucifixele lui Rosano, del cel mai vechi pictor al San Frediano și al Crucifixului Sfântului Mormânt Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , Inscripția este din secolul al XII-lea, având anumite minte cursive cursive, dar pe o ca- oală de noapte De exemplu E-ul are margini, nu este curbat așa cum se întâmplă în titulus al Crucifixului Spoleto de Alberto Sotio din , aspect care devine cu atât mai răspândită în secolul al XIII-lea Scrierea și de asemenea mai mişcat decât prima epigrafă, dar si destul de regulat Distanța de întâlnire nu extremă dintre două epigrafe pe care le propun (de la aproximativ până la de ani ca), este interesant în primul rând pentru că ar exista bero diferenţe epigrafice evidente la o distanţă de câteva decenii Aceste diferențe sunt perfecte de înțeles: de exemplu, Crucifixul de Gu- coiful din Sarzana demonstrează ce despre ea însăși scândură vopsită există modificări substanțiale ale scris în inscripții pictate în aceiași ani, unde în titulus există mult mai puțin recursiv respectând inscripția de mai jos, elaborată, cu data și semnătura autorului O Biblie Sacră Pistoia (Arhiva capitulară din Pistoia, Fond de manuscrise medievale, de acum înainte PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea, pe care îl vom analiza pe scurt, confirmă că la vremea aceea au existat diversificari foarte profunde in epigrafele din centrul Italiei, chiar si in aceleași contexte Un detaliu important: titlul Crucii lui William datează din și are U cu prima tijă ondulată cu buclă Dacă nu este retușată, este una dintre literele, citate la începutul Fig Cruce pictată (detaliu titlus), al treilea sfert al secolului al XII-lea Biserica Sfântului Mormânt, Pisa Fig Errationes in Psalmos a lui Augustin (PT AC, C ), primul sfert al secolului al XII-lea Foaia r , detaliu Copyright Arhiva Capitolului Pistoia Fig Biblia Sacra Novum Testamentum (PT î Hr , C bis), prima jumătate a secolului XII Foaie v (mărire) Drepturi de autor Arhiva capitulară din Pistoia Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , pitolo, printre cele pe care Riccioni le-a indicat erau tipice pentru sfârșitul secolului al XII-lea-începutul secolului al XIII-lea și că în schimb, o vom vedea și în alte exemple (de exemplu, Fig ), a fost cu siguranță prezentă în Toscana în prima jumătate a secolului al XII-lea Z-ul cu lovituri ondulate, cealaltă trăsătură pe care Riccioni a indicat-o tipică sfârșitului de al XII-lea-începutul secolului al XIII-lea, îl găsesc în schimb în Crucifixul lui Alberto Sotio din Spoleto, datat , și practic identic în Crucifixul Bisericii Sfântului Mormânt din Pisa (care, deși având alte caractere diferite, are și N cu prescurtare), din al treilea sfert al secolului al XII-lea (Fig ) Singura caracteristică parțial regulată a celei de-a doua inscripții a Crucifixului lui San Frediano, combinat cu caracterele sale uneori unciale și "cursul incert", ar trebui să-l introducă rire deci (excluzând şi caracteristicile stilistice ale Crucifixului înainte de restaurări), în context istoric între al doilea și al treilea sfert al secolului al XII-lea Concentrându-ne acum pe miniaturi, în cele din Pistoia găsim diverse exemple cu ca- caracteristici asemănătoare epigrafului în cauză, databile în jurul anului , iar în unele cazuri și de cu câţiva ani mai devreme În primul rând, confirmarea Enarrationes in Psalmos (PS - ) de către Augustin (PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea, unde foarte si- mili la a doua epigrafe a Crucifixului din San Frediano, de exemplu în cuvântul cu majuscule "PSALMOR", cu abrevierea pe R pentru "um" (f r , Fig ) Alte comparații sunt tot în foile v și v Aș sublinia și Biblia Sacra Novum Testamentum (PT AC, C a), din prima jumătate al secolului al XII-lea, care în majusculele folioului v (Fig ), seamănă foarte mult cu al doilea titlu- lus, cu abrevieri precum "OR(UM)", cu O și R împreună, aproape identice, și abrevierea călătorie pe R; U ușor ondulat în partea de sus, R similar cu cel al lui NAZAREN (SUA), cu abreviere similară de asemenea, R majuscule fără prima contur verticală, cu abreviere țiunea și punctul, practic identice, și alte asemănări, sunt pe foliile r , r , iar în altele Acestea două, dintre miniaturile din Pistoia, sunt cele mai bune comparații pentru titlul celui de-al doilea din facies, în special cea din urmă Biblia Sacra, care arată că titulus este probabil databil la mijlocul secolului al XII-lea Există și alte comparații, mai puțin punctuale, dar nu prea diferite, printre care punctez Sfanta Biblie Vetus Testamentum (PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea în ea Cercetări realizate grație prețioasei catalogări virtuale a Arhivei Capitulare din Pistoia, dirijată de prof Stefano Zamponi de asemenea, mici comparații în unele titluri italice ale institutio Canonicorum Aquisgranensis (PT AC, C ), primul sfert secolul al XII-lea, ca în f r , cu un N foarte alungit ca Z al titulusului, X și R asemănătoare Comparațiile parțiale, deoarece se referă la litere mici, se găsesc în alte texte din primul sfert al secolului al XII-lea: a Gradual (PT AC, C , f r ), Decretum of Burchard of Worms (PT AC, C , comparabil cu ambele epigrafe în incipiturile foliilor v și v ), Miscelania textelor patristice (PT AC, C ), primul sfert al secolului al XII-lea, cu abrevierile lui "n" în cursive, de ex în f r, "extraterestru(noi)" În cele din urmă, Micrologul lui Guido Aretino de la începutul secolului al XII-lea (PT î Hr , C ), are un D și un N, majuscule, puțin alungit (f r) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , există două tipuri diferite de înregistrare a capitalului, primul care seamănă cu înregistrarea semnătură în tabloul pe panou de Guglielmo din Sarzana, deși cu linii mai elaborate (de ex pio în f v ), al doilea în schimb care seamănă puțin, datorită unei anumite cursivitati, cu titulus al doilea facies al Crucifixului de la San Frediano: folii v , r și v comparaţiile nu se limitează la picturi şi miniaturi: studierea epigrafelor pe piatră găsim câteva exemple asemănătoare în special, în contextul medieval pisan, trei dintre cele mai multe altele asemănătoare sunt datate , și , deci tocmai în datarea pe care o propun pentru al doilea facies, - Una dintre aceste epigrafe și chiar în Catedrala din Pisa, gravată pe un pilastru pe latura de vest a transeptului, la , metri deasupra solului Poartă data MCXXXVii Acolo scriere și majuscule, dar uneori puțin cursive; găsim la exemplu un U sinuos sau un R cu o terminație aproape ondulat Singura diferență substanțială este că structura al literelor şi mai regulat decât titulus al doilea facies și nu are propriile abrevieri, în afară de o singură linie (întotdeauna pur și simplu orizontal) identic cu cel de mai sus iHS Pentru a găsi comparații cu neregulile acestui titulus, nu departe de Pisa, în Ghezzano (San Giuliano Terme), pe faţada bisericii San Giovanni Battista, și a introdus o lespede de marmură albă care, deși incomplet, poartă data MCXXXi , care indică imobilul ne al bisericii și arhitectul, probabil Falisinus, dedesubt un Enrigus Diacon(noi) Penultima linie a epigrafului, de ex o parte din antepenultimele au fost create vizibil de un epigrafist mai târziu, mai prost corect și foarte diferit de precedentul Epigraful principal în schimb (Fig ) folosește a registru caligrafic similar cu cel al titlului mai recent al Crucii San Frediano Aceste asemănările: primul A cu o bară transversală curbă "V" de (iN)CARNATiONE subliniez că al doilea A al acestui cuvânt are în schimb o bară transversală orizontală și se găsește această variație tot în cuvântul NAZAREN(US) din titulus în plus, X-urile datei sunt alungite și ondulate giganți, similar cu Z al aceluiași cuvânt NAZAREN(US) În cuvântul ENRiGUS, R are o alungire a terminației oblice, E este pătrat (nu rotunjit ca acelea, în aceeași epigrafă, de către următorul epigrafist), N și U ușor cursiv sunt destul de asemănătoare în cele din urmă, N al lui DiACON(US) are aceeași abreviere ca și cea a lui NAZAREN(US) pe Crucifix, deși aici deasupra litera N și nu în dreapta lui a treia comparație, mai puțin semnificativă, din nou pentru forma literelor, aici mai regulată (cu folosirea lui U și V, de exemplu în cuvântul AUGVSTi), și epigraful de pe placa de cupru odată situat la altarul Sant'Anastasia din biserica San Paolo a Ripa d'Arno și O Banti, Monumenta cit , p , fig , p , fig Fig Epigraf (detaliu), Fațada Bisericii de Sfântul Ioan Botezătorul, Ghezzano (Pisa) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , acum în depozitele Supraintendenței din Pisa: amintiți-vă că trupul se odihnește sub acel altar a Sfintei mucenice Anastasia, si poarta data MCXXXiiii În contextul pisan, comparațiile enumerate până acum sunt cele mai bune Dar voi adăuga două cel puțin un deceniu mai târziu, pentru a demonstra că asemănările continuă să existe, dar în același timp sunt reduse: primul, cu epigrafă din , așezat în spatele altarului biserica San Paolo a Ripa d'Arno, care are multe diferențe, cum ar fi E rotunjit (a dar uneori este și pătrat), și abrevieri diferite, dar și asemănări în structură Câteva scrisori a doua comparație și cu o inscripție din (poate databilă, totuși, pentru unii deceniu mai târziu), în interiorul bisericii San Lorenzo alle Corti din Cascina , care este foarte cursive; are litere mici interconectate cu altele, fără neregularitatea continuă a inscripțiilor precum cel Semnătura lui Guglielmo în Crucea Sarzanei, dar o neregularitate mai uşoară, asemănătoare celei de-a doua titulus al Crucifixului de la San Frediano (cu abrevieri ondulate la dreapta unor N-uri) Aceste diferențe și asemănări continuă să persistă în cazuri sporadice până în al treilea și, în tot mai puține cazuri, în ultimul sfert al secolului al XII-lea, consider termenul ante quem per o datare a titulus: de fapt, în inscripția de pe fața altarului a sculptorului Bonamico în Muzeul San Matteo din Pisa , observ o scriere capitală și în același timp cursivă și cu o tendință neregulată Prezintă asemănări în literele alungite orizontal astfel și în unele personaje În același timp, are și diferențe notabile, începând de la E întotdeauna rotunjite, cursivul N, A mult mai pătrat și o caligrafie mai sinuoasă accentuat Aceste ultime inscripții mărturisesc cât de mult epi- scris de mână la mijlocul secolului al XII-lea, fiind asemănător cu cele anterioare, dar prezentând în opinia mea mai multe diferențe față de titulus, care pe bună dreptate le apropie de secolul al XIII-lea Acestea persistă în Bibliile lui Calci și Montalcino și subliniază că inscripția celui de-al doilea facies e probabil cu câteva decenii mai devreme În fine, pentru a contura o panoramă mai completă, adaug o comparație preluată din carte de Tommaso Gramigni, inscripții medievale pe teritoriul florentin până în secolul al XIII-lea, întotdeauna pentru a doua epigrafă, prima având mai puține dificultăți de datare: inscripția funerară ria de Giovanni dei Tintori, în depozitele Muzeului Național Bargello, databile la destinație al secolului al XII-lea, care pentru Gramigni "seamănă foarte mult cu scrierile distinctive ale manuscriselor izat în vestul Toscanei în prima jumătate a secolului al XII-lea" și prezintă un alfabet mixt în concluzie, dacă cel mai vechi titulus, al unui autor roman sau pisan, are comparații ample rază între al treilea sfert al secolului al XI-lea și primul sfert al secolului al XII-lea, titlus mai recent, în schimb, , p , fig În ceea ce privește prescurtarea R de iUDEOR(UM) a titulus, nu ușor urmăribile pe inscripții cu majuscule în contextul pisan și prezente cel puțin pe o inscripție a castelului din Castagneto Carducci (Livorno), databil după Banti la începutul secolului al XII-lea (p , fig ) Pe aceste ultime două inscripții, ibid , pp - , fig , din acesta, pp - , fig T Gramigni, inscripțiile medievale în teritoriul florentin până în secolul al XIII-lea, Florența , pp - , sp Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , aproape sigur pisan, sau cel puţin toscan, ar părea să indice că al doilea facies al Crucea pictată a lui San Frediano poate fi datată în jurul anilor - , confirmând astfel data- asumat pe baza comparațiilor stilistice, cu comparații epigrafice mai bune la mijloc al secolului al XII-lea și parțial în al treilea și ultimul sfert al secolului al XII-lea Federico Volpera Urme ale maeștrilor "greci" din Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea secol: două studii de caz pentru context În introducerea la primul capitol din Știrile profesorilor de desen, Federigo Alizeri ( - ) exprimă, în pagini care capătă tonul unui manifest programatic, nu doar voinţa de a recompune dinamica picturii în Liguria, revenind la această re- o demnitate nerecunoscută încă de istoriografia anterioară, dar și o oprește intenția de a ignora influența modurilor "grecești" asupra limbajului artistic local: "Cea mai urâtă insultă a fost făcută la Genova, când primii care au luat cuvântul [ ] au arătat-o pe a noastră pictura, nu pot spune exact dacă a fost tovarăș sau mancipium al bizantinilor" Alizeri, evident, nu poate nega prezența lucrărilor bizantine atât la Genova, cât și în unele centre ale celor două Riviere, dar în reconstrucția sa menționează artefacte care, importate în regiune, chiar și la date destul de târzii, ei nu au putut exercita nicio influență asupra con- text figurativ local, prezentându-se doar ca obiecte de devoțiune, apreciat, așadar, nu pentru calitatea lucrării lor ci pentru "faima minunilor lor" Istoricul își amintește acest lucru Fața Sacra a San Bartolomeo degli Armeni, care ar fi ajuns la Genova după și, cu siguranță, înainte de ; icoana sanctuarului Maicii Domnului din Montallegro din Ra- paliu, înfățișând Tranzitul Fecioarei ; San Nicolo al bisericii Sant'Andrea din Savona ; pallium-ul Catedralei San Lorenzo (Genova, Museo di Sant'Agostino); și tablourile care, împreună cu cărți și relicve sacre, au fost transportați la Genova în , după ocupație F Alizeri, Știrile profesorilor de desen din Liguria de la origini până în secolul al XVI-lea, vol , Genova , i, pp - din acesta, p Mandylion în jurul Feței Sacre, de la Bizanț la Genova, catalogul expoziției de la Genova editat de G Wolf, C Dufour Bozzo, AR Calderoni Masetti, Milano ; în jurul Feței Sacre: Genova, Bizanț și Mediterana (secolele XI-XIV), editat de AR Calderoni Masetti, C Dufour Bozzo, G Wolf, Veneția , în în special, pentru o reconstituire a evenimentelor istorice care au condus clădirea la Genova, S Origone, Ioan al V-lea Paleologul și genovezii, pp - Alizeri, Notizie cit , pp - Icoana ar fi fost găsită în locul apariției mariane, care a avut loc în iulie : J Garnett, G Rosser, Translations of the miraculous cult images and their representations în Liguria modernă timpurie, în Imaginea miracoulus în Evul Mediu târziu și Renaștere, editată de E Thunø, G Wolf, Roma , pp - , sp - Alizeri, Notizie cit , pp - Alizeri precizează că și această lucrare, în ciuda faptului că a ajuns la Genova în vremuri străvechi ca dar al împăratului Manuel al VIII-lea Paleolog ( ), "nu trebuie să fie considerat ca lucrul nostru sau să lucreze printre noi" (Alizeri, Stiri cit , p ) De dragul conciziei, vezi A Paribeni, pallium of San Lorenzo in Genova, în Arta Bizanțului și Italia pe vremea paleologilor - , editat de A Jacobini, M della Valle, Roma , pp - ; c Di Fabio, Bizanț și Genova între secolele al XII-lea și al XIV-lea Documente și amintiri de artă, la Genova și Europa mediteraneană Lucrări, artiști, patroni, colecționari, editat de P Boccardo, C Di Fabio, Cinisello Balsamo , pp - , sp , ; A De Floriani, Genova între contribuțiile bizantine și inovațiile toscane, în G Algeri, A De Floriani, Pictură în Liguria Evul Mediu, Genova , pp - , sp - Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Turcia coloniei Pera, pentru a le păzi Evlavia deosebită arătată unor asemenea lucrări și mărturisită prin ceea ce însuși Alizeri scrie despre icoana care a fost transferată în biserica Santa Maria di Castello: chipul Fecioarei "drapat în argint și îmbogățit cu bucurii" a fost, de fapt, așezat pe al doilea altar al culoarului drept, intitulat la Adormirea Maicii Domnului, și astfel oferită devotamentului credincioșilor; a fost furnizată și prețioasa tăbliță din două uși, care, când au fost închise, îl arătau pe Sfântul Luca intenționat să o înfățișeze pe Madona și când au fost deschise, două îngeri cu turibul în actul de omagiu figurii mariane Astfel Alizeri încheie această primă parte a introducerii "Sunt bucuros că am arătat grecul fie departe de noi, fie printre noi atât de săraci încât să nu lase nicio urmă în urmaşii" Cu aceste premise, ar fi fost interesant să consemnăm reacția savantului în fața celui Frescele bizantine ale Catedralei San Lorenzo (aproximativ ), dar savantul nu a trebuit se confruntă cu o astfel de încercare critică, din moment ce decorația a fost recuperată în , la treisprezece ani de la moartea sa: putem, totuși, să detectăm cum descoperirea în hârtiile de argint cheia numelui acelui Marcu al Constantinopolului, care, adăugat în supliment la primul volumul Știrilor, tinde să fie identificat tocmai cu autorul acestui ciclu pictural, a fost cel puţin diminuată de istoric şi de aceea nu a constituit prilejul pentru unii reexaminare asupra problemei: "[ ] Din mulți pictori sau scutieri care au venit la noi din o mie de țări, nu întâlnesc decât într-o singură greacă: si este un MARCO DA COSTANTINOPOLi din Dar este mai bine sa ascuti vederea la pentru a descoperi această omucidere prin intermediul unui număr mare de like-uri și aproape de o mulțime de oameni buni [ ] " O astfel de poziție critică poate constitui punctul de plecare pentru avansarea unor concluzii considerații despre "bizantinismul" genovez și despre dificultățile inerente unui drum care intenționează depistează urmele activității pictorilor "greci" din Liguria, mai ales între secolele al XIII-lea și al XIV-lea au creat relaţiile comerciale, politice şi diplomatice pe care Genova le-a avut cu Imperiul Bizantin Ei au creat, fără îndoială, un climat favorabil pentru sosirea mărfurilor manufacturate și a muncitorilor din regiuni Cele paisprezece fundaţii unde au fost depuse lucrările de la Pera sunt menţionate în NM Perasso Memorii și știri despre bisericile și organizațiile de caritate din Genova, secolul al XVI-lea XVIII, Genova, Arhivele Statului, mss - Se face referire și la Alizeri, Notizie cit , pp , ; P Baghino, Între erudiție și mândrie municipală: chestiunea operelor de artă transportate la Genova de la Pera în , în "Știrile profesorilor de desen din Liguria" de Federigo Alizeri: o experiență educațională de analiză textuală, indexare și consultare interactivă, editat de M Dalai Emiliani, L Kaiser, M Panzeri, Genova , pp - ; Di Fabio, Byzantium cit , p nota Alizeri, Notizie cit , pp - din acesta, p din acesta, pp - Dificultatea de a considera Genova un centru al bizantinismului în Occident este bine reflectată în absența Oraș ligurian în indexul cărții de Otto Demus, Byzantine Art in the West, New York Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , estul Mediteranei dar puţine sunt mărturiile care au ajuns până la noi, multe dintre care pot fi urmărite până la un transfer destul de târziu și în orice caz ulterior în Liguria spre realizarea lor În ciuda deficitului de lucrări supraviețuitoare, care a ajuns slăbi propunerile critice interesante care vizează prezentarea Genova în rolul fără precedent de ta d'Oriente, sau centru de difuzare a modelelor orientale spre alte zone ale noastre peninsula , știm despre existența relicvelor și imaginilor "grecești" în bisericile genoveze din Santa Maria di Castello și San Francesco di Castelletto deja în și în ; sursele scrise ne dau si numele a doi artisti orientali care lucreaza in oras in timpul al XIV-lea - pe lângă Marco da Costantinopoli, citat ca martor într-un act notarial al , în îl întâlnim pe un anume Demetrio di Pera , pictor din colonie d'Outremer - deci mărturisind o anumită atenție din partea clienților locali spre imagini care prezentau anumite semne stilistice de derivaţie bizantină, atât de mult încât susține activitatea atelierelor conduse de muncitori din acele regiuni: mecanicii nisme de influență, care sunt compuse la sosirea artefactelor și a artiștilor dintr-un dat centru sau zonă culturală, sunt implementate, de fapt, numai în fața unor tendințe specifice gustului, care, abordând acele paradigme formale, ei creează o cerere pentru lucrări care reflectă modurile lor Este martor interesul pe care societatea genoveză îl avea pentru imaginea iconică bizantină tot din difuzarea şi persistenţa anumitor modele figurative , care au marcat producţia Pictura ligurică până la începutul secolului al XV-lea: mă refer, de exemplu, la repropunere, deși cu unele variații, de soluții de design care pot fi legate de iconografia mariană, al menținerea unor detalii descriptive, cum ar fi crizografia mantalei Fecioarei sau, din nou, la adoptarea unor scheme de afișare specifice, cum ar fi juxtapunerea imaginii centrale sfinți laterali pe jumătate și lungime completă, pe care îi găsim în panoul Maestro di Santa Din motive de concizie, a se vedea S Origone, Bisanzio e Genova, Genova ; ead , Realitatea și sărbătoarea în perspectiva relaţiilor dintre Bizanţ şi Genova, în Comune şi memoria istorică La originile municipiului Genova, lucrările conferinței de studiu de la Genova ( ), editată de D Puncuh, Genova , pp - C Rossi Scarzanella, Frescele din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma: originea stilului - datare, "Alive Antichity", XXIii, , , pp - : savantul, pe baza notațiilor deja prezente în V Lazarev, Storia a picturii bizantine, Torino , p nota și în Ferrara fresce restaurate și achiziții pentru Galeria Națională de Artă din Ferrara, catalogul expoziției Ferrara editat de E Riccomini, Bologna , p , a sugerat posibilitatea ca sugestiile stilistice și iconografice ale ascendenței balcanice, identificabile în ciclu pictura picturală a Baptisteriului din Parma, ajunsese în Emilia prin Genova Di Fabio, Byzantium cit , p cu bibliografia anterioară; De Floriani, Genova cit , p Alizeri, Notizie cit , p Printre cele mai vechi dovezi ale unei deschideri a orașului Ligurian la activitatea muncitorilor purtători a Imaginile iconice orientale, probabil filtrate prin Pisa, aș vrea să amintesc pseudo-icoana de biserica San Donato (Genova), înfățișând Fecioara Eleousa și sfinții în picioare, iar Fecioara cu Pruncul între Arhanghelii Santa Maria del Prato din Genova Albaro: De Floriani, Genova cit , p ; F Volpera, Cultura pictură la Genova și în Liguria între secolele XIII și XIV, teză de doctorat (Universitatea din Florența, anul universitar , conducător A De Marchi), pp - , - ; C Di Fabio, Pictura murală la Genova între secolul al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea: observații și completări, în Poveștile lui San Giovanni la Muzeul Sant'Agostino din Genova, editat de A Taddei, Genova , pp - , sp ; id , Genova, sec XII-XIII Arta într-un oraș european și mediteranean: clarificări și cezură, la Genova în Evul Mediu O capitală a Mediteranei la vremea Embriaci, catalogul expozițional al Genova editat de L Pessa, Genova , pp - , sp ; F Volpera, Între Pisa şi Siena Urme de modele toscane în pictura la Genova între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, "Studii de istoria artei", în cd-uri Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Maria di Castello (Genova, Muzeul Santa Maria di Castello) și în alte lucrări din secolul al XIV-lea Deja Roberto Longhi, la Genova Pittrice, remarc acest "devotament" marcat și durabil orientalizarea orașului" , care ar fi inspirat pictori precum Barnaba da Modena și Nicolo de la Voltri la un proces de reconversie a modelelor emiliene și siene în paradigme expresive aproape bizantin; în perioada anterioară, între sfârșitul secolului al XIII-lea și prima jumătate a secolului al XIV-lea, aveau aceleași interese orientale ale genovezilor care, deși nu împiedicau orașul să se deschidă la reînnoirea limbii toscane au creat condiţiile pentru realizarea celui intervenții decorative în Sant'Andrea della Porta și în San Lorenzo, ambele considerate de Longhi "bizantini puri" Una dintre cele mai vechi mărturii ale activității artiștilor bizantini din Liguria este decorarea mentiunea, aproape total pierdută, a bisericii San Siro di Struppa, o clădire din secolul al XII-lea care se află pe malul drept al pârâului Bisagno, de-a lungul străvechii drumuri care lega Genova de Bobbio și Piacenza fragmentul- la mai bine conservate, înfățișând capul Sfântului Ioan Botezătorul, are o formă circulară, cu un diametru tro aproximativ cm, și se întoarce la noi chipul sfântului, o parte a gâtului iar profilul superior al halatului (fig ) În ciuda condițiilor conservator și încă posibil percepeți calitatea și puterea expresivitatea acestei fețe, precum și, dincolo de exasperarile grafice din cauza sărăcirii de materia, o anumită moliciune în tranziții cromatice Tenul și construit pornind de la o bază în galben ocru, vizibil pe alocuri din cauza căderii succeselor- voi proiectele; prima modelare, realizate cu un ton de verde maroniu F Volpera, Urmele retoricii bizantine în pictura ligurică între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, "iconographica Rivista de iconografie medievală și modernă", în cds R Longhi, Proiecte de lucru: "Genova pittrice", "Paragone", XXX, , , pp - , sp , p Di Fabio, Byzantium cit , pp - cu o datare din deceniul al VI-lea al secolului XIII, acceptat în De Floriani, Genova cit , p ; F Cervini, Liguria romanică, Milano , p o datează în schimb între sfârșitul lui doi şi începutul secolului al XIV-lea Fig Maestrul bizantin, Sf Ioan Botezatorul, Genova, San Siro di Struppa Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , nu, urmăribil deasupra și sub ochi, pe frunte și în corespondență cu pomeții și obrajii, este apoi lăsat să strălucească prin culorile suprapuse în zonele umbrite, compuse sporind astfel construcția clarobscurului; cele mai recente aplicații sunt în ocru închis pentru a defini profile ale unor elemente ale fizionomiei, iar în alb să recompună planurile plastice ale feţei şi să marcheze ridicările luminoase În cea mai punctuală contribuție critică asupra acestui fragment, vine să propună Di Fabio o datare din deceniul al șaselea al secolului al XIII-lea pe baza unor comparații cu ciclul franciscan al Kalenderhane Camii din Constantinopol ( ), care la rândul său este legat de Biblia Arsenal (Paris, Bibliotheque de l'Arsenal, ms ), manuscris realizat în Acre pentru regele Ludovic al X-lea al Franței între și Aceste corespondențe, de înțeles în redarea comună a unei figurativități animate, marcată de vivacitatea expresiilor și a aspectul, deseori subliniat prin umbrire marcată, precum și în adoptarea unei tehnici prescurtat, care prevede suprapunerea de ocru și linii structurale pe tonurile cărnii albii, nu numai că definesc identitatea culturală bizantină a creatorului San Giovanni, dar, identificând în modurile sale reflectarea producţiei unor centre precum Constantinopol şi San Giovanni d'Acri, unde prezența genoveză a fost foarte puternică și înrădăcinată, returnează fragment dintr-un context istoric solid al relaţiilor dintre Genova şi Orient Prin urmare, considerând corectă contextualizarea cronologică propusă de Di Fabio, adică o datare la scurt timp după mijlocul secolului al XIII-lea, acest fragment ar părea să amintească mare și unele pasaje din decorația secolului al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, deschizându-se, în un amestec de referințe comune, drumul către relații noi și interesante semiciclul liano a fost și este încă subiectul unei ample dezbateri critice, concentrată nu numai pe definirea identității culturale a muncitorilor activi în șantier pictural, dar și asupra identificării modelelor stilistice şi iconografice precum şi asupra reconstituirii relaţiilor Di Fabio, Byzantium cit , p Pentru ciclul franciscan, opera unui meșter bizantin, vezi C Pantanella, franciscanii din Constantinopol Frescele cu poveștile Sfântului Francisc de Assisi la Kalenderhane Camii, "Studia Orientalia Christiana", XXiii, , pp - ; A Neff, în Bizanţ Credință și putere ( - ), catalogul expoziției din New York editat de HC Evans, New Haven , pp - , cat Vezi şi M Burresi, A Caleca, Pictura la Pisa de la Giunta la Giotto, la Cimabue la Pisa Pictura pizană a Secolul al XIII-lea de la Giunta la Giotto, catalogul expoziției din Pisa editat de M Burresi, A Caleca, Ospedaletto (Pisa) , p - , sp și fig p , cu o atribuire a ciclului unui artist pisan format de Giunte H Buchtal, Pictura în miniatură în Regatul Latin al Ierusalimului, Oxford , pp - și tabele - ; DH Weiss, Arta și cruciada în epoca Saint Louis, Cambridge , pp - ; H C Evans, în Bizanț cit , p , cat ; J Folda, Arta cruciată în Țara Sfântă, De la a treia cruciada la Fall of Acre, - , Cambridge , pp - Există și posibilitatea lărgirii comparațiilor la alte manuscrise cruciate: mă refer la exemplarele din Histoire Universalle conservate în Bibliotecă Municipal din Djion (ms , c - ) și în British Museum din Londra (ms Add , ): Buchtal, Miniatures cit , pp - și tabele - Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , cu alte mărturii figurative ale Văii Po, între Savoy și Emilia : ceea ce vrem să subliniem este faptul că studiile au sugerat de asemenea o posibilă legătură cu Genova în special, Scarzanella, notând o anumită comunalitate stilistică între căile desfășurate în Baptisteriul de Parma și cele lizibile în unele cicluri picturale balcanice, de ex vin sa indice in orasul Ligurian posibilul prin pt apariţia acelor sugestii în regiunea emiliană: the prezența genoveză timpurie pe coastele Mării Negre, pro- mutat de tratatul de la Nymphaeum din , ar fi creat condiţiile necesare pentru sosirea în Liguria a lucrărilor şi muncitori orientali, care apoi, prin strazi pentru regiune a Văii Po, ar fi ajuns la Parma Acest pro- sta a fost respins de Geymonat pe baza, nu numai de o datare a decorului Baptisteriului din Parma la deceniul al patrulea al secolului al XIII-lea, deci la un moment anterior acelor evenimente politice şi comerciale, dar de asemenea a lipsei absolute de probe care pot sănătos să documenteze trecerea la Genova a acelora modele care se reflectă în ciclul emilian Ipoteza lui Scarzanella poate fi, totuși, reconsiderată într-o cale critică care, pornind de la împărțirea referințelor culturale comune, ajunge gresie din jurul ciclului Parmei și fragmentul de Strup- pa o retea de relatii care constituie reflectarea acelui noul val al bizantinismului care, în a doua jumătate a al XIII-lea, a ajuns în Liguria și Emilia Prima sursă a acestei comunităţi lingvistice este reprezentată tocmai din producerea scriptorium-ului din Acre și, în special, Dintre numeroasele contribuții pe această temă, pe lângă Scarzanella, Gli frescoes cit și LV Geymonat, The Baptisteriul din Parma și programul său pictural, Universitatea Princeton, Diss , Princeton (NJ) , ne amintim de F Gandolfo, Frescele Baptisteriului din Parma, în Orientul Mijlociu și Occident în arta secolului al XIII-lea, Proceedings of congresul de la Bologna ( ) editat de H Belting, Bologna , pp - ; G Romano, Pentru maeștrii de Baptistery of Parma and Rocca di Angera, "Paragone", XXXVI, , - , pp - ; M Boskovits, A despre "frescantea" cupolei Baptisteriului din Parma, "Prospettiva", - ( ), - , pp - ; Baptistery of Parma, vol , ii, Decorul pictural, Milano , în special contribuția lui E Pagella, Picturile din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma Experiența Orientului, pp - Scarzanella, Frescele cit , p Geymonat, Parma cit , p ; id , Parma : pictură și iconografie într-un Baptisteriu gotic, în L'arte medievală în contextul - Funcții, iconografie, tehnici, editat de P Piva, Milano , pp - Deja Giovanni Romano compara ciclul Parmei cu un alt fragment din secolul al XIII-lea genovez, și anume Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul din Sant'Andrea della Porta (vezi mai departe în text) Fig Moise, icoană, Sinai, Mănăstire de Santa Caterina, detaliu Fig Miniaturistă venețiană, inițială istoriat "R" cu Binecuvântarea lui Hristos, Epistolarul lui Ioan din Gaibana, Padova, Biblioteca capitulară, ms ȘI , c , detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , din Biblia Arsenal , comparată nu numai cu San Giovanni genovez, dar și cu decorația țiunea Baptisteriului ; nu lipsesc nici tangenţele cu pictura cruciată contemporană, reflectată în a grup de icoane ale mănăstirii Sf Ecaterina de Sinai, realizat în al treilea sfert al secolului al XIII-lea de probabil occidental și strâns înrudit, la rândul său, la producerea scriptorium acrense (fig ) fragmentul genovez poate fi apoi adăpostit fost la unele figuri din Scrisorile lui Giovanni da Gaibana ( ; Padova, Biblioteca capitulară, ms E ; fig ), considerat, plecând de la o sugestie a lui Toesca, un text fundamental pentru intelegerea cultura pictorilor de frescă din Parma : manuscrisul, opera a unui artist venețian, legat de căile provinciei "greacă" - gândiți-vă la ciclurile din mijlocul secolului al XIII-lea ale Mo- locul de naștere al lui Mileseva sau al Sfintei Treimi în Sopočani - ne duce astfel înapoi tocmai la acele elemente stilistice de origine Balcani care au fost primii care au sugerat o legătură între Emilia şi Genova (fig ) Alături de identificare ne de sugestii comune, există în sfârșit posibilitatea de prinde corespondenţe directe între fragmentul genovez și ciclul Parma chipul Sfântului Ioan pare, de fapt, a reaminti în intensitatea expresivă, în apelul la o tehnică scurtată, dar capabilă de o moare mai moale dulatii, iar in designul parului, animat de Despre incidența comună a modelelor bizantine care derivă din codurile de vârstă înaltă în manuscrisele Acre și în Ciclul Parma, vezi ML Tomea Gavazzoli, Picturile Baptisteriului din Parma și Octateuches bizantin: Modele și invenție în Poveștile lui Avraam și Ioan, "Arta medievală", ns Vi, , , pp - Di Fabio, Byzantium cit , pp - ; De Floriani, Genova cit , p ; Tabloul de bord , Tablourile cit , p Pentru comparații între icoanele cruciate și ciclul din Parma, vezi Gandolfo, Gli frescoes cit , p , p ; Romano, Pentru maeștri cit , p ; Tabloul de bord, Tablourile cit , p Pentru Scrisorile da se referă la C Bellinati, S Bettini, L'Epistolario di Giovanni da Gaibana, Vicenza ; G Valagussa, Unii noutate pentru iluminator de Giovanni da Gaibana, "Paragone", XLii, , , pp - Bellinati, Bettini, L'Epistolario cit , p ; FL Bossetto, limba maestrului Gaibana: formarea și difuzarea în secolul al XIII-lea, teză de doctorat ( ; Universitatea din Padova, conducători prof M Canova, M Giordana, Furlanii): vezi rezumatul publicat pe site-ul paduaresearch cab unipd aceasta S Pajić, în Între cele două maluri ale Adriaticii: pictura în Serbia și Italia din secolul al XIII-lea, catalogul expoziție de la Bologna, Ferrara și Bari, editată de R D'Amico, Ferrara , pp - , - ; pentru documentare fotografic O Bihalji-Merin, Frescele și icoanele bizantine în Iugoslavia, Londra , pl - , - ; pe Ciclul solo al lui Sopočani, G Millet, La peinture du Moyen Age en Yougoslavie (Serbie, Macedonie și Muntenegru), vol , Paris , ii, p X cu bibliografia și tabele anterioare - , - Fig Maestrul bizantin, Hristos binecuvântare, Sopocani, Biserica SS Trinity, detaliu Fig Muncitori bizantini, Deesis, Hristos, Parma, Baptisteri, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , plete dezordonate, ale ochilor, însoțite de umbrire marcată, și ale bărbilor, co- structurate cu pensule cursive, unele dintre chipurile care apar în decorul Baptisteriului, precum cele ale lui Hristos și ale Sfântului Ioan Botezătorul din Deesis, ale unor profeți și apostoli, precum Moise, Amos și Bartolomeu, sau, din nou, a Precursorului în episoadele Predicarii din deșert și al Tăierii Capului (fig ) Considerațiile, avansate până acum, ar părea astfel să ne restituie acele dovezi documentare mentalități care lipseau pentru a înțelege relația artistică dintre Genova și Parma în de- indicii centrale ale secolului al XIII-lea, relație care avea să ia naștere în continuitate cu comisiile antelamici care, între secolele al XII-lea și al XIII-lea, au fost favorizați de prezența în clerul din Parma a exponenţi ai clanului Fieschi O altă urmă a activității muncitorilor bizantini din Genova secolului al XIII-lea este fragment de pictură murală din biserica Sant'Andrea della Porta și acum con- păstrat în Muzeul din Sant'Agostino: fragmentul, obiect al unei restaurări recente, înfățișează, se- urmând o succesiune continuă, împărțită în pătrate separate prin benzi verticale simple, trei povești cu Sfântul Ioan Botezătorul, adică din stânga, Sfântul Ioan în copilărie condus în deșert Figurile lui Opizzino di Ruffino Fieschi, numit episcop de Parma în , și fratele său Alberto, cleric și apoi, în , arhidiacon, au fost puse în raport cu comisiile antelamice dintre Parma și Genova: M Firpo, Opizzino da Lavagna și Baptisteriul din Parma: o contribuție pentru prezența antelamică la Genova, în munţii tosco-liguro-emiliani şi pe traseele comerciale şi de pelerinaj Borgo Val di Taro și Fieschi, lucrările conferinței Borgo Val di Taro ( ), editată de D Calcagno, Borgo Val di Taro , pp - ; AR Calderoni Masetti, Benedetto Antelami între Genova și Parma, în Evul Mediu: atelierele, actele de conferință de la Parma ( ), editată de CA Quintavalle, Milano , pp - ; G Ameri, Luca Fieschi: viață și activitate culturală, în G Ameri, C Di Fabio, cardinal Luca Fieschi, colecționar, patron al artelor ( - ), Cinisello Balsamo , pp - , sp : în a venit Brancaleone, fratele viitorului cardinal Luca Fieschi numit arhidiacon al orașului emilian, confirmând continuitatea relațiilor dintre cele două centre id , Genova, secolul XII-XIII cit , p Fig Maestrul copilăriei Boteztorului, Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul, Genova, Museo di Sant'Agostino Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de arhanghelul Uriel , Apariția lui Dumnezeu la Sfântul Ioan în pustie și Sfântul Ioan în față cu două șuruburi (fig ) Dacă vicisitudinile arhitecturale ale complexului Sant'Andrea, în special unele lucrări restructurarea spaţiilor mănăstirii, efectuată între deceniul al IX-lea şi ultimul al XIII-lea secolului, sugerează să datam această intervenție decorativă, inițial mai extinsă, la final al secolului al XIII-lea , deși locația sa inițială rămâne îndoielnică, creatorul necunoscut al aceste historiae, cunoscute ca Maestru al copilăriei Boteztorului, și încă subiectul ample dezbatere critică, care vizează definirea unei identităţi care pare să fluctueze între apartenenţă la "maniera grecească" și o aderență mai punctuală la acel bizantinism occidental al matricei cimabuesca, introdusă în oraș la sfârșitul secolului al XIII-lea de Manfredino da Pistoia Pentru primul- Toesca a fost cel care a introdus Poveștile Sfântului Ioan în curentul picturii bizantin Genoveză: această interpretare va fi preluată de Roberto Longhi și, chiar mai devreme, de Pasquale Roton- de, pe care le atribui autorului necunoscut al fragmentelor deja în Sant'Andrea și frescele lui San Lorenzo, sau Judecata de Apoi pe contrafațadă și pseudotripticul cu San Giorgio ucigând balaurul, Sf Petru și Sf Ioan Botezătorul pe peretele de nord, potrivit unuia propunere care va fi respinsă de criticii ulterioare începând de la Torriti ida Botto a recunoscut, in schimb, in bizantinismul Maestrului Botezatorului un personaj occidental, in special mai mult sănătos, ceea ce o determină să apropie căile acestui artist de cele ale maestrului di San Martino, acum identificat de unii cu Ugolino di Tedice ; Giovanni Romano vorbește, așadar, despre "unul Episodul, absent atât în Evanghelii, cât și în scrierile Părinților Bisericii, aparține tradiției apocrif oriental: în ciclul genovez, în absența știrilor despre client, este greu de stabilit dacă a sosit inserarea acestei scene, un răspuns probabil la necesitatea creării unui anumit număr de historiae bazându-se pe soluții din repertoriu sau pe o sursă textuală, care a fost apoi tradusă la nivel figurat Despre legătura dintre tradiția scrisă și iconografie vezi A Katsiotis, "L'ange conduisant saint Jean-Baptiste dans le desert" a l'Egliese de la Dormition a Vladimir ( ), în La peinture byzantine au XVe siecle, editat de T Velmans, Paris , pp - , sp - ; pentru difuzare în Italia, între sfârșitul secolului XIII și începutul secolului XIV secol, a legendelor referitoare la tinerețea Baptistului, vezi PA Dunford, A suggestion for the dating a mozaicurilor baptisteriului de la Florența, "The Burlington Magazine", CXVi, , , pp - , sp ; pentru dovezi picturale mai vechi orientale și occidentale ale acestei teme vezi Geymonat, Parma cit , pp - și V Rouchon Mouilleron, Picturile din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma iconografie şi organizarea spațială, în Battistero cit , pp - , sp A Dagnino, Sant'Andrea della Porta, demolat în Evul Mediu Genova - , editat de C Dufour Bozzo, M Marcenaro, Genova , pp - , sp - , nota ; Di Fabio, la Genova în Evul Mediu cit , p , cat , unde se subliniază că privirea secolului al XIII-lea oferă și un context devoțional potrivit pentru să înțeleagă săvârșirea unui ciclu ioan de la venerarea moaștelor Boteztorului, conservată în Catedrală, devenind cult civic odată cu înființarea în a Confrăției de Devotamentul Sfântului Precursor C Di Fabio, frescele lui Manfredino și alte documente genoveze ale culturii figurative "asiitate": fresce de Manfredino da Pistoia în biserica Nostra Signora del Carmine din Genova, "Buletinul de artă", Ser , , , , pp - ; De Floriani, Genova cit , pp - P Toesca, Istoria artei italiene, i, Evul Mediu, Torino , p ; V Straneo, Arta în Liguria în evenimentele sale istorice, Genova , p , care recunoaște caracterul puternic bizantin al Poveștilor Sfântului Ioan; P Rotondi, Barnaba da Modena și Madonna dei foresti, în C da Langasco, P Rotondi, The "consortìa de li pădurari din Genova O Madonna de Barnaba da Modena și un statut din secolul al XIV-lea, Genova , pp - , sp - , nota ; P Torriti, Intervenții și sugestii toscane între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, în Pictura la Genova și în Liguria, Genova , i, pp - , sp , ; Longhi, Proiecte cit , p iM Botto, Muzeul Sant'Agostino, Genova , p ; pentru identificarea maestrului din San Martino cu Ugolino di Tedice, vezi L Bellosi, Cimabue, Milano , pp - Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , traducere occidentală sensibilă, animată de un accent narativ viu, a modelelor orientale nu propriu-zis Constantinopolitani" , sugerând o posibilă juxtapunere cu rația din secolul al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, care ar duce la identificarea modelelor lucrări figurative ale istoricilor ioanine în producția provinciei bizantine; Anna De Flo riani, salutând lectura lui Romano, indicată în frescele bisericii Sant'Achille în Arilje (Serbia), databil în - , o posibilă paralelă pentru fragmentul Muzeului de Sf Augustin ; linia bizantină a fost în cele din urmă acceptată și de Di Fabio, care într-o premieră moment accentuase în schimb tangențele dintre limbajul Maestrului Boteztorului și cel căile lui Manfredino, după o interpretare dusă încă mai departe de Taddei În acest moment, să revenim la textul figurat, pentru a ne identifica în continuare semne ale identităţii culturale a acestui artist cele trei casete ne lasă să întrezărim, și nu numai esenţialitatea extremă a reprezentărilor scenice, limitată în număr de figuri, precum pe de altă parte cerute de episoade, dar și caracterul slab și repetitiv al peisajului De altfel, artistul optează pentru un fundal stâncos, o aluzie la deșertul în care și-a petrecut timpul Botezătorul viaţa lui de pustnic, redată ca o întindere galben ocru, mişcată uneori de vreo creastă sau pas și câțiva puieți; linia orizontului continuă, care parcurge toată lățimea fragment, creează un efect de unitate, apoi întrerupt de benzile verticale de diviziune între scene individuale Traducerea conținutului narativ este deci încredințată gesturilor persoanei sonaggi, care, folosind o formă bine codificată, dialogează între ele: din mână mâna dreaptă ridicată cu palma deschisă a copilului Ioan, care astfel pare să se întrebe jumătate din călătoria lui, la gestul îngerului, care îl conduce pe sfântul cu mâna dreaptă, apucă apucându-l de încheietura mâinii și cu mâna stângă răspunde la întrebarea micuțului Battista, arătându-i drum pe care va trebui să-l parcurgă; prin actul imperios al lui Dumnezeu, care, privind din cer, se întinde brațul în semn de poruncă, la mâna dreaptă ridicată a lui Ioan, care, în timp ce asculta pe voce care îi poruncește să vestească venirea lui Hristos și astfel să-și îndeplinească rolul de Pre- cursor , exprimă îndoieli și nedumerire cu privire la misiunea sa; din degetul arătător ascuțit al bătrânului, care se întoarce întrebător spre sfânt, către gestul predicatorului cu care îi răspunde Ioan Aceste elemente se combină pentru a crea acel sentiment de vivacitate care marchează percepția noastră asupra historiae și care este compusă și din schițe picturale extrem de prescurtate dar capabile G Romano, Pictura secolului al XIII-lea în Liguria, în Pictura în Italia secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , i, pp - , sp De Floriani, Genova cit , p C Di Fabio, Catedrala din Genova în Evul Mediu, secolele VI-XIV, Cinisello Balsamo , pp , nota ; id , Bizanțul cit , pp , nota ; A Taddei, în Îngeri Fețe ale Invizibilului, catalogul expoziției de illegium editat de S Castri, Torino , pp - , cat ; Di Fabio, Pictura cit , pp - ; A Taddei, Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul la Muzeul Sant'Agostino: note stilistice și iconografice, în Le story cit, pp - , sp - ; Di Fabio, Genova, sec XII-XIII cit , p ; id , la Genova în Evul Mediu cit , p , cat În paginile Bibliei nu găsim o descriere a înfățișării lui Dumnezeu lui Ioan, ci mai degrabă o simplă aluzie la voința divină, care s-a manifestat sfântului în timpul schitului său, îndemnându-l să părăsește pustiul pentru a-și îndeplini rolul de "botezător și predicator" (Isaia , și Ioan , ): expresia "Anuntă", prezentă în Isaia, devine aici cuvântul AG iT [ ], încă lizibil în sul Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de subtilităţi deosebite în pasajele cromatice Într-adevăr, ne confruntăm cu un artist care, într-un mod expresionist, reface, depăși- le, convenții constructive și de aplicare de tradiţie secolului al XIII-lea: practica definirii forme printr-o combinație de culori este, de fapt, răscumpărat de natura mai largă şi lichid al curenților, cine știu, deși într-un fel convențional, sugerează sensul plasticului- ta şi mişcare în figuri nerigidate dar participi, într-un mod naturalist, la realitatea povestirea Tehnica executivă, mai ales că adoptat în redarea tonurilor cărnii (fig , ), ar sugera apartenența creatorului necunoscut la o cultură materială non-occidentală Reluând câteva dintre expresiile cu care Otto Demus a definit "medievalizarea" picturii bizantine, am putea, de fapt, spune că, spre deosebire de un pictor ca Manfredino, care depășește prin intermediul contrastelor dintre lumină și întuneric spre pasaje mai modulate și nuanțate, Maestrul Boteztorului menține și aplică principiul de "divizibilitate a formelor, care reiese mai ales în modelare, [marcat] de un sistem a Pentru tehnică, vă rugăm să consultați intervențiile referitoare la investigațiile efectuate în timpul restaurării recente, publicat în Povestiri cit Fig Maestrul copilariei Botezatorului, Sfântul Ioan condus de Arhanghelul Uriel în deșert, Genova, Muzeul Sant'Agostino, special Fig Maestrul copilariei Botezatorului, Vox clamantis în deșert, Genova, Muzeul de Sf Augustin, detaliu Fig Muncitori bizantini, Apostol, Sopočani, biserică a SS Trinity, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , trei sau patru tonuri [ ] distincte între ele şi necontopite" Tehnica poveştilor vannee pare, în special, a fi comparată cu metodele folosite de lucrătorii activi în deceniul al șaptelea al secolului al XIII-lea în biserica Sfânta Treime din Sopočani, Serbia : chipurile ale Apostolilor, realizate în podul corului de nord, oferă pro- mai ales pentru metoda de aplicare a culorilor, aproape "impresionistă" și extrem de liberă în pensule, care, combinate cu utilizarea unui substrat de pământ verde-maro, au lăsat să iasă la suprafață din aplicațiile ulterioare ale ro- sat, ajunge să compună un pla- stic și cromatic corespund complet dinte la cel al fragmentului genovez; chiar și țesăturile sunt construite cu el același sistem, care asigură ac- coaste și suprapuse într-un mod prescurtat (fig ) Dar cum să citim acestea compari? În istoria tehnicii de pictura murală bizantină, ciclul de biserica Santa Trinita este asezata intr-una etapa de reînnoire a procesului directori, ceea ce a dus la realizarea la efecte mai mari de plasticitate datorită la aplicarea nuantelor mai apropiate de valori cromatice, care sugerau un sens de continuitate și de nuanță, și la una diferită desen alb pur, care, folosit, nu numai opac, ci și a trapa, combinate pentru a crea efecte de transparenţă şi o mai mare modulare Acest sistem de construcție are printre propriile sale precedându-l pe cel adoptat în ciclul pictural al mănăstirii Chiliandari de pe Muntele Athos , unde recunoaștem și elemente de design foarte apropiate de cele ale fragmentului genovez Pe mine Mă refer, în special, la ceea ce rămâne din decorația murală, datată cam pe la jumătatea anului al XIII-lea, din două încăperi care au supraviețuit transformărilor arhitecturale din secolul al XVII-lea, iar capela turnului Schimbării la Față, numită și chilia Treimii, a fost pusă în funcțiune Demus, Bizantin cit , p Pentru o prezentare generală a picturii sârbe, vezi S Pajić, Serbia in the XIII century interacţiune istorico-artistic, în Între cele două maluri cit , pp - cu bibliografia anterioară d Hr Winfield, metode de pictură murală bizantină de mijloc și mai târziu Un studiu comparativ, "Dumbarton Oaks Papers", XXIi, , p - , sp VJ Djurić, Frescele medievale în Chilandar - Contributions au catalog des fresques du Monte Athos, în în Actes du Xiie Congres international d'etudes Byzantines of Ohrid ( ), editat de G Ostrogorsky, vol , Beograd , iii, pp - cu bibliografia anterioară Fig Muncitori bizantini, Angelo, Muntele Athos, Manastirea Chilindari, paraclisul Sf Gheorghe, special Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de regele Uros I între și , și capela Sf Gheorghe Sunt păstrate în primul compartiment încă figurile Fecioarei Nikopea între doi arhangheli și ale Sf Ioan Gură de Aur și ale Sf Grigore cel Mare: aceste fragmente arată un limbaj jucat pe dovezile contrastelor cromatică și pe căutarea valorilor plastice, amintind rezultatele picturii în comparație Balcanii, în special ciclurile Mileseva (aproximativ ) și Sopočani, legate de patronaj al regelui Uros I însuși; mai mult, posibilitatea de a surprinde unele asemănări între cele chipul arhanghelului din absidă și cel al lui Uriel din Sant'Andrea della Porta, implicând, nu numai natura aplicațiilor picturale, ci și unele detalii ale desenului, cum ar fi tăietura ochilor, puternic umbrită, profilul nasului, care este altoit pe frunte cu motiv bifurcat, sau forma gurii (fig ) Decorul capelei Sf Giorgio, care, trasat la o mână diferită, arată un ton mai provincial, apropiat de cicluri Bulgari ca cel din Boiana (aproximativ ) , și o limbă marcată de un accent puternic situație de contraste de clarobscur, într-o căutare comună a plasticității și emergenței figurativ, ne dă înapoi alte posibile analogii În chipurile figurilor care, pe pereții exteriori, alcătuiesc Poveștile Sfântului Gheorghe și Canonul muribunzilor, identificăm aceleași situații tulpină constructivă, care mizează pe un modelare în verde și galben ocru pentru ten, ai nuanțe de alb pentru accentele și ocru roșu, maro și negru pentru ultimele ornamente ; identică este redarea prescurtată a draperiei, precum și esențialitatea setărilor, del toate departe de scenariile arhitecturale articulate și complexe ale epocii paleologe; în sfârşit, feţele a călugărilor, în scenele Moartea unui călugăr și Plecarea sufletului, compuse cu repezi pensule, dialog strâns cu chipul fariseului care îl cheamă pe Botezătorul în al treilea episod al ciclului genovez, în timp ce chipurile Fecioarei și ale îngerului, care smulge sufletul din gura călugărului, amintim-o pe cea a lui Uriel Aceste comparații fac parte din acea linie critică precisă, care vizează recunoașterea în limbaj limbajul poveștilor ioanine o reinterpretare extrem de animată a bi- Zantini, nu Constantinopolitani ci mai degrabă provincial Dacă se potrivesc până acum identificate ne permit să înțelegem cea mai expresivă componentă a limbajului de Stăpân al copilăriei Boteztorului, nu putem să nu remarcăm prezența unei dimensiuni viziune narativă și figurativă mai echilibrată, care, încă o dată, găsește posibile comparații în Producția sârbească din ultimul sfert al secolului al XIII-lea, când, la cererea modelelor stantinopolitani, are loc reapariția progresivă a unui curent clasicist: renașterea Paleologul își găsește, de fapt, expresie, nu numai în producția artistică a capitalei, ci K Miatev, Les peintures murales de Boiana, Dresda-Sofia Djurić, Fresques cit , p Romano, Pictura cit , p ; De Floriani, Genova cit , p nota Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , tot în cea a zonei balcanice , în în special în ciclurile finalizate pe parcursul cursului a domniei regelui sârb Milutin ( - ), când au fost executați, între altele, decorarea San Clemente din Ohrid (c - ), semnat de Michele Astrapas și Eutichio, că cel al bisericilor Fecioarei din Prizren ( - ) și Sfinții Ioachim e Anna de Studenica ( - ), care reflectă mai mult arta metropolei şi care dialoghează şi cu modurile citite vizibil pe zidurile catedralei genoveze vese di San Lorenzo și, în sfârșit, ciclul a bisericii Buna Vestire din Sta- ro Nagoričino ( ) În pictură Macedonean rămân, însă, urme de o sensibilitate mai provincială, care se încheie să reinterpreteze modelele co- Stantinopolitans, traducându-i în a figurativitate extrem de nervoasă, străbătută de înălţimi luminoase, aproape tallici: această forță expresivă marcată, care amintește, cel puțin parțial, pro- deducerea anilor centrali ai celor doi o sută, îl găsim în alte cicluri ale Regiunea sârbească, în special în cele ale bisericii Sfinții Apostoli din Peć (aproximativ - ), a mănăstirii Arilje ( ) , amintită de Anna De Floriani în comparație cu Poveștile lui Baptist sau, din nou, al bisericii mănăstirii Santa Nikita de lângă Čučer ( - ; fig ) Aderarea la modelele Constantinopolitane va duce la variații semnificative ale metodelor de expunere, adoptarea de culori rafinate si reducerea progresiva a dimensiunii figurilor, care vor veni apoi coerent organizat şi distribuit într-un spaţiu pictural din ce în ce mai dominat de o redare monumental al scenelor arhitecturale; pentru dinamica picturii balcanice din timpul domniei lui Milutin, vezi B Todić, Pictura medievală sârbă: epoca regelui Milutin, Belgrad , pp - cu bibliografia anterioară F Volpera, Propunere de citire a picturilor paleologe din interiorul Catedralei din Genova, "împletind de artă", în cds F De' Maffei, O privire asupra artei bizantine la vremea paleologului, în Arta Bizanţului cit , pp - , sp S Radoičic, Pictura în Serbia și Macedonia de la începutul secolului al XII-lea până la mijlocul secolului al XV-lea, "Curs de cultură despre Ravenna și arta bizantină", X, , pp - , sp Millet, La peinture cit , iii, p XVi cu bibliografia anterioară Fig Măiestria bizantină, Vindecarea hemoragiei, Čučer, S Nikita, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Un alt element care ar confirma apartenența creatorului nostru la cultura orientală așa este structura narativă: cele trei episoade sunt plasate într-un peisaj astfel descris continuă și apoi întreruptă de două benzi verticale simple, care creează o separare în interior panouri, conform unei organizații care este complet străină logicii unui realism reprezentativ tive care ar necesita unitatea de timp și loc pentru fiecare scenă din interior sfârşitul unui ciclu Posibile comparații pentru acest design le găsim în octateuches bizantine, care, făcut între al XII-lea și al XIII-lea pe baza prototipurilor aparţinând fazei elenizante a Renașterea macedoneană, de asemenea, servită ca model pentru miniaturiștii de script- torium de Acre și a ajuns să reflecteze re realizările picturii contemporane monumental: în aceste manuscrise, cel ilustrațiile constau fie din singure benzile patrulatere cu tendințe la orizontală sau de la pătrate mai largi, compus din mai multe benzi suprapuse, care bun venit mai multe episoade, adesea aranjate te afli într-un scenariu redat unic tary; în exemplarele de la sfârşitul secolului al XIII-lea schi, precum Octateuhul Bibliotecii Laurențian din Florența (ms Plut , ; - ) , peisajul prinde apoi viață de un mai mare naturalism, după soluţii care, deja abordate de decorul Poveştilor al Sfântului Francisc din Kalenderhane Camii din Constantinopol, găsim în Istoriile Mu- seo al Sfântului Augustin, redat în aceeași limbă prescurtată și "impresionistă" J Lowden, Octateuchs Un studiu în ilustrația manuscrisului bizantin, University Park (PA) ; L Perria, A iacobini, The Ottateuchi in the Paleologan age, in The art of Byzantium cit , pp - ne amintim, de asemenea, că Tomea Gavazzoli (Le pitture cit , p ) a propus să identifice în aceste manuscrise sursele aspecte compoziționale și iconografice ale decorațiunii din secolul al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, evidențiind ca una această ipoteză deschide problema circulaţiei volumelor Bibliotecii din Constantinopol spre Palestina e Occidentul, promovat de relațiile diplomatice strânse existente între curia papală, imperiul bizantin și diversele centre ale Țării Sfinte, care l-au avut ca protagoniști, printre alții, pe Inocențiu al IV-lea Fieschi (cca - ), Giovanni da Parma ( - ) și numeroase religioase aparținând mediului franciscan Perria, Giacobini, Gli Ottateuchi cit , pp - , ; J Lowden, Manuscrise Octateuch ilustrate LA Fenomenul bizantin, în The Old Testament in Byzantium, Washington Symposium Proceedings ( ), editat de P Magdalino, R Nelson, Washington DC , pp - , sp Datorită relevanței picturii elenistice, mediată de producţia luminoasă, ca sursă pentru compunerea peisajelor în arta paleologă, vezi Radoičic, Pictura cit , p Pentru Poveștile Sfântului Francisc, pe lângă bibliografia deja citată, vezi și CL Striker, Crusader Pictura la Constantinopol: descoperirile la Kalenderhane Camii, în il Medio Oriente cit , pp - Fig Muncitori bizantini, San Giovanni condus în pustiu de Arhanghelul Uriel, Parma, Baptisteri, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Marcat de co-prezența clasicismului și fervoare expresivă, care constituie personajul distinctiv al picturii sârbe de la mijlocul secolului al XIII-lea din Sopočani până în primele decenii al secolului al XIV-lea, și nu departe de soluțiile de proiectare și expoziție elaborate în scriptorium acrense, fragmentul din Sant'Andrea della Porta pare deci să reflecte aceleași modele și sugestii, care, într-o perioadă anterioară, se găsesc în San Giovanni di San Siro di Struppa, făcând astfel Genova să participe la "uniformitatea pestriță" a picturii latine din Secolul XIII Această apropiere între opera Maestrului copilăriei Boteztorului și fragmentul de Struppa se realizează în posibilitatea de a combina aceste două texte picturale cu ciclul secolului al XIII-lea biserica Baptisteriului din Parma: o privire asupra modalităților desfășurate de muncitorii activi în can- tiere Emiliano ne permite să surprindem, chiar şi în istoriile ioanine, unele corespondenţe în desenarea personajelor fețelor și în modalitățile de aplicare a nuanțelor și culorilor, care de- ei anunță, în libertatea redactării, o căutare comună a unui naturalism reprezentativ, ceea ce determină, alături de o accentuare a vivacității narative, depășirea pri- oritatea liniei în favoarea plasticității volumelor, însă întotdeauna construită prin juxtapunere de tonuri neumbrite, adică după principiul oriental al "divizibilității formelor" (fig ) La încheierea acestor considerații, fragmentul Muzeului Sant'Agostino, care urmează să fie plasat în jurul anului , ar părea a fi opera unui pictor din provincia bizantină, care, pe baza referințe comune, descoperim cum interpretul acelei culturi deja introdus în regiune, la scurt timp după mijlocul secolului al XIII-lea, de autorul San Giovanni di San Siro di Struppa ( - circa), și care aterizează în al doilea deceniu al secolului al XIV-lea pe zidurile Catedralei Bellosi, Cimabue cit , pp - Corespondențe în tehnica executivă și în tipologiile figurative, ar sugera, deși cu avertismente, adică fără a fi nevoie să recunoască o identitate de mână, să reconsidere propunerea făcută de Rotondi, în Barnaba cit , pp - Natsuko Kuwabara Frescuri de la sfârșitul secolului al XIII-lea în Santa Maria Rossa din Crescenzago: ultimele zile ale Fecioarei și o scenă neobișnuită înmormântare în prezbiteriu Biserica Santa Maria Rossa din Crescenzago este situată pe drumul străvechi care duce din Milano tava din Venetia, in locul in care a fost atestata existenta unei bisericute inca de la sfarsitul secolului al X-lea dedicat Fecioarei Clădirea cisterciană dacă, databil la sfârșitul secolului al XII-lea, a apărut urmând întemeierea prebostului tura canoanelor regulate de Santa Maria din Crescenzago, care a avut loc în Comunitatea canoanelor a fost inspirată de Regula Sfântului Augustin În interiorul biserica, absida și bolțile navei centrale printre acestea sunt îmbogățite de un decor frescă de la sfârşitul secolului al XIII-lea După o re- pictură realizată în anii douăzeci de al XX-lea care acoperise diverse scenarii ne, ultima campanie de restaurare ( - ), prin eliminarea perfecțiunile secolului al XX-lea, a permis el pentru a putea aprecia din nou frescele schițe originale (fig ) în special, cel descoperirea ciclului Dormitio Virginis s-a dovedit a fi de o importanță excepțională În Maiestas Domini din bazin sidale, Dumnezeu Tatăl și înfățișat înconjurat M Colombo Fantini, Maria Rossa in Crescenzago, în Dictionary of the Ambrosian Church, editat de A Majo, vol , Milano , p În ceea ce privește datarea, a se vedea mai departe în text În timpul restaurării Germano Mulazzani ha a descoperit un graffiti, "MCCCLXXXii p fe t m" Deși graffiti arată , Paolo Piva comentează că "picturile puteau cel mult să "rebordeze" la începutul secolului al XIV-lea" Mulazzani spune că ciclul "poate fi plasat în o epocă nu departe de " P Piva, Pictura murală, context structural, planificare iconografică (exemple de Secolul XIII): introducere, de "exempla", în arta medievală în contextul - : funcții, iconografie, tehnici, editat de P Piva, Milano , pp - , sp - ; G Mulazzani, Cea mai veche decorație cu frescă din Santa Maria Assunta di Crescenzago și San Francesco di Pozzuolo Martesana, în Cardinalul Pietro Peregrosso și Fundația franciscană din Pozzuolo Martesana ( - ), editată de CM Tartari, Pozzuolo Martesana , pp - , sp id , Frescele antice descoperite în Santa Maria Assunta din Crescenzago, "Ca' de Sass: periodic bilunar de banca de economii a provinciilor lombarde", CXXXiV-CXXXV, , p - Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, nava centrală, de la al doilea golf până la absidă Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , de simbolurile Evangheliștilor și flancat de Sfântul Ioan Botezătorul și Fecioara (fig ) Baza absidei, pe de altă parte, prezintă douăsprezece figuri fragmentare acum lipsite de partea apicală le , sub care recunoaștem o scenă de înmormântare și un văl alb lung (fig ) Merge în sus privind la baza bolții în butoaie, se întâlnesc patru scene preluate din aceasta din urmă zile ale vieții Fecioarei urmate de Slăvire: pe latura de nord și cea mai apropiată de bazin absida de acolo și Anunțul morții Fecioarei (fig ), urmat în stânga de Dormitio Vir- ginis (fig ), în timp ce pe latura de sud cortegiul funerar (fig ) și însoțit de Adormirea Maicii Domnului (fig ) Deasupra ciclului Morții Fecioarei, un decor medalion cu animale, se desfășoară de-a lungul întregii bolți în butoaie, în timp ce bolțile în cruce ale navei centrale pretind a cer înstelat animat de cercuri locuite, elemente geometrice și decorațiuni fitomorfe acest articol dorește să sublinieze semnificația pe care a avut-o locația din Crescenzago a ciclului Dormitio Virginis din presbiteriu, propunând și o identitate pentru figură a defunctului Această deteriorare a afectat și scena de deasupra celor douăsprezece figuri, acum complet dispariție Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, absida Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , Santa Maria Rossa este alcătuită din trei nave, fiecare dintre ele împărțită în cinci campanii tu La prima vedere structura pare să urmeze tipologia tipică a clădirilor cisterciene din sfârșitul secolului al XII-lea, totuși unele elemente prezintă nereguli Dacă de fapt primii trei traveele navei centrale au bolți cu nervuri, în a patra arhi- tectonica coastei este falsificată și înlocuită cu decor pictural Începând de la Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, partea stângă a registrului inferior al absidei Fig Pictori lombardi din anii , Buna Vestire a morții, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , Fig Pictori lombarzi din anii , Dormitio, Crescenzago, Santa Maria Rossa Fig Pictori lombardi ai anilor , Procesiune funerară, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , contrafațadă, chiar la a patra boltă în cruce și bolta următoare butoi, sunt patru stâlpi în placare cu piatră Spre deosebire de primii piloni, toate de formă cilindrică și din cărămidă, ultimele patru sunt de piatră și nu toate de formă cilindric cele două cele mai apropiate de absidă, de fapt, sunt polistile Pentru bisericile cisterciene, angajare de placare cu piatră pentru aceste elemente arhitecturale este destul de neobișnuită Potrivit lui Paul Piva, această structură ar sugera o împărțire funcțională a spațiului: primele trei golfuri ar constitui "naosul liturgic", a patra travee "corul", în timp ce camera boltită butoiul şi bazinul absidal ar îndeplini funcţia de "sanctuar" Nu există nicio îndoială că asta spațiul a fost proiectat ierarhic încă de la construcția sa În nava liturgică centrul fiecărei bolți în cruce include un "acoperiș în șold " În bolta primului golf, unde spațiul este mai limitat, se află motive de stele cu opt colțuri flori cu opt petale decorează fiecare pânză într-un mod simplu În bolta celui de-al doilea și ter- Piva, Pictură murală cit , pp - Adopt expresia lui Autenrieth El explică acest motiv decorativ în italiană, 'il roof pavilion multicolor' HP Autenrieth, Pictură arhitecturală și decorativă, în Pictura în Lombardia secolul al XIV-lea, editat de L Castelfranchi Vegas, Milano , pp - , sp Fig Pictori lombarzi din anii , Adormirea Maicii Domnului, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , za span, decorul devine in schimb mai meticulos, imbogatita de clipei cu decoratiuni geometric În cele din urmă, în centrul bolții corului, Agnus Dei într-un clipeus îl înlocuiește pe "acoperiș în cochi" Alături de acesta, pe un fundal albastru și în centrul fiecărei pânze, sunt patru trei clipei cu îngeri, în timp ce motivele fitomorfe imită nervurile bolții în cruce La fel de mergând de la intrarea în absidă, decorul bolților devine treptat de la simplu la somptuos (fig ) Ajunși în "sanctuarul", credincioșii sub privirea severă a lui Hristos Pantocrator a putut observa ultimele momente ale vieții Fecioarei, care i-au fost spuse explicat mai sus în decor est sub boltă Pe peretele sudic al ultimului dar cuprinde cele douăzeci și patru de medalii- nis ale boltii de butoi sunt inconjurate cu motive foliacee circulare şi decorate prin figura unui grifon rampant Pe peretele de nord sunt reprezentate închipuiţi-vă cât mai multe medalioane, în care sunt inscripţionate perechi de lei înrămaţi citat de un model de perle Varietatea decorațiunilor face se manifestă ca trecerea fiecăruia arcul navei principale au fost să reprezintă pentru credincioşi un avans mişcare spre sacralitatea absidei În vârful acelei cărări, lângă Maiestas Domini, the patru episoade din ultimele zile al Fecioarei și, sub Panto- creator, înmormântarea unui decedat pictorii au fost perfect oameni de știință ai ierarhiei spațiului e au făcut o ascensiune astfel încât, pornind de la motivele mai puțin elaborate ale primei trepte, s-a ajuns la pic- toric al bazinului absidal în acest sens, faptul că poveștile morții celor Fecioara își asumă un rol atât de decisiv încât să fie reprezentată în prezbiteriu În marile cicluri de fresce bizantine, începând din secolul al XI-lea Koimesis este în general minte situată în contrafațadă Cât despre Occident prima atestare a un ciclu al morții Fecioarei are loc în Franța, în portalul catedralei din Senlis, unde, H Maguire, Art and eloquence in Byzantium, Princeton , pp - Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, golfuri Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , în jurul anului au fost sculptate Slăvirea Fecioarei, Dormitio și Învierea a Fecioarei Pornind de la acest exemplu iconografia povestirilor cu moartea Fecioarei a avut mare succes în prima jumătate a secolului al XIII-lea, fiind preluat în numeroase portaluri a catedralelor în aceste exemple se preferă combinația verticală cu zile terminale a Fecioarei dedesubt și a scenei de slăvire deasupra Scenele Transitus sunt în majoritatea cazurilor plasate în portaluri vestice În mod curios, majoritatea sunt plasate exemple anterioare ale Dormitio din Italia - în special cele nordice în peretele de nord Aruncă o privire, printre altele, la frescele din cripta Aquileiei (a doua jumătate din secolul al XII-lea) , a Santa Maria del Conforto în Merano și a San Giorgio in Vado în Rualis (prima jumătate a secolului XIII) Frescele datează, de asemenea, aproximativ în anii - de Santa Maria Assunta din Muggia Vecchia , iar în cele din urmă cele ale Bazilicii superioare San Francisc în Assisi (c - ) Atât în Santa Maria del Conforto din Merano, cât și în Santa Maria Assunta din Muggia Vecchia, găsim înfățișate diferite episoade din ultimele zile ale Fecioarei, plasate în mod normal în peretele de nord al bisericii și nu în cor În cazul Bazilicii superioare San Fran- cesco în Assisi, deoarece franciscanii au susținut asumarea Fecioarei în gloria cerească cu trup și suflet , este rezonabil să găsim episoadele referitoare la moartea sa, Adormirea și glorificarea în centrul absidei Spre deosebire de cazul San Francesco, cel Biserica Santa Maria Rossa era augustiniană, așadar, se pare că nu ar fi trebuit să existe una motivație liturgică specială care ar putea justifica prezența Adormirii Maicii Domnului gine în prezbiteriu Pe aceste baze cred că locația ciclului Dormitio în Moș Crăciun Maria Rossa prezintă personaje deosebite și inovatoare faptul că ciclul este reprezentat în locul cel mai relevant din punct de vedere ierarhic, distingând doze în alocarea, din exemplele anterioare din Italia, îl face un caz extrem de interesant presare, asumându-şi un rol, în cadrul economiei întregului decor, care până atunci nu i-a fost rezervat niciodată, cu excepția cazului de asistență Studiile anterioare au identificat ca o datare plauzibilă a ciclului pictural perioada cuprinsă între şi primele decenii ale secolului al XIV-lea, indicând cum La Laon, Paris, Lausanne, Chartres etc Cercetările lui Verdier raportează geneza și dezvoltarea a iconografiei încoronării în acest context, ultimele zile ale Fecioarei sunt adesea combinate cu încoronarea P Verdier, Le Couronnement de la Vierge: les origines et les premiers developpements d'un tema iconografică, Montreal E Belluno, Aquileia: frescele din cripta bazilicii, Udine N Rasmo, Biserica S Maria del Conforto din Maia Bassa: note preliminare asupra restaurărilor în curs, "Cultura atesina", XiX, , p - , sp - ; C Vescul, Biserica San Giorgio in Vado a Rualis Picturile murale (secolele XIII-XV), Udine ML Cammarata, Frescele S Maria di Muggia Vecchia, "Amintiri istorice din Forogiuliesi", LV, , pp - , sp L Bellosi, Cimabue, aparat editat de G Ragionieri, Milano , pp - , - Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , executanţi ai frescelor pictorilor lombarzi Eu, pe de altă parte, voi încerca să demonstrez cum este posibil să se limiteze datarea la anii , apoi se trece la o mai bună definire profilul acestor artiști După cum am indicat anterior, decorul cu frescă a bisericii urmează un pro- gramatică coerentă: motivele decorative se îmbogăţesc şi se complică pe măsură ce sunt date primele travee ale navei centrale continuă până la al patrulea, iar de la aceasta până în zona 'sanctuarul' cu bazinul absidal introdus de bolta de butoaie Observați, atunci, cum sunt marjele care delimitează pătratele în bazinul absidal, în bolta de butoaie și în al patrulea travee sunt format din benzi decorative de culoare roșie, galbenă și verde Un alt element de coerență este asemănarea liance a structurii patului de moarte atat in cazul Dormitio cat si in scena funerarii pictat la baza absidei Toate elementele care par să indice că întregul ciclu a fost executat în aceeași perioadă și de același grup de pictori Tocmai adoptarea acestui tip de decor reprezinta un indiciu puternic ca permite pentru a restrânge datarea ciclului la anii Având în vedere prezența motivelor a "acoperișului în șold" și a stelelor roșii subțiri, de asemenea, pe traveele bisericilor din San Fran- cesco în Lodi și San Bassiano în Lodi Vecchio, unii savanți au emis ipoteza că pictorii din Crescenzago au avut legături strânse cu cei activi în cele două biserici amintite mai sus Cu toate acestea, pare mai potrivit să acordăm atenție la ceea ce model comun pentru artiștii activi în Crescenzago și Lodi: Rotonda din Brescia Când Ottone Visconti a devenit domn al Milanului (în ), a promovat înfrumusețarea clădirilor important să-și demonstreze prestigiul În același timp episcopul de Brescia Berardo Maggi ( - ) a trebuit să promoveze finalizarea întreprinderii Rotonda , a cărui decorație pictată ar data, așadar, probabil din jurul anului Observați cum în pânzele de nord și de sud ale Rotondei găsim aceleași motive decorative pre- simțiți în golfurile Santa Maria Rossa, sau mai degrabă discurile cu țesături geometrice și urme de țesături florale (fig ) Un interes atât de marcat pentru decorare demonstrat de pictorii din Santa Maria Rossa și dezvăluind, de asemenea, caracteristicile limbajului lor Potrivit lui Fran- V Cavallaro, Un ciclu pictural de secol al XIII-lea în S Maria Rossa di Crescenzago, "Arta creștină", XC, , , p - ; Mulazzani, Cel mai vechi decor cit , pp - ; MG Malfatti, Două lămpi sticlă într-un epitaf de frescă de la începutul secolului al XIV-lea, recent recuperat în Santa Maria Rossa di Crescenzago în Milano, în sticlă în Evul Mediu între Bizanț, Islam și Europa (secolele VI-XIII): actualizări despre săpături și cercetări privind sticla, Proceedings of the XII National Study Days of Venice ( ), editat de A Larese, F Seguso, Venetia , pp - Numai Mulazzani crede că pictorii sunt din sfera romană Doar o parte a ciclului a fost revopsită clar după execuția inițială: piesa a trupului lui Dumnezeu între genunchi și limita inferioară a migdalei Cavallaro, Un ciclu cit , pp - ; Malfatti, Două lămpi de sticlă cit , pp - M Rossi, La Rotonda di Brescia, Milano , pp - Rossi a indicat deja referința punctuală între Rotonda şi Santa Maria Rossa deoarece analogia motivelor discului cu împletire geometrică şi floral împreună cu subtile stele roșii Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , cesca Pasut, motivele decorative prezente în frescele din Crescenzago poţi clasifică în tipuri Mai multe da găsit pe larg din Italia trională spre centrul Italiei, în timp ce altele sunt tipice Lombardiei: seria de triunghiuri din cadrul inferior al scena de inmormantare ; banda decorativă rația între al doilea și al treilea interval ; medalioanele inclusiv geo- metric ; "acoperișul de șold" ; , cele două benzi decorative care funcționează din nervurile celei de-a patra trave ; cel bandă care separă cel de-al patrulea golf și cel culoarul stâng ; banda intrados Știu de arcul care desparte bolta de butoi și bazin absidal ; banda decorativă care împarte bolta de butoi în jumătate ; banda intrados dintre bolta de butoaie iar a patra anvergură Observați cum in studiile sale Pasut atesta prezenta a motivele , , , , și numai în Santa Ma- F Pasut, Pictura ornamentala in Italia ( - ): un index ilustrat, in Un corpus critic si istoric a picturii florentine, curatorie M Boskovits, Florenta Scirea subliniaza si diversitatea motivelor decorațiuni din Biserica Santa Maria Rossa și sugerează relația dintre motivele decorative și spațiile funcționale a bisericii F Scirea, Pictura ornamentală a Evului Mediu Lombard: atlas (secolele VIII-XIII), Milano , p - Prezint termenii în engleză pe care Pasut (Ornamental cit , p ) i-a descris: Running triangles with laturi profilate, așezate într-un chenar ivi, p Pastilele de perspectivă sunt formate din două zig-zag întrețesute de inele în punctul de intersecție și legate printr-o bară orizontală suprapusă cu pătrate în centrul fiecărui pastilă ivi, p - Medalioane de formă complexă, constând din stele cu șase colțuri întrețesute și alte geometrice motive ivi, p Motivul baldachinului cerului ivi, p , Rând de frunze trilobate, pereche și împletite, așezate într-un chenar; Rând alergător de inimă- volute în formă, cu un motiv floral în centru, flancate de două frunze lungi întinse ivi, p Rând rulant de câmpuri în formă de inimă, formate din frunze întinse cu palmete în centru , p Variație a volutelor pereche în formă de inimă, întrețesute de motiv foliat, interpretată într-o mai mult mod naturalist ibid Chenar împărțit în zig-zag în compartimente triunghiulare conținând virci întrețesat cu flori terminale din acesta, p Model în fagure de pastile hexagonale care conțin motive stilizate, mai naturalist decor Fig Pictori lombardi, sfârşitul secolului al XIII-lea, detaliu a boltii presbiteriului, Brescia, Rotonda Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , ria Rossa Toate elementele care demonstrează, așadar, rădăcinile pictorilor de frescă din Santa Maria Rossa în tradiția picturală lombardă, dar și capacitatea lor de a crea noi motive decorativ Analiza acelorași motive decorative ne permite și să identificăm un altul componentă a stilului acestor pictori: fascinaţia pentru arta bizantină Observați, de fapt, cum i medalioane rafinate care conțin animale care decorează bolta în butoi par inspirate din tive tipice țesăturilor bizantine, de altfel reluate în forme similare și în frescele absidei Uzina Santo Stefano din Verona Luând în considerare datele stilistice ale frescelor și presupunând o dată după decor rația picturală a Rotondei din Brescia, databilă în jurul anului , au trecut prin urmare să analizeze lyse the cycle of Santa Maria Rossa in contextul artei lombarde târzii al secolului al XIII-lea După cum este indicat în mod corespunzător de Boskovits, în Lombardia "în ultimul deceniul secolului al XIII-lea continuă a picta figuri nemișcate și masive, învelite în draperii strălucitoare dar de material extrem de dur, ale cărui forme însă provizoriu scobit și nu rotunjit reuşesc să-şi asume consistenţa volume tridimensionale " Frescele Schi di Crescenzago par să se oglindă clarificați acest punct a picturii de la sfârșitul secolului al XIII-lea Linia este dură și clară, atât în definirea contururilor formelor ca în redarea unui spi- mâncăcios Decolteurile hainelor îngerilor precum şi marginea mantiei lui Dumnezeu reflectă clar această tensiune liniară (fig ) Linia devine mai fluidă singur în detalii precum părul și aripile îngerilor Particularitățile acestei limbi gio rezidă mai presus de toate în redarea evidențierilor și în cea expresivă Emotiile nu sunt reprezentate în mod explicit, în schimb se preferă adoptarea unui registru expresie mai restrânsă, dar nu mai puțin comunicativă pentru asta gesturile hotărâtoare, ochii larg deschiși Cavallaro indică influența derivată din decorul oriental al țesăturilor Cavallaro, Un cicro , pp - , nota Chiar și decorarea bisericii Santo Stefano din Verona este influențată de țesături bizantinii G Lorenzoni, Pictura medievală în Veneto, în Pictura în Italia: Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - , sp - M Boskovits, Pictura și iluminarea la Milano: secolele al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea, în mileniul ambrosian Acolo oraș nou de la Municipalitate la Signoria, editat de C Bertelli, Milano , pp - , sp Fig Pictori lombardi din anii , Dumnezeu Tatăl în absidă, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , aruncările și aspectul hotărât al buzelor închise în tensiune transmit eficient încărcarea emoțiile personajelor Chiar și redarea evidențierilor, caracterizată printr-o trăsătură rapidă, ajută la definirea fizionomiilor figurilor Evidențierile albe se combină cu nuanțele de verde albăstrui ale tenului în modelarea clară a fețelor, adesea cu o insistență deosebită ca în semnele circulare care rezumă rotunjimea pomeților a Sfântului Andrei în scena Dormitio (fig ) Singura excepție este reprezentată de fizionomia lui San Michele pictată pe vela de est a celui de-al patrulea golf (fig ) A linie mai rafinată definește relieful arcurilor nasului și sprâncenelor, aceeași redare a păr și aripi și mai naturalist în această figură se percepe, prin urmare, o influență transmontană, foarte probabil francez cu pricepere și mai ales în utilizarea evidențierilor turi albe şi în alegerea expresivă că este recunoscută influenţa bizantină "Acolo- rafinamentul ristocratic și durerosul thetismo " sunt, de fapt, personajele tipice de artă paleologă este posibil ca componenta bizantină una dintre frescele Crescenzago a fost influențat de cunoașterea unui model- apoi uşor accesibil: Crucifixul Cunosc de manufactura venețiană care, ca e cunoscut, a ajuns la Sant'Eustorgio în Prin urmare, aceste date ne oferă un alt rior argument pentru datarea frescelor de Santa Maria Rossa în anii sută Plecând de la această referire cronologică logic, au examinat iconografia a ciclului Dormitio Dacă în sculptură franceză și în capodoperele lui Cimabue și Duccio , episoadele înfățișând moartea și slăvirea Fecioarei au fost alese și evidențiate, în alte lucrări din Italia, a incepand cu tripticul Maestrului de Cesi (sfarsitul secolului al XIII-lea), adaugand la ca- Boskovits, Pictura cit , p În , Duccio a realizat desenele pentru vitraliul Catedralei din Siena, reprezentând Înmormântarea Fecioară cu înfățișarea lui Hristos, Adormirea Maicii Domnului și încoronarea Fig Pictori lombardi din anii , Sfântul Andrei în Dormitio, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , nici măcar cele anecdotice În ciclul Crescenzago, Anunțul Morții și Procesiunea Funerară sunt subiecte mai puțin obișnuite decât Dormitio și Adormirea Maicii Domnului, pentru care pictorul demonstrează să fi asimilat tendinţa de a ciclu episoadele de Tranzit care se afirmă între două și trei sute Scena Anunțului morții îl prezintă pe îngerul vestitor, în picioare, intenționat să con- semnează palma Fecioarei, care, stând lângă, o primește O coloană împarte cele două caractere În anii , acest subiect era încă rar , singurul precedent în tripticul lui Maestro di Cesi este alcătuit din nouă scene referitoare la Dormitio Lucrarea, venind de la Spoleto, și în prezent expus la muzeul Marmottan Monet din Paris E Ravaud, A De Marchi, în Giotto e însoțitori, catalog expoziție editat de D Thiebaut, Paris , pp - , cat L Pagnotta, Originile și dezvoltarea unei iconografii sacre rare: "A doua Vestire a Fecioarei" sau "Anunțul morții", "Arta creștină", Ci, , , pp - Fig Pictori lombardi din anii , San Michele în golful al patrulea, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , Italia a fost fresca Templului Fortuna Virile din Roma, în timp ce era contemporană fie tripticul Maestrului din Cesi Iconografia a început să se răspândească mai ales după Maesta de Duccio, unde totuși, ca și în opera Maestrului din Cesi, este înfățișat îngerul îngenuncheat, într-un act de devotament față de Fecioara este deci necesar să se caute comparaţii cu lucrări neitaliene În Psaltirea York, ținută în Biblioteca Universității din Glasgow ( - circa), iar în portalul Saint-Pierre-le-Puellier din Bourges (sfârșitul secolului al XII-lea), găsim Fecioară și un înger, amândoi în picioare În primul, Fecioara și îngerul, despărțiți de un co- lonna, sunt reprezentate în cadrul unei structuri arhitecturale Totuși, nu arată așa miniatura a avut o mare influență asupra dezvoltării acestei iconografii, cel puțin pentru ceea ce priveşte lucrările care se păstrează astăzi În ciuda acestor ultime două exemple sunt distante cronologic de frescele Santa Maria Rossa, permite comparatia pentru a înainta ipoteza că pictorii din Crescenzago s-au inspirat din schema iconografică a Anunțului decesului care a avut originea în Franța În Dormitio, Fecioara se întinde pe cataletto cu capul în stânga punctului de vedere a privitorului Lângă capul Fecioarei putem vedea bucle de păr alb, probabil cel al Sfântului Petru, lângă el Sfântul Andrei și alți trei apostoli La piciorul patului, în dreapta, se întrezăresc picioarele altui apostol, în timp ce în fața patului există un scaun În schema tradițională a Koimesisului, Sfântul Petru flutură o cădelniță lângă capul Mariei, Sfântul Ioan se prăbușește cu inima frântă pe trupul Fecioarei și Sfântul Pavel trăiește înfăţişat în capătul drept al patului În centru, Isus îmbrățișează sufletul Fecioarei sau ridică-ți brațele pentru a o preda îngerilor Din păcate, un dezavantaj central nu ne permite să reconstituim partea apicală a scenei, dar pe baza aranjamentului apostoli și despre prezența scaunului, putem afirma că Dormitio of Crescenzago da se referă la iconografia Koimesisului În Assisi, Cimabue pictează în frescă Dormitio însoțit de fortele ceresti si dupa el Maestrul din Cesi accept schema iconografica a ma- fler În Crescenzago, precum și în cripta lui Aquileia și în frescele din Muggia Vecchia, modelul iconografic şi în schimb cel al Koimesisului În cele mai vechi exemple ale procesiunii funerare, cum ar fi piatra funerară din Wirksworth în Anglia (aproximativ ) , găsim figura Jephonia După cum se poate vedea din textele antice e din Legenda de Aur , Jefonia era o evreică care în timpul procesiunii funerare a încercat să răstoarne catafalc al Fecioarei, dar în mod miraculos mâinile i s-au paralizat și au rămas atașate la catafalc în italia, lucrările anterioare în care este reprezentată cortegiul funerar sunt cele triptic de Maestrul din Cesi si fresca Muggia Vecchia, in care, insa, Jefonia nu este pictata H Boursier, Histoire et iconographie du tympan roman de Saint-Pierre-Le-Puellier, "Histoire de l'art", - , , p - ; TSR Boase, Psaltirea York în biblioteca muzeului Hunterian, Glasgow, Londra , p - Se pare că acest psaltir a fost dedicat unei anumite familii B Kurth, The iconography of the Wirksworth slab, "The Burlington Magazine", LXXXVi, , pp - R Guerrini, imagini ale Adormirii Maicii Domnului: Tranzitul Sfintei Fecioare de la Duccio la Beccafumi, în Alma Sena: itinerarii iconografice în arta și cultura sieneză; Adormirea, buna guvernare, crez, virtute și avere, biografie pictată, a editat de M Caciorgna, R Guerrini, Florenţa , pp - , sp - Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , În Psaltirea York și în portalul Bourges, figura Jephonia este deja găsită cu mâinile încrucișate crestat la catafalc, dar înainte de sfârșitul secolului al XIII-lea, cortegiul funerar cu Jefonia nu era atât de uzual În exemplele sculptate franceze, dormitio sau mise au tombeau sunt adesea asociate la scena învierii Fecioarei, parcă ar fi o comparație a două momente semnificative ficative: unul legat de moarte și celălalt de înviere, care au fost apoi evidențiate ed exaltat Prin urmare, nu a existat spațiu pentru a introduce episoade colaterale precum Procesiunea funerară În arta bizantină, pentru a sublinia asumarea sufletului și nu a trupului Fecioarei, scenele de după Koimesis nu au fost reprezentate, prin urmare Jefonia a fost reprezentată în momentul precedent sau cel al morţii Fecioarei La sfârșitul secolului al XIII-lea, Michele Astrapas a pictat o serie întreagă de episoade din Transitus, în Biserica Peribleptos la Ohrid, Macedonia, inclusiv scena procesiunii funerare, care până atunci nu fusese reprezentat în arta bizantină Cu toate acestea, în general, în arta bizantină, mâinile lui Jefonia sunt tăiați de sabia unui înger care se grăbește în ajutorul Fecioarei, în timp ce în artă Vest evreul își pierde puterea și mâinile lui rămân paralizate și atașate de catafalc Din exemplele date putem deduce că iconografia procesiunii funerare a Sfintei Maria ria Rossa urmează pe cea de dincolo de Alpi Faptul rămâne că acest subiect se răspândește în asta perioada și că, prin urmare, fresca Crescenzago este unul dintre cele mai vechi exemple ale pictării ție a cortegiului funerar în arta monumentală italiană Sub ultima scenă se păstrează o inscripție: [ ] ETHER [ ] ES [ ] [ co]RPORE S [ ] Din această inscripție și din scena înfățișată se poate deduce că este vorba despre Assumpta corpo- re, sau a asumării trupului Fecioarei Fecioara care se roagă este pusă într-o mandorlă, ridicat la cer de îngeri În ciuda ilustrelor precedente ale lui Cimabue și Duccio, i pictorii din Crescenzago decid să nu se refere la iconografia italiană, care includea figura a Fecioarei asezata in mandorla Deci să încercăm să înțelegem sursa iconografiei lui Crescenzago: Adormirea Maicii Domnului cu Fecioara care se roagă se găsește într-un fildeș Tuotilo din jurul anului ca Inițial, Fecioara care se roagă a fost înfățișată în scenele cu Înălțarea lui Hristos sto, în care Maria a fost pusă în rugăciune sub Isus urcând la cer Foarte problema- în timp ce reprezentarea Fecioarei care se roagă tot în scenă derivă din această iconografie a recrutării dvs Această schemă iconografică se răspândește mai ales în zona venețiană În arta otoniană, în jurul anului o mie, asumarea Fecioarei prezintă o iconografie per- culiare: Fecioara urcă la cer într-un clypeus în care este înfățișată rugându-se în schimb în Franța, de exemplu în portalul de la Bourges, Fecioara stă în picioare în interiorul unei mandorle Și probabil că folosirea figurii Fecioarei rugătoare în Assumpta corpore s-a născut dintr-una amestec de diverse modele După trecerea în revistă a iconografiei putem deduce că pictorii din Crescenzago au decis să adopte subdiviziunea ciclului Dormitio În acest sens, ei nu au folosit Lectură de Matteo Mazzalupi, căruia îi mulțumesc ET De Wald, Notes on the Tuotilo ivories in St Gall, "The Art Bulletin", XV, , , pp - H Vanos, Studii în pictura toscană timpurie, Londra, , sp ; E Staedel, ikonographie der Himmelfahrt Mariens, Strassburg , pp - Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , noua iconografie a artei italiene, dar au moștenit iconografia anterioară, pe care o aveau răspândită în Franţa şi în Imperiul Bizantin Acest lucru aparent bi- zarra se poate raporta la poziția geografică a Crescenzago care, așa cum am avut eu deja menționat, era situat pe drumul care lega Milano de Veneția Cea mai fascinantă enigma a întregului ciclu pictural este identificarea defunctului înfățișat rato în scena înmormântării Ipotezele de identificare propuse de Mulazzani e Malfatti sunt neconvingătoare deoarece ambele personalități identificate de ei lipsesc a unei relaţii directe cu Santa Maria Rossa După cum am menționat, loc în prezbiteriu imaginea funerară a unei persoane a reprezentat o alegere îndrăzneaţă şi experimentală și pro- Este deci probabil ca acest defunct sa fi fost o persoana venerata de canoanele Santa Maria Roșu Sunt de părere că poate fi identificat cu Albino De Grassi , canonic O cunosc pe Santa Maria Rossa, ulterior aleasă și ea cardinal și apoi proclamată binecuvântată de Papa Lucius III ( - ) pentru sfințenia vieții sale O placă plasată la începutul culoarul drept declară că fericitul Albino a trăit în acea biserică din până în Toate totusi avand in vedere ca este cel mai vechi document cunoscut dupa intemeierea bisericii și o donație testamentară datând din noiembrie , profilul rămășițelor binecuvântate destul de vag caracteristicile bisericii din Crescenzago sunt cele tipice arhitecturii cisterciane a sfârșitul secolului al XII-lea, element care ne conduce să readucem reconstrucția bisericii la acest aceeași perioadă, coincizând în plus cu papalitatea lui Lucius III înmormântarea este probabilă a fericitului a fost mutat în prezbiter cu ocazia acestei lărgiri a biserică Pe de altă parte trebuie remarcat că în cursul ultimului deceniu al secolului al XIII-lea între canoanele de Crescenzago nu au distins nicio personalitate demnă de a fi îngropată sub reprezentare a lui Dumnezeu Tatăl și a ciclului Dormitio, de bun augur pentru călătoria către Împărăția lui Dumnezeu În momentul în care pictorii lombardi au creat frescele, acestea trecuseră deja aproape o sută cincizeci de ani de la vremea când a trăit fericitul Albinus; cu toate acestea nu mai este acolo de atunci mirare că canoanele din Crescenzago au ales să-și mărească biserica cu un ciclu Mulazzani, Cel mai vechi cit (nota ), p - ; Malfatti, Două lămpi cit (nota ), p Mulazzani relatează asemănarea decorativă dintre biserica Santa Maria Rossa și cea a San Francesco în Pozzuolo Martesana Deoarece biserica Pozzuolo Martesana a fost construită la ordinul cardinalului Pietro Peregrosso, Mulazzani emite ipoteza că comisia lui Peregrosso a influențat și înfrumusețarea bisericii din Santa Maria Rossa Cu toate acestea, el nu a demonstrat o legătură între cardinal și biserica din Crescenzago Citând scena funerară falsă a lui Antonio Fissiraga (decedat în jurul anului ) în biserica San Francesco din Lodi și indicând apoi că Crucea pictată la capătul drept al vălului din Santa Maria Rossa ar putea fi cea mărturie a recunoştinţei templierilor, Malfatti indică faptul că decedatul ar putea fi fericitul Rinaldo din Concorezzo, prieten al Fissiraga si al Templierilor Cu toate acestea, fericitul Concorezzo a murit în , prea târziu pentru stilul frescelor Crescenzago în plus, Concorezzo nu are nicio legătură cu biserica din Santa Maria Rossa În mod normal, onoarea de a fi reprezentat în scenele funerare sub altar sau în spatele acestuia era acordată numai sfinţilor Mulțumim Andreei De Marchi pentru sugestie Santa Maria Rossa in Crescenzago, editat de F Amati, Milano , pp - Nu numai Albino De Grassi dar și un alt canon de Crescenzago, Tommaso ( - ), a devenit cardinal și binecuvântat Totuși respect lui Thomas, Albino este privilegiat pentru că a fost lăudat și amintit de Lucio iii Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , frescă care îl avea ca figură centrală Insistența asupra efectului trompe-l'oeil dă roade monumental și sărbătorește veșnic scena înmormântării sale, care se regăsește astfel în o poziţie proeminentă Structura ierarhică a clădirii, singularitatea alocației sfârșitul ciclului Dormitio în absida centrală, reprezentarea zeului în bazinul absidal judecător între doi mijlocitori, totul contribuie la inserarea posibilei sărbători a fericitului Albino de Grassi într-un context eshatologic extrem de semnificativ Giulia Scarpone Note pentru Maesta a lui Taddeo Gaddi din San Francesco a Castelfiorentino: funcție și locație originală Ca multe alte biserici minore ale timp, cel al lui San Francesco a Ca- stelfiorentino (fig ) în cursul secolului al XIV-lea secolul primit în interiorul unora companii laice active în sat: cel sub titlul de Santa Sofia avea are propriul oratoriu situat vizavi spre curtea bisericii care se mărginise de o parte mănăstirea mănăstirii franceze cescano, în timp ce lângă două altare ale naosul bisericii con- fraţii companiilor dedicate lui San Francisc și Fecioara Maria Aceste parteneriate au fost importante instrument pe care călugării franciscani îl au ci să folosească în sprijinul activității lor îngrijirea pastorală, iar unii dintre membrii lor au fost de asemenea promotorii semnificative intervenţii decorative care vizează îmbogăţirea mediile relevante pentru fraternitate- ta și să doteze altarele aferente cu cele necesare re aparat liturgic Cum au reușit sunt cunoscute studiile lui Richard Offner, pe altarul Companiei Santa Sofia s-a remarcat a Acest articol este rezultatul tezei mele de specializare discutată la Universitatea din Florența sub îndrumarea a prof Andrea De Marchi și dr Sonia Chiodo cărora vreau să le mulțumesc pentru discuțiile stimulatoare efectuate în cercetare și pentru că m-a urmărit de-a lungul anilor De asemenea, aș dori să-i mulțumesc lui Fabrizio Iacopini, Silvia Bartalucci, Don Alessandro de la parohia Santa Verdiana din Castelfiorentino și Laura Galgani de la Biblioteca Municipală Vallesiana din Castelfiorentino pentru că m-a ajutat în munca mea Despre istoria bisericii vezi O Pogni, Bisericile și oratoriile din Castelfiorentino Biserica San Francesco, "Miscelania istorică a Valdelsei", XLVI, , , pp - ; P Gherardini, Biserica și mănăstirea San Francesco în Castelfiorentino, "Miscellanea Storica della Valdelsa", LXV, , pp - ; S Mori, San Francesco si ai lui patrimoniu artistic, "Miscellanea Storica della Valdelsa", XCiV, , - , pp - ; Biserica San Francesco în Castelfiorentino, editat de M Viola, Florența Această companie a fost înființată probabil în ; în statutele asociației întocmite în , care se păstrează astăzi în Arhivele Statului din Florenţa (de acum înainte ASFi), originea sa a fost datează din , dar având în vedere imposibilitatea unei datari atât de ridicate, s-a presupus că a existat o eroare de transcriere, vezi S Mori, Solidaritate și asistență în societatea medievală Valdelsa: cazul Castelfiorentino, în Spitalul Santa Verdiana din Comunitatea Valdesana, lucrările conferinței Castelfiorentino ( ), Florența , p - , sp nota Fig Castelfiorentino, San Francesco, elevație externă Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , poliptic, acum pierdut, pictat de casentizi Giovanni del Biondo în , în timp ce la septembrie tember in testamentul sau Cancellario del a rămas iacobello di Luccio da Castelfiorentino merge marea sumă de de florini de aur pentru al- amenajare și decorare "cum ornamentis et fulcimentis" a altarului cu hramul Sfântului Ioan Battista unde a aranjat să fie înmormântat e unde Compania s-a întâlnit cel puțin din de San Francesco La activitatea Companiei Fecioarei Maria în cele din urmă masa cu Madona a fost conectată cu Copil (fig ), atribuit Tad-ului florentin deo Gaddi care - inserat într-un tabernacol modern - se păstrează încă în interiorul biserica, în capela monumentală situată pe peretele stâng al contrafațadei (fig ) Prin studiul și compararea unor documente care au fost transcrise de către părinți Savantul austriac a preluat această informație dintr-o ediție din secolul al XVII-lea a vieții Sfintei Verdiane întocmit de hagiograful Lorenzo Giacomini ( c - ) În secolul al XVII-lea vin completări la textul original a trecut în revistă diferite reprezentări iconografice ale sfintei, inclusiv cea pe care aceasta era în acel moment vizibilă la oratoriul Santa Sofia unde se află imaginile Sf Francisc, Sf Ioan Evanghelistul, Moș Verdiana și Sfânta Sofia flâncând Fecioara cu Pruncul pictate în centru: vedea L Giacomini, Viața glorioasei fecioare S Verdiana din Castelfiorentino, Florența , p ; R Offner, O rază de lumină asupra lui Giovanni del Biondo și Niccolo di Tommaso, "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", Vii, , , pp - , sp ; R Offner, K Steinweg, A Critical and Historical Corpus of Pictura florentină, iV iV, Giovanni del Biondo, i, New York , pp - ASFi, Notar Antecosimiano, , cc v- v Transcriere editată de S Mori, Comunitatea Franciscană și devotamentul familiilor de castel, în La chiesa cit , pp - , sp - nota ASFi, Notar Antecosimiano, , septembrie ; acest document a fost urmărit și de Mori, cit comunitar, p Frăția este menționată pentru prima dată în acest legat testamentar al iulie Cu toate acestea, în testamentul din , Cancellario a aranjat să fie înmormântat cu obiceiul franciscan, ceea ce sugerează, așa cum însuși Mori a propus deja, că această asociație trebuie să fi fost deja activă la acea dată și că Cancellario era membru Fig Taddeo Gaddi, Madona cu Pruncul, Castelfiorentino, San Francesco Fig Castelfiorentino, San Francesco, elevație internă cu capelele Concepţiei şi ale Sant'Anna Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , diani ai manastirii si de savanti locali, iar gratie muncii capilare de numarare a unor fonduri arhive realizate de Silvano Mori, care a recuperat testamente și alte lucrări interesante pt istoria bisericii și a mănăstirii, în această contribuție vom încerca o reconstrucție a faciesul antic al interiorului bisericii pornind de la spatiile legate de confratii din pacate documentele originale produse de mănăstire s-au pierdut: unele hârtii au fost deteriorate deteriorat de un incendiu accidental deja în , în timp ce în Nicola Papini s-a plâns că "în mănăstire nu există amintire, fiindcă potopul din a precipitat scrierile care se păstrau în sacristie" punctul de plecare al acestei cercetări este tocmai tabelul lui Taddeo Gaddi; prin informații referitoare la lucrare care pot fi obținute din surse și de fapt se pot urmări modificările minţi care au reproiectat interiorul bisericii pornind de la adaptarea la dictate puriste susţinută de Contrareformă Totodată, reconstruirea structurii interne a biserică, în articularea împărțirii încăperilor sale și în scanarea altarelor, numită confirmați care a fost funcția inițială a acestui tablou Societatea "laudis Sancte Marie de Castroflorentino" este documentată începând cu și a avut o viață lungă, deși cu perioade de avere fluctuantă, terminându-se doar cu suprimările leopoldine Transcrierea unor documente antice scrise de părintele Giovanni Battista Pomposi în ne informează că "Anul , deși biserica nu a fost terminată, de către femeile din Castelfiorentino și teritoriul a fost făcut pentru a face o masă de altar mare cu șase brațe și lată patru cu o mulțime de îngeri și sfinți doctori a fost înfățișată acolo și a fost instalată Împărăteasa Cerurilor în capela în formă de piramidă vizavi de amvon, unde femeile la iulie au început să-şi facă devotaţiile acolo; și mai ales să cânte laude în fiecare seară, cu tarif în unele zile ale săptămânii disciplina este să fii mai liber și să ai grijă de asta Unele volume în care au fost consemnate între XVi și XiX au fost reunite în Arhivele Statului din Pisa memorii de secol ale bisericii și mănăstirii, registre de intrare și ieșire, contracte și alte acte; în această arhivă de fapt, toate documentele produse de organele ecleziastice aparținând prefecturii din Volterra au fost depuse la departamentul Arno care au fost suprimate în timpul guvernării franceze: cf Arhiva de Stat din Pisa (acum încolo ASPi), corporaţii religioase suprimate, - Așa își amintește părintele Giovanni Battista Pomposi, ocrotitorul mănăstirii și autorul unor stenograme de documente și memorii antice pe care încă le putea citi în secolul al XVIII-lea: "Anul Cavalier di Palazzo Francesco di Andrea Pazzagli I, din nefericire, a ars Arhiva de la Castelfiorentino unde se aflau Protocoalele [ ] au fost avariate în unele părți de incendiu": ASPi, Corporații religioase suprimate, , c r N Papini, Etruria Francescana sau o colecție de informații istorice referitoare la ordinul călugărilor minori din S Francisc în Toscana distins cu numele de Conventuali, , c Este un manuscris needitat și am văzut într-o transcriere a originalului, păstrată în Curia Generală a Romei, care ar trebui să fie mai degrabă fidelă şi care se păstrează în Biblioteca Mănăstirii Santa Croce din Florenţa în acel an, la august, Pando del fu Bardo, alegând biserica pentru înmormântare, a lăsat bani către această firmă: Mori, Comunita cit , p ; Giovanni di Comucci din Castelfiorentino la martie a lăsat de florini companiei: id , San Francesco cit , p nota ; confratia este beneficiara a evlavios moștenire a lui Cione di Dinuccio da Catignano care, în testamentul său datat august , după ce a ordonat înmormântarea sa în biserică a lăsat lire respectiv pentru construirea bisericii Santa Verdiana și la unele confrații de castel: cele din Santa Verdiana, ale Laudi della Croce di San Lorenzo și alla Societatea "laudarum dominarum fratrum": ASFi, Notar Antecosimiano, N , c r, transcriere de Mori, cit comunitară, p Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , capelă au plătit o taxă anuală pentru ceară unor oameni din Varna, care o construiseră capelă Această imagine sacră a venit în multă și atât de venerare pentru aceasta oameni care în scurt timp și-au făcut o mare companie de bărbați și femei asociate împreună au făcut nişte capitole stricte ( )" membrii acestei asociaţii se adunau deci seara şi de sărbători pentru a cânta pe lauda in cinstea lui Hristos, a Fecioarei si a sfintilor, dupa o practica ce avea tipărit la frăţiile închinate Fecioarei din a doua jumătate a secolului al XIII-lea lo ; aceste firme au ocupat spații alocate în cadrul bisericilor, în general cu caracteristici specifice dintr-un altar cu o imagine a Fecioarei în fața căruia erau așezate lumânări și alte mijloace de iluminat și un pupitru pe care, cu ocazia principalelor sărbători religioase, a fost expus un laudarium mare însoţit de preţioase miniaturi Din păcate, nu s-au păstrat vechile Statute care reglementau viața confrăției nita sau alte documente antice, dar in savantul Michele Cioni a publicat un studiu în care a reconstituit povestea uneori colorată și "chinuită" a Companiei Fecioarei Maria, pe baza unor surse, dintre care în unele cazuri nu este posibil să se constate pe deplin tendinţa, şi a documentelor congregaţiei pe care le urmăreşte în Arhivele Municipale de Castelfiorentino şi în cel al mănăstirii Nu se cunoaște data inițială de înființare a acesteia companie, dar descrierea pe care ne-o ofera parintele Pomposi a "paraclisului" laudesi contine câteva detalii interesante: a fost "făcută ca o piramidă", adică poate o ediculă cuspidată, și a ocupat spațiul din biserică "în fața amvonului", deci locația inițială de masa lui Taddeo Gaddi era diferită de cea actuală de fapt, după cum documentează unii memorii, în , cu ocazia sărbătorii Purificării "imaginea Madonei a fost transferată de la capela cu fața la amvon în cea din Am ctitorit biserica de langa poarta principala, care a fost ridicata din nou pe cheltuiala acesteia companie" Panoul este încă expus pe acest altar de pe contrafațadă, cu dreptul la Concepție , ASP, Corporații religioase suprimate, , c v Despre geneza, natura și caracteristicile și despre practica intonației laudelor acestor frății, vezi la studiul lui C Messerman, Ordo fraternitatis Confraternitățile și evlavia laicilor în Evul Mediu, ii, Roma M Cioni, Compania Fecioarei Maria, Castelfiorentino Părintele Pier Francesco Fini, paznicul mănăstirii, a făcut această schimbare în : Arhiva Prevostului de la Castelfiorentino, PF Fini, Scurt Conte al Mănăstirii PP din Castelfiorentino ASPi, Corporații religioase suprimate, , c r În , două călugărițe de la Mănăstirea Santa Chiara au întemeiat o moștenire cu voința lor obligația de a celebra solemn sărbătoarea Zămislirii pe acest altar, care din secolul al XVII-lea a asumat progresiv acest titlu, Cioni, La Compagnia cit Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , în timp ce aspectul arhitectural cea actuală datează din jurul anului Data a traducerii lucrării şi pentru dacă este interesant pentru că se referă la presupuse lucrări de renovare a interiorului bisericii online cu regulamentele post-tridentine ale a doua jumătate a secolului al XVI-lea; aceste trebuie să fi fost începută lucrul cu câţiva ani mai devreme dacă, ca venituri Cioni din unele memorii, în fusese "mutat altarul, unde si a păstrat crucifixul antic [ ] într-un loc foarte aproape de asta a companiei noastre" Altarul a Sfântului Crucifix și astăzi cel un sfert dintre cei sprijiniți de perete în stânga (fig ), și a fost realizat în formele în care o vedem azi la ; potrivit cărturarului castelan, capela Fecioarei a fost transferat din ea tocmai pentru că ea ar fi într-o poziție prea aproape de noul altar al Crucifix și, de asemenea, contrastul dintre formele noului altar cu "stil cuspid" mai vechi au contribuit la această schimbare Nu este ușor de reconstituit care era distribuția altarelor documentate în biserică medieval, deja în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, părinții paznicii mănăstirii au pierdut probabil minte exact cunoașterea; de fapt au scris că altarul Crucifixului ocupa spațiul unde s-a aflat inițial cea dedicată Fecioarei Maria , dar actele notariale din secolul al XIV-lea și secolul al XV-lea oferă câteva idei interesante pentru regândirea unei locații diferite a altarelor Arhiva Municipală din Castelfiorentino, Lucrări referitoare la diferite congregații și companii, în unele lucrări plățile pentru această reînnoire a altarului între și sunt libere În aceiași ani au înregistrat și plăți pentru construcția unei ferestre cu grătar de fier Cioni, La Compagnia cit , p În contribuția sa, savantul relatează multe informații și știri luate din actele păstrate în Arhivele Municipale din Castellano, dintre care, printre altele, a întocmit inventarul, uneori indicând unele semnături neclare sau, altfel, omițând referințele cu totul S Bartalucci, Biserica San Francesco și vicisitudinile sale artistice, în Biserica cit , pp - , sp - , p și nota Fig Planul bisericii San Francesco cu altare (de la biserica San Francesco din Castelfiorentino, editat de M Viola), Florenţa Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Pe tot parcursul secolului al XIV-lea și chiar al XV-lea, altarul și Compania Fecioarei au fost de donații generoase, inclusiv cea din februarie , când Gaspare di Tom- ferma lui Antonio Galdinelli, notarul din Castelfiorentino, a lăsat de florini "la sfântul altar Marie situm in ecclesia fratrum minorum extra castrum florentinum, quod est prope altare crucifixi" Acest ultim testament consemnează apropierea dintre cele două altare, deci cea a Crucifixului nu ar fi putut fi inițial în locația actuală, deoarece a fost mutat; de asemenea în document se disting tocmai i două altare Zona dintre presbiteriu și ecclesia laico- romul a fost marcat și de prezența a un alt altar, dedicat lui San Giovanni Batti- sta, care trebuie să fi avut forme monumentale datorită acelei donații de la Cancellario che după cum am văzut, a alocat o sumă considerabil pentru decorarea sa, și asta da găsit "subtus pergamum dicte ecclesie" Tot ce rămâne este să "potriviți" aceste informații informatii care pot fi deduse din documente si din surse, ca și cum ar fi piese ale unui puzzle: sub amvon era altarul intitulat către Sfântul Ioan Botezătorul, în timp ce se confruntă cu amvon, și, prin urmare, probabil lângă zidul opus, cel al Fecioarei, în continuare pentru acesta din urmă era altarul Crucifixului, poate într-o poziţie intermediară între cele două altare (Fig ) După cum Mori a emis deja ipoteza, aceasta aceste trei capele, sau altare, ar putea fi atunci serile sprijinite de paravan, probabil prezent în biserica franciscană și demontat progresiv în secolul al XVI-lea, poate un începând din cu înlăturarea altarului Crucifixului Capela Fecioarei, împreună cu celelalte altare, ar fi creat un fel de diafragmă între popor şi cler, regăsindu-se astfel într-o poziţie relevantă în cadrul bisericii, dar ASFi, Notar Antecosimiano, , cc r- r, transcriere de Bartalucci, La chiesa cit , p nota Transcriere de Mori, Comunita cit , pp - și nota , p Deşi această ipoteză nu este coroborată de documente, numeroase studii au demonstrat prezenţa şi a reconstruit structura acestor structuri în cadrul principalelor fundații ale minorilor din Toscana Fig Reconstituirea ipotetică a peretelui și a altare Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , in acelasi timp usor de accesat pentru laudesi În ciuda absenței urmelor în structurile de pereți ale clădirii actuale, alte cor- ei reafirmă ipoteza referitoare la prezenţa unui despărţitor în interiorul bisericii În inventar din bunurile Companiei întocmite în și descoperite de Cioni , împreună cu numeroase para- elemente liturgice precum candelabrele, frontalele și draperiile brodate, o "rezi- dentia de nuc cu doua cufere si spate in nuc", probabil din bancile pe care s-au asezat membrii companiei Se înţelege că capela trebuia amenajată cu mobilier, care au fost îmbogățiți în continuare în de o predelă cu funcție de garderobă și a bancă cu "două cutii sub coloanele de-a lungul peretelui" pe baza unui proiect de Silvestro d'Orso di Lyon Vannetti despărțitorul a apărut așadar sub forma unui perete despărțitor, în caz contrar prezența coloanelor menționate nu s-ar explica, acestea fiind absente de-a lungul laturilor a bisericii cu o singură navă Capela putea fi apoi alcătuită din suporturi care susțineau structura apicală o ediculă cuspidată și poate era deschisă pe două laturi și așezată pe peretele stâng al naosului și peretele despărțitor Pe lângă masa de Taddeo Gaddi, această cameră trebuie să fi fost îmbogățit în continuare de unele picturi, realizate grație contribuției generoase a acesteia Giovanni di Comucci, originar din Castelfiorentino și care exercită profesia de cizmar, care cu moștenirea sa a lăsat de florini de aur în "in pingendo et ornando dictam cap- pellam" din Santa Maria Din păcate, nu știm cum a fost afișat exact panoul lui Taddeo Gaddi, dar încercăm Evident, efectul pe care trebuia să-l trezească a fost inițial diferit de cel actual Munca da se prezintă de fapt în mod fragmentar, ca la iunie , cu ocazia A fost organizată Congregația Provincială "încoronarea solemnă a preasfintei Zămisli, care fiind o masă mare de brate sase inalte si patru late din cherestea foarte puternica, trebuie vazut imaginea e fă-l portabil" Aspectul original al panoului fusese deja retușat în secolul al XVI-lea; de fapt în inventar rio din sunt enumerate Cioni, Societatea citată mai sus, pp - Savantul a transcris întregul inventar în textul său, dar niciunul din pacate are semnatura de arhiva exacta S Battaglia, sv Residenza, în Great Dictionary of the Italian Language, vol XV, Torino , p Printre cele sensuri diverse și mai comune ale acestui termen, există și cea folosită în secolul al XVI-lea pentru a identifica "scaunul, bancă, pe care stă un magistrat, un ofițer, un prelat etc în timpul exercitării atribuţiilor sale" Cioni, Societatea cit , p Mori, San Francesco cit , p nota în aceiaşi ani a trebuit să lucrăm cu sârguinţă la decorarea bisericii, așa cum o demonstrează frescele supraviețuitoare ale ciclului creat de Giovanni del Biondo în capela principală databilă acelui deceniu ASP, Corporații religioase suprimate, , c r Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , "o coroană de argint, o pereche de ochi de argint gent și o fiurette de argint toate atârnate pe vălul Madonei", sau ex votos, care s-au păstrat parțial încă în secolul al XIX-lea, așa cum se vede într-o fotografie scris de mână arhivistic (fig ) Înainte de a fi tăiate de-a lungul tuturor părților, lucrarea a avut așadar dimensiuni mai mari iar laturile Fecioarei cu Pruncul trebuie să fi fost pictate în rânduri a sfinților și a unor îngeri, așa cum se știa încă pe vremea părintelui Pomposi, care în a descris în acest fel s-a obţinut aspectul antic al lucrării Compoziția picturii reprodusă apoi literalmente cel proiectat de Giotto în panoul destinat bisericii din Ognissanti Cioni, Societatea cit , p în plus, fundul lucrării a fost ascuns de un strat pictural cu o nișă arhitecturală cu robinet de coajă care se prelungea pe o masă curbată suprapusă celei antice rezecate și pe două fâșii adăugate de-a lungul părților laterale, așa cum se vede într-o fotografie veche făcută de Mario Sansoni și păstrată acum în Biblioteca foto Zeri din Bologna, cat Nu Fig Taddeo Gaddi, Madonna and Child, Castelfiorentino, San Francesco Fig Giotto, Maesta, Florența, Galeriile Uffizi Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , la Florența și expus acum în Galeria Uffizi (fig ); pe de altă parte, critica a avut întotdeauna a remarcat derivarea evidentă a picturii din Maesta florentină, dar cele două tabele probabil minte că erau strâns înrudiți și pentru funcția și aspectul lor antic Măsurătorile originale ale Madonei de Taddeo Gaddi raportate în memoriile secolului al XVIII-lea care sunt probabil rezultatul denaturarii unor documente mai vechi; de fapt conform după cum a raportat părintele Pomposi masa ar fi avut șase brațe înălțime și patru lățime, ceea ce sunt echivalente cu aproximativ , și , metri, deci ar fi depășit chiar cu câțiva centimetri- În dosarul mesei castelului întocmit cu ocazia Expoziției Giotto din de la Florența, se legea că în timpul scoaterii lucrării din cadrul secolului al XVIII-lea, în spatele tabloului s-au găsit, cu mare surprindere, două fragmente din pictura originală arătând unul partea inferioară a tronului, celălalt o privire asupra peretelui și a podelei din dreapta cu fragmentele unei vaze aurite cu trandafiri și degete a îngerului care l-a sprijinit, la fel ca în Maesta Ognissanti: G Sinibaldi, G Brunetti, pictura italiană al secolelor al XIII-lea și al XIV-lea, catalogul expoziției, Florența , pp - cat Fig Maestas de Giotto și Taddeo Gaddi la scară Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , în spatele panoului pictat de Giotto pentru Ognissanti de fapt, prin compararea celor două lucrări la scară (fig ), grupul Fecioarei cu Pruncul de Taddeo Gaddi este mai mic, deși ușor, comparativ cu cel al tabelului Tuturor Sfinților, deci măsurătorile raportate de pompoase se dovedesc a fi destul de aproximative, chiar dacă trebuie să ținem cont de ver- tica tronului pictat de Gaddi În ceea ce privește masa castelului, s-a deschis ipoteza și pentru cea creată de Giotto a unui eventual comision de la o firma laudesi si mai departe de ceva timp Legătura dintre pictatul Marian Maestas și companiile laice a fost scoasă la lumină: nu doar unele documente o susțin, ci și faptul că aceste lucrări au avut o mare difuzie si apoi un fel de declin pe la mijlocul secolului al XIV-lea, corespunzator averea acestor parteneriate dovedește relația Până în prezent, câteva exemple sunt documentate mai multe din acest tip de mese mari cuspidate mari contractate de firme de laudă: unul inscripție pierdută referitoare la Maesta atribuită lui Dietisalvi di Speme, mai cunoscută așa cum a atestat Madonna di San Bernardino, astăzi în Galeria Națională de Artă din Siena comandat de Compania Fecioarei din biserica Santa Maria degli Angeli în Siena , dar, după cum se știe, Madonna Rucellai a fost atribuită și în lui Duccio di Buono- semnat de rectorii Societății Fecioarei din biserica Santa Maria Novella din Florența Această "problemă" a făcut obiectul unui studiu aprofundat de către Miklos Boskovits, care a a trecut în revistă unele cazuri - adăugând câteva exemple la cele deja cunoscute prin studiul de izvoare si documente - care dezvaluie o legatura intre confratii de laudesi si multe Maestas sienez şi florentin Schwarz a fost primul care a emis ipoteza că membrii unei companii s-ar putea aduna în fața acestei mese a se ruga și a cânta laude, MV Schwarz, M Zoeschg, Giottus pictor, Weimar , ii, pp - Mai târziu, Boskovits a propus că Maesta lui Giotto ar fi fost comandată de Compagnia delle Laudi, documentată în biserică din , dar probabil deja activă de câteva decenii, la care se mai poate urmări un laudarium pierdut: M Boskovits, Maestas monumentale pe lemn între secolele XIII-XIV Funcție și poziție în spațiul sacru, "Arte Cristiana", XCiX, , , pp - C Brandi, A Madonna of and again the problem of Guido da Siena, "L'arte", ns iV, , XXXVI, , , pp - Aceasta este Maesta atribuită astăzi lui Coppo di Marcovaldo în Muzeul Eparhial din Orvieto, cea de același pictor executat pentru biserica Santa Maria dei Servi din Siena în și Maesta din San Domenico în Siena de Guido da Siena mai mult decat atat, este atestata documentar si o Maesta din compania bisericii de laudesi a franciscanilor din Florența, care a fost identificat cu un tabel fragmentar aflat acum în Galeria Națională a Londra, vezi J Gardner, Duccio, "Cimabue" and the Maestro di Casole, in iconographica Melanges oferă a Piotr Skubiszewski par ses amis, ses collegues, ses eleves, editat de R Favreau, Poitiers , pp - , de asemenea dacă această propunere nu a fost acceptată în unanimitate, a se vedea A De Marchi, "Cum dictum opus sit magnum": the Documentul Pistoia din și aranjarea triumfală a despărțirilor din Umbria și Toscana între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, în Evul Mediu: imagine și memorie, Proceedings of the Parma Conference, editat de AC Quintavalle, Milano , pp - , sp nota Credit lui Boskovits și, de asemenea, pentru a fi subliniat modul în care unii Maestas pictau pentru biserici bisericile parohiale pot fi urmărite până la o companie de laudesi precum cea a Maestrului Sfintei Cecilia în Santa Margherita a Montici lângă Florența, cea de astăzi din capela Madonei din San Zanobi din San Lorenzo din Florența și încă astăzi masa din San Remigio a cărui proveniență inițială este necunoscută și în sfârșit Maesta din San Regolo a Montaione Mai mulți savanți sunt de acord cu posibilitatea comisiei de către o frăție de laudesi a Madonei del Popolo a Maestrului de la Sant'Agata din Santa Maria del Carmine în Florenţa M Boskovits, Un corp critic și istoric al picturii florentine, ii: Originea florentinei pictură, Florența ; id , Maesta monumentali cit Chiar și oamenii de onoare care s-au adunat la Sant'Egidio din Florența au cântat laudele în fiecare seară în fața "mesei femeia" conform statutelor lor, GM Monti, The medieval confraternities of upper and middle Italy, vol ii, Veneția , p Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Masa de Taddeo Gaddi destinată laudesii din Castelfiorentino, pe de altă parte, oferă puncte de plecare importante pentru reflecția asupra altor aspecte și mult dezbătute legate de acest detaliu fel de lucrări devoționale de fapt dacă legătura dintre firmele Laudesi şi marele Marian Maestas dintre ultimele decenii al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea și a fost acceptat de critici în unanimitate, divergente şi contrastante sunt soluţiile propuse de savanţi cu privire la original amplasarea acestor mese în sălile de clasă ale cerșetorilor și în bisericile parohiale Ipotezele formulate de Kempers cu privire la unele Maestas, precum cea a lui Rucellai e cei veniți de la Ognissanti, au deschis calea pentru reconstrucții pe care și le imaginează aceste scânduri expuse - după unele în special ridicate - pe pereții despărțitori irene Hueck , pe baza unei lecturi corecte a surselor care în trecut fuseseră visate, a propus o reconstrucție a despărțirii, demolată în secolul al XVI-lea, a bisericii din Ognissanti din Florența pe care Crucea, Maesta, a fost așezată inițial și se află încă în biserică și poate și Dormitio Virginis acum în Gemaldegalerie din Berlin de către Giotto însuși Acolo masa cu Fecioara si-ar fi gasit un loc in dreapta, asa cum sugereaza si solutiile ţiuni concepute de geniul artistic al maestrului, numai aparent incongruente, după cum este evident anamorfoză în privirea Madonei care nu poate fi explicată decât prin asumarea unui punct de vedere a lucrării din stânga referitor la expunerea exactă a lucrărilor, savantul propune două ipoteze însoțite de o reconstrucție grafică: prima include Dormitio că ar fi a fost aşezat pe altarul din dreapta sprijinindu-se de despărţitor şi Maesta agăţat de bază pe profilul superior al acestuia din urmă, în timp ce în cealaltă simulare tabelul Berlin este exclus iar cel al Uffizi este închipuit pe același altar din dreapta Luciano Bellosi , pe de altă parte, a susținut că, după cum indică documentele, Crucea lui Giotto și marea Maesta Rucellai de Duccio destinat bisericii dominicane din Florența, inițial au format o combinație indisolubil, sugerând astfel că cele două lucrări au fost inițial ancorate deasupra mediu, distrus ulterior prin intervenţia lui Vasari În sprijinul tezei sale, Bellosi, ca deja B Kempers, Kunst, macht en mecenat, Amsterdam , pp - i Hueck, Lucrările lui Giotto pentru Biserica Ognissanti, în "Madona Ognissanti" a lui Giotto restaurată (The Uffizi Studies and Researches, ), Florența , pp - Insights prezentate de Antonio Natali în Giotto's All Saints Madonna restaurated, The Uffizi Studii și Cercetări pliantele, , Florența , au fost studiate în profunzime de același savant și de Adriano Peroni în contribuțiile lor respective în "Madonna d'Ognissanti" a lui Giotto cit În timp ce amândoi se ceartă, aceste precauții trebuie citite împreună cu studiul calibrat al luminilor care, cu un fascicul care vine din dreapta, se luminează și aruncă umbre în diferite moduri de-a lungul arcului și pe părțile laterale ale tronului Această reconstrucție are a găsit opoziţia lui Boskovits, Maesta monumentali cit , p , și S Weppelmann, Raum und Memoria Giottos Berliner "Transitus Mariae" und einige uberlegungen zur Aufstellung der "Maesta" in Ognissanti, Florenz, în Zeremoniell und Raum, lucrările conferinței de la Berlin ( ), editată de S Weppelmann, Petersberg , pp - L Bellosi, Funcția Madonei Rucellai în Biserica Santa Maria Novella, în Panoul italian Pictura din Duecento și Trecento, lucrările conferinței Florence-Washington ( ), editată de VM Schmidt, New Haven , pp - Savantul s-a bazat pe citirea documentelor și registrelor companiei, haide care, totuși, Hueck dedusese anterior că panoul ar putea fi foarte probabil expus pe întindere de zid în partea de jos a transeptului drept flancat de capelele San Gregorio și Rucellai, chiar în același punct în care Vasari a descris-o, i Hueck, masa lui Duccio și Compagnia delle Laudi di Santa Maria Novella, în La Maesta di Duccio restaurată (The Uffizi Studies and Research, ), Florența , pp - Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Kempers, a raportat scenele pictate de Giotto în bazilică ca dovadă iconografică superior al San Francesco din Assisi cu înființarea Pătuțului în Greccio și Recunoașterea a Stigmatelor crezând că în bisericile vremii era normal să se expună într-o manieră eminentă imagini caracterizate printr-un impuls vertical reprezentând Madona cu Pruncul, sau o Maesta, iar Crucifixul Această ipoteză de lucru a fost ulterior explorată de Andrea De Marchi plecând de la cazul picturilor comandate de Opera del Duomo din Pistoia lui Coppo di Marcovaldo și fiului său Salerno care au fost chemați să execute cinci lucrări inclusiv un Crucifix și două mese care ar fi fost expuse "în cor și super cor", adică pe grinda înălțată de deasupra intrării în cor care despărțea spațiul rezervat clerului de cel al laici Aceste teze au fost infirmate de Boskovits care, în timp ce a refuzat o colocare a marilor Maestas pe altarele laterale sau pe cel principal, a obiectat cu greu că pereții despărțitori ar fi putut suporta greutatea meselor mari și, de asemenea, această locație nu ar fi răspuns nevoilor culturale ale companiilor Potrivit cărturarului în schimb mai mult plauzibil laudesii ar fi ocupat spatii secundare in cadrul bisericilor, precum de exemplu contrafațadele, unde multe dintre aceste Maestas sunt de fapt atestate de surse dar care datează doar din secolul al XVI-lea, când interioarele bisericilor au fost revizuite la lumina dictatelor contrareformiste, așa cum sa întâmplat în biserica San Francesco din Castelfio- rentino, cu demolarea capelei originale laudesi, care a fost mutată la stânga a intrării în clădire, exact pe contrafațadă Studiind pictura de Taddeo Gaddi în cadrul funcției sale originale, ca masă legată de practicile devoționale ale laudeșilor și amplasarea plauzibilă a acestuia pe partiție, se dobândesc noi elemente de lectură ale lucrării care sunt utile pentru aprofundarea evidentului Relația și derivarea din Maesta Ognissanti a lui Giotto, cu care tocmai a împărtășit funcția și locația Considerate în general dovezi ale începuturilor pictorului, după pregătire la atelierul lui Giotto, lucrarea a făcut obiectul unor comentarii care au alternat mai mulți judecători dicții de "calitate" - citând Longhi - subliniind uneori eșecurile în aplicarea ideilor Printre complexele reconstruite de cărturar se numără lucrările pictate de Giotto pentru Ognissanti, Madona, din Santa Trinita din Florența și acum în Uffizi, de Cimabue, care ar putea fi expus într-un mod similar pe un despărțitor chiar dacă Crucifixul nu a supraviețuit, totuși documentat în pe altarul mare sau lângă aceasta; Bellosi a propus, de asemenea, cu prudență ca Maesta de Maestro di Figline, acum în colegiata Figline Valdarno, poate proveni de la biserica Santa Croce din Florența, unde ar fi flancat Crucea Cimabue pe tramezzo De Marchi, "Cum dictum cit Potrivit lui De Marchi, "punerea în scenă" a panourilor de pe pereți despărțitori a fost concepute într-un mod triumfal și simbolic: există multe indicii pentru a reconstrui sisteme triadice reale unde crux de medio ecclesiae plasat in centru era flancat de o cuspidata Maesta Mariana si un panou hagiografic De Marchi a contrazis teza savantului, argumentând, în special, diverse motive insistând asupra restituirii vizuale pe care ne-a lăsat-o Giotto şi cu exemplul comisiilor pistoiene ale Catedrală mai mult, pozitia de-a lungul compartimentului ar fi facilitat activitatea firmelor, dar si a femeilor ar fi ajuns cu ușurință în acel spațiu din biserici, A De Marchi, Difuziunea picturii pe lemn în secolul al XIII-lea și reconstrucția despărțirii pierdute a Catedralei din Pistoia, în muzeu și oraș Evenimente artistice Pistoia de la mijlocul secolului al XII-lea până la sfârşitul secolului al XIII-lea, sub îngrijirea E Testaferrata, G Guazzini, Pistoia , pp - R Longhi, Calitate și industrie de Taddeo Gaddi, "Paragone", iX, , , pp - , și , pp - Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , demn de Giotto, uneori apariția unei figuri personale care diferențiază elevul de maestru Taddeo Gaddi lucrează la pictură probabil în deceniul al treilea al secolului al XIV-lea , după cum se poate deduce din stilul încă strict Giotto al începuturilor sale deşi reinterpretat în cheie gotică; data raportată în memoria părintelui Pomposi care dorea să fie comandată lucrarea creat în , pe de altă parte, pare puțin probabil, dacă la acea vreme artistul trebuie să fi fost prin preajmă la zece ani Rosanna Caterina Proto Pisani identifică ca un termen plauzibil post quem pentru execuția mesei, ca în acel an această femeie Lena destinată o sumă pentru construirea unei capele în biserică , pe care savantul a identificat-o cu prudență cea a Fecioarei Maria Cu toate acestea, o altă moștenire datează din acel an și a lăsat de soldați la frăţie , care deci era deja înfiinţată şi poate ocupase deja un spaţiu în biserică Prin urmare, într-un mod non-aleatoriu, laudesi din Castelfiorentino au chemat să efectueze Maesta - care trebuia să reproducă la literă, ca o adevărată "retipărire" , celebrul bre executat de cel mai mare pictor florentin al vremii - Taddeo Gaddi, cel mai fidel elev de Giotto Această comandă a marcat și începutul relației prolifice dintre artist și ordinul franciscan, pentru care lucrează la Florența, Pisa și Poggibonsi Pentru diversele datări propuse și pentru bibliografia lucrării, vezi dosarul Proto Pisani în Muzeul Santa Verdiana din Castelfiorentino, editat de R Caterina Proto Pisani, Florența , pp - , care adăugăm și contribuțiile lui Skaug și Labriola care plasează opera în deceniul al treilea al secolului al XIV-lea, E Skaug, Punch marks from Giotto to Fra Angelico, voi i, Oslo , pp - ; A Labriola, sv Gaddi, Taddeo, în Dicționarul biografic al italienilor, voi , Roma , pp - Muzeul Santa Verdiana cit , pp - ASFi, Capitani d'Orsanmichele, , c r, pentru document a se vedea Mori, il Patrimonio cit , p nota A se vedea nota PP Donati, Taddeo Gaddi, Florența , p Daniel Laurel restaurarea unui bun cultural ca instrument de redescoperire The cazul lui Lorenzo da Viterbo în contextul succesului său critic "A fost un neajuns grav faptul că într-o țară bogată în opere de artă precum Italia nu exista echipament adecvat pentru restaurarea operelor de artă" Cu aceste cuvinte Cesare Brandi a deschis o contribuție fundamentală din , în care a prezentat presei internaționale bijuteria sa, Institutul Central de Restaurare din Roma în acest context, pe lângă un larg raport privind dificultățile întâmpinate în constituirea și organizarea internă a iCR, vezi Au fost enumerate primele intervenții efectuate până în acel moment Cu toate acestea, doar unul dintre acestea au fost descrise în detaliu: restaurarea frescelor de Lorenzo da Viterbo cu Povești ale Fecioarei în capela Mazzatosta a bisericii din Viterbo Santa Maria della Verita În perioada dintre martie și aprilie , de fapt, orașul și împrejurimile trecuseră o serie de bombardamente dezastruoase ale aliaților, în timpul cărora biserica a fost jignită și, odată cu ea, capela Acțiunile militare au provocat prăbușirea fațadei și a unei părți a tavanului naos și a provocat, din cauza mișcării aerului, desprinderea și căderea unor secțiuni importante a frescelor lui Lorenzo Cele mai afectate părți au fost bolta și pătratele peretelui stâng cu scenele Prezentării Fecioarei în Templu și ale Cununiei ei (fig ) Este despre o situaţie foarte gravă şi în continuă agravare, întrucât, din cauza conflictului şi dintre raidurile aeriene necontenite, cele aproape douăzeci de mii de fragmente au fost lăsate la faţa locului, expuse la vreme rea și orice alt tip de daune datorate călcării în picioare sau muncii neîndemânatice lucrări de securizare a clădirii și a conținutului acesteia Abia după lansarea lui Roma care a avut loc în iunie , Brandi și restauratorii iCR, cu aprobarea Subcomisia Aliată de Arte Plastice, ar putea începe lucrările de recuperare și restaurare Colectarea fragmentelor a început în iulie același an, cu evident dificultate din cauza dimensiunii reduse a porțiunilor de ipsos de a recupera La acest Această operație a fost urmată de o muncă foarte minuțioasă de recompunere, realizată tot cu ajutorul unor reproduceri fotografice anterioare, care au permis relocarea fragmentelor de tunică în cadrul golurilor relative Cu toate acestea, odată ce toate fragmentele au fost repoziționate C Brandi, Institutul Central de Restaurare din Roma și reconstituirea frescelor, "Phoebus", i, , pp - , sp Institutul, înființat în , abia începuse să funcționeze concret în perioada imediat postbelică În și-a schimbat numele oficial în Istituto Superiore per la Con- Conservare și Restaurare (iSCR) C Brandi, Expoziţia fragmentelor reconstituite ale lui Lorenzo da Viterbo, Roma , p ; id , Institutul citat, p ; G Bentivoglio, AM Oteri, "Multe filamente subțiri apropiate" Integrarea picturală între recompunere și reconstrucție în primele experiențe ale lui Cesare Brandi: restaurarea ciclului de fresce de Lorenzo da Viterbo în Capela Mazzatosta ( - ), în Pe tablouri murale Reflecții, cunoștințe, intervenții, lucrări ale XXI-a con- no international Science and Cultural Heritage of Bressanone ( ), editat de G Biscontin, G Drilussi, Marghera , p - , sp - , Brandi, Mostra cit , pp - ; id , Institutul citat, pp - ; Bentivoglio, Oteri, "Multe rânduri subțiri- minți citate, pp - Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , în porțiunea lor originală, desenul nu s-a putut recompune singur Pentru a depăși acest ultim mai problematic, Brandi a dezvoltat o tehnică de completare care a constat în "în multe filamente subțiri apropiate între ele, verticale și paralele" și deci "într-o trapă subțire dar vizibil, realizat in acuarela, cu care se poate ajunge la realizarea modelului exact, cu un efect, care seamănă mult cu tehnica tapiseriei" A fost din acest motiv, şi pentru aceasta loc de restaurare specific, care a luat naștere tehnica de succes a integrării punctate, cunoscut în jargon drept "rigatino", care s-a dovedit a fi fundamental în restaurarea poveștilor cu fresce unitate pierdută și, odată cu ea, o viziune și o utilizare corectă În mai în sala de expoziţii Institutului din Roma, a fost deschisă publicului Expoziția de fragmente reconstituite ale lui Lorenzo din Viterbo, unde unele porțiuni din fresce s-au recompus înainte de a fi expuse relocate in situ de restauratori (fig ) Brandi a semnat catalogul în care se citește un detaliu scurt raport asupra metodelor de intervenție și redresare efectuate în ceea ce Brandi, Mostra cit , p id , Institutul citat , p Arhiva Fotografică Documentarea restaurărilor iSCR (de acum înainte AFDR), nr f AS , ext Fig Lorenzo da Viterbo, Prezentarea Fecioarei la Templu și Nunta Fecioarei Viterbo, Santa Maria della Verita, capela Mazzatosta Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , este încă considerat un banc de testare foarte important al iCR recent înființat Dar frescele expuse nu și-au găsit imediat drumul spre casă Prin voința expresă a aliaților, un fragment reprezentativ (fig - ) a fost trimis în Statele Unite pentru a lua parte la unul expoziție organizată la Metropolitan Museum of Art din New York (War's Toll of Italian Art, octombrie- octombrie- noiembrie ), și ulterior transferat la Muzeul de Artă din Philadelphia ( - decembrie ), la Muzeul de Artă din Toledo ( ianuarie- februarie ), la Institutul de Artă din Chicago ( martie- aprilie ), la Muzeul de Artă Saint Louis ( iulie- august ), la Muzeul de Arte Frumoase din Virginia ( - octombrie ) și, în sfârșit, la Galeria de Artă Corcoran de la Washington ( decembrie - ianuarie ), ca un manifest al angajamentului guvernului nici un american în recuperarea daunelor de război săvârșite împotriva moștenirii artistice Pe lângă catalogul publicat cu ocazia , rămâne și o imagine a acestei participări conservată în arhiva fotografică a Muzeului Metropolitan din New York, unde poartă numele Brandi, Mostra cit , p - ; Bentivoglio, Oteri, 'Tanti sottili filamenti cit , p Cfr http: arcade nyarc org record=b S ; "Buletinul Muzeului Metropolitan de Artă", nr V, , , sp; "Raportul anual al Muzeului de Artă din Philadelphia", LXXi, , p ; "Știri despre muzeu The Toledo Museum of Art", , , sp; "Buletin of the Art Institute of Chicago", XLi, , , p ; Arhiva Expozițiilor Muzeului de Artă Saint Louis: http: www slam org expoziții archive php?dec= ; Virgin- ia Muzeul de Arte Frumoase: http: vmfa museum library wp-content uploads site-uri ExhibitionHis- tory - pdf; Galeria de artă Corcoran: http: corcoran-org-development xululabs us expoziții trecute war% s-toll-of-italian-art; S Vismara, restaurarea miraculoasă a "Nuntei", "il Messaggero Di Roma", octombrie ; Bentivoglio, Oteri, "Multe filamente subțiri cit , p War's Toll of Italian Art, catalogul expoziției, New York , sp Fig Expoziția fragmentelor reconstituite ale lui Lorenzo da Viterbo, Roma, Institutul Central pentru Restaurare, mai Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Porțiunea din frescă este încă vizibilă înfățișând grupul de femei din cor- theo nupțial al Fecioarei în scena de la nunta pentru a face un spectacol frumos de sine în spa- spaţiile expoziţionale ale muzeului din New York Astfel de fragment întors în Italia - nu nedeteriorată, după cum o dovedesc unii documente conservate în Arhiva Istorică co al iSCR - în septembrie , înainte de încheierea expozițiilor, şi abia în diferitele fragmente au putut nicio întoarcere pe site pentru a finaliza în sfârșit tu pătratele zidurilor Piatra asta piatra de hotar a restaurarii italiene adusa in titrează figura unuia dintre cei mai talentați artiști ai artei Renașterii Barbia Lazio, Lorenzo da Viterbo, bine la vremea aceea cunoscută şi apreciată numai din istoriografia artistică paralel- loialitatea față de activitatea de restaurare, de fapt, Brandi făcea cercetări și studia de, care a introdus-o în mijlocul o dezbatere culturală şi academică care avusese deja ocazia să se certe la unele teze referitoare la figura pictorului din Viterbese Singura informație biografică și istorică bogate despre artist sunt raportate de unul singura sursă coevală, Cronica de la Viterbo scris de Niccolo della Tuccia Aceste, în conturile sale scrise până în , notează o comisie pentru o capelă în Santa Maria della Verita din Viterbo contractat de un "cetăţean respectabil nu l-a subminat pe Nardo Mazzatosta" unui pictor numit "mastro Lorenzo, fiul lui Iacopo di Pietro Paulo din Viterbo" După ce a informat cititorul despre tema decorului, della inv MM AFDR, nr f AS , ext , doc , C Brandi, în Vi Mostra di Restauri, catalogul expoziției editat de C Brandi, Roma , p ; Bine- tivoglio, Oteri, "Multe filamente subțiri cit , p Fig Lorenzo da Viterbo, Căsătoria Fecioarei, fragment în timpul lucrării de recompunere Fig Lorenzo da Viterbo, Căsătoria Fecioarei, fragment după restaurare Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Tuccia notează că în scena Căsătoriei sunt înfățișate multe figuri ale tinerilor trecători natural mai declară că printre aceste personaje "a spus maestrul Lorenzo a vrut să mă picteze și să mă extragă natural, și așa a făcut Unde vei vedea un bătrân, de opt și jumătate sau vreo șaptezeci de ani, îmbrăcat în pagonazzo, și col pe mantie și o șapcă rotundă pe cap și ciorapi negri Și asta se face cu asemănarea- comanda mea, facuta la aprilie " N della Tuccia, în i Ciampi, Cronici și statute ale orașului Viterbo, Florența , p Fig Pancrazio Jacovetti da Calvi, Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterina cu Sfântul Ioan Botezătorul, Viterbo, Muzeul Civic Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Din această adnotare precisă, și din cunoașterea singurei lucrări primite până atunci moment al artistului, capela Mazzatosta, o serie de studii critice au luat conducerea a propus, pe de o parte, să identifice dovezi suplimentare ale producției lui Lorenzo, iar pe de altă parte să-i urmărească strămoșii stilistici Din aceste motive, la sfârşitul celui de-al treilea secolul, Jean Baptiste Seroux d'Agincourt nu a exclus că pictorul ar putea fiind un elev al lui Masaccio , în timp ce Carl Friedrich von Rumohr l-a considerat influențat pe Lorenzo din maniera florentină a lui Filippo Lippi, Alesso Baldovinetti și Benozzo Gozzoli, document mai mult, starea de conservare a frescelor Savantul și-a amintit cum a fost pre- se aude o infiltrare de apă pe peretele drept al capelei cu scena Nașterii Domnului, care era în pericol să se desprindă și să cadă Giovanni Rosini a exclus posibilitatea ca pictorul să aparțină Nese spre orbita Genti- de la Fabriano și Piero della Francesca, fantastic- turnând peste o cutie formarea Loren- zo la atelierul de Squarcione Ioan Battista Cavalcaselle e Sir Joseph Archer Crowe au considerat profesorul un imitator al ma- nie şi invenţii ni de Benozzo Gozzoli, Piero della Francesca e Melozzo da Forlì, atribuit buendogli alte lucrări în cadrul acestuia biserica Santa Maria al Adevărului, un anunt ciata si o Madona care care alăptează Pruncul în frescă și un panou cu Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterina (fig ) în cele din urmă, cei doi cărturari au atribuit mâinii lui Lorenzo unele fresce din biserica lui Lorenzo JBLG Seroux d'Agincourt, Istoria artei demonstrată cu monumente de la declinul ei în secolul al IV-lea până la Risorgimento sa în XVI, vol , Prato , iV, pp - , sp CF von Rumohr, italienische Forschungen, vol , Berlin , ii, pp - G Rosini, Istoria picturii italiene expuse cu monumente, vol , Pisa , iii, pp - , sp - Fig Piermatteo d'Amelia, Buna Vestire, Boston, Muzeul Isabella Stewart Gardner Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , San Francesco din Montefalco cu Poveștile lui San Bernardino și Sant'Antonio Doar la sfârşitul anilor Corrado Ricci a abordat subiectul pentru prima dată concentrându-se sistematic pe cupletul situat sub scena Căsătorii a capelei Mazzatosta (imediat după inițialele artistului și anul execuției "LV - MCCCCLXViiii") care scrie "HACTENUS HAUD LUSTRiS OPUS iSTUD QUIN- QUE PERACTiS CONDIDiT OH QUANTI EST PiCTOR UTRiNQUE ViDE", atunci tradus ca "pictorul nerealizat până în prezent cinci decenii a compus aceasta lucrare" Plecând de la această interpretare şi având cunoştinţă de data executării ( ), savantul a reușit cu ușurință să urmărească anul de naștere al artistului, indicându-l, aproximativ, în Pe baza argumentelor anterioare, a judecat Be- nozzo Gozzoli artistul cel mai apropiat de Lorenzo și a amintit că florentinul din a fost născut la Viterbo în decorul unui ciclu cu Poveștile Santa Rosa în biserica omonimă În plus, savantul a fost de acord să trimită retabloul cu Căsătoria mistică a lui Lorenzo JA Crowe, GB Cavalcaselle, O nouă istorie a picturii în Italia din secolul al II-lea până în secolul al XVI-lea, vol , Londra , iii, pp - Frescele Montefalco au fost atribuite lui Jacopo Vincioli; vedea B Toscano, Jacopo Vincioli, "Perspectivă", - ( ), , pp - ; S Nessi, Jacopo di Vinciolo din Spoleto: un pictor necunoscut dezvăluit prin documente de arhivă, "Prospettiva", - ( ), , pp - C Ricci, Lorenzo da Viterbo, "Arhiva istorică de artă", i, , pp - , - , sp Fig Comparație luată de la R Longhi, Primizie di Lorenzo da Viterbo, , p Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Sfânta Ecaterina (fig ) dezbaterea critică a fost îmbogățită în continuare de Adolfo Venturi, care a văzut pentru pictorul della Mazzatosta o probabilă pregătire în cadrul atelierului de Piero della Francesca, context în care, poate, se maturizase întâlnirea cu Melozzo da Forlì Mai mult, savantul credea că recunoaște mâna artistului în alte două lucrări: predela Kleinberger (Muzeul de Artă din Philadelphia) și Buna Vestire Gardner (Boston, Isabella Ste- wart Gardner Museum) (fig ) Cea mai autoritară voce, care a deschis un nou capitol încă neîncheiat, a fost aceea de Roberto Longhi într-un articol din , el a susținut că Lorenzo trebuie să fi plecat formată la Viterbo, reafirmând ascendența Pier-Franciscană și Benozzesca urmăribilă în munca lui Mai mult, Longhi a înaintat o nouă propunere atributivă cu privire la unii fresce care decorează capela palatului Orsini din Tagliacozzo (L'Aquila), a cărei datare fusese pe bună dreptate stabilită cu termenul post quem , evaluându-le drept primele fructe ale Lorenzo (fig ), și prin urmare criticând propunerea de atribuire către Andrea Delitio susținută de Margaret Jackson Un impuls decisiv pentru studii a fost descoperirea de către Carlo Grigioni a un act din februarie , întocmit de notarul roman Lorenzo De Festi, în care "dar- gistrum Laurentium de viterbio pictorem de Regione columne" consimte la casatoria lui o nepoată Savantul a declarat că nu putea fi decât artistul capelei macatosta; în Lorenzo nu ar fi putut dobândi deja titlul de maestru având ap- condamnarea la optsprezece ani, prin urmare anticipată data nașterii în jurul anului Fără contribuție În alte elemente de noutate, Raimond van Marle în a găsit în arta lui Lorenzo impresii din lucrările lui Andrea del Castagno lucrarile de restaurare efectuate de Cesare s-au desfasurat in acest climat istorico-critic Brandi, care a readus în scenă, după o tăcere de aproximativ zece ani, figura lui Loren- zo în raport cu data morţii artistului, s-a dovedit convins că tăcerea celui della Tuccia în Cronica sa referitoare la acest subiect a condus la remedierea lui după Încercând să urmărească mâna maestrului în alte contexte, Brandi a propus, deși cu rezerva, o noua atributie referitoare la Lorenzo niste fresce din capela Tabor şi a Răstignirii de pe insula Bisentina din Lacul Bolsena În , Luigi Salerno din acesta, pp - A Venturi, Storia dell'arte italiana, vol , Milano , VII- , pp - , sp - , - R Longhi, Primele roade ale lui Lorenzo da Viterbo, "Vita Artistica", i, , pp - (sub pseudonim Andrea Ronchi), ed Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, vol , Florența - , ii- ( ), pp - , sp , , p ; MT Jackson, Frescele inedite la Tagliacozzo, "L'Arte", XV, , pp - C Grigioni, Un document roman despre pictorul Lorenzo da Viterbo, "L'Arte", XXXi, , pp - , sp - R van Marle, Evoluțiile școlilor italiene de pictură, vol , Haga - , XV ( ), p - Brandi, Mostra cit , pp - Frescele din cele două capele sunt atribuite în general, respectiv minte cercul lui Jacopo Vincioli şi Benozzo Gozzoli: cf cel mai recent G de Simone, pentru Lorenzo da Viterbo, de la palatul Orsini di Tagliacozzo la capela Mazzatosta, "Predella", ( ), , pp - , sp nota - Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , a inspirat studii și cercetări ulterioare atribuind o parte din fresce lui Lorenzo da Viterbo schi în biserica San Biagio din Corchiano, în special figurile lui San Giorgio și dragonul, Buna Vestire şi Fecioara cu Pruncul insistând asupra ipotezelor anterioare, italo Faldi a citat un document din septembrie care a atestat Lorenzo încă în viață în Viterbo do da martor pentru un act al notarului Latino Latini , și a identificat asistenții pictorului în capelă în Santa Maria della Verita în unele personaje deja de sfera locala; Maestrul din Corchiano, alias Pancrazio Jacovetti da Calvi , și așa-numitul cunoscut drept Maestru al Tripticului Chia Următorul- minte Simonetta Valtieri și Enzo Bentivoglio, precum şi indicându-l pe Beato Angelico drept maestru al Lorenzo, a reamintit că pentru Statutul Viter- bo cel mai mare de paisprezece care practica o artă și a trăit separat de tatăl său putea rămâne la judecată fără nicio asistență, explicând motiv pentru care documentul roman din a numit magister un băiat de doar optsprezece ani la de ani Ultimul cuvânt pe acest lucru important problema a fost scrisă în de Anna Maria Corbo, care, recuperându-se în pro- gâtul notarului Petrus quondam Jacobelli de Caputgallis, conservat în Arhivele Statului al Romei, act stipulat la mai în care apare un "Laurientus Anthonii pictor de Viterbio, regiunea Columne", a concluzionat că la Roma locuia în cartierul Colonna a pictor omonim al artistului nostru la care se referea si documentul din L Salerno, în Arta în zona Viterbo, expoziție de restaurare, catalog expoziție editat de R Pacini, Viterbo , p - Această campanie decorativă a fost corect referită la Pancrazio Jacovetti da Calvi; vedea din ultimul S Santolini, pictorii sacrului Pancrazio și Rinaldo Iacovetti din Calvi O familie de pictori umbrii între al XV-lea și al XVI-lea, Citta di Castello , pp - C Pinzi, Ospicii medievale și marele spital din Viterbo, Viterbo , p ; G Signorelli, Viterbo în istoria Bisericii, vol , Viterbo , voi ii- , p S Santolini, O nouă figură a unui artist umbrian de la sfârșitul secolului al XV-lea: Pancrazio Jacovetti da Calvi, "Istoria artei", , , pp - i Faldi, Pictorii Viterbesi de cinci secole, Roma , pp - S Valtieri, E Bentivoglio, Picturile lui Lorenzo da Viterbo în capela Mazzatosta din Viterbo, "Mit- teilungen des Kunsthistorisches institut in Florenz", XVii, , p - , sp - , ; vezi Signorelli, Viterbo cit , p AM Corbo, biserici și artiști Viterbese în prima jumătate a secolului al XV-lea, "Commentari", s ii, XXVIII, , pp - , sp La începutul anilor optzeci ai secolului trecut Claudio Strinati afirma că stilul de Lorenzo a fost generat în mediul Mantegna și Urbino, presupunând, în plus, cunoașterea directă a fresce din Palazzo Schifanoia din Ferrara: C Strinati, Lorenzo da Viterbo, în secolul al XV-lea la Viterbo, catalog a expoziţiei de la Viterbo editată de R, Cannata, C Strinati, Roma , pp - , sp - , - Fig Piero della Francesca, Sfântul Luca, Roma, Bazilica Santa Maria Maggiore, capela din Estouteville Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Antonio Pinelli, în două contribuții diferite, din și , a avansat mai întâi a lectură nouă a cupletului de sub Căsătoria, afirmând că aceasta ar putea avea se referă la client, căruia verbul condidit pare poate mai bine să fie de acord Cât timp priveste influentele prezente in stilul maestrului, au fost identificate in arta lui An- tonio da Viterbo, în frescele pierdute din Santa Rosa de Benozzo Gozzoli, în ciclul Beato Angelico în capela Niccolina din Vatican și în lucrările romane ale lui Piero della Francesca, sunt în mare parte pierdute în cele din urmă, savantul nu a renunțat la ipoteza unei participări a lui Lorenzo la decorarea capelei Cardinalului Bassarion din Santi Apostoli a Roma, alături de Antoniazzo Romano cu ocazia unei noi intervenții de restaurare, în Anna Coliva a atras atenția asupra relațiilor fără precedent cu Giovanni di Francesco e cu Maestrul Bunei Vestiri Gardner, alias Piermatteo d'Amelia , redimensionare influenţa mediului Ferrara Mai mult, savantul, remarcând o corespondență de desen între figurile Sfântului Luca (fig ) în bolta capelei din Estouteville din Santa Maria Maior la Roma, referit la Piero della Francesca de Longhi , iar în bolta Mazzatosta, ipotezat a susținut că Lorenzo a folosit același desen animat în Viterbo Totuși, această teză a venit infirmată de însăși Coliva, din cauza discrepanțelor cronologice dintre cele două companii; Acolo savantul a acceptat, însă, ipoteza lui Pinelli despre o implicare a pictorului din Viterbo în decorul capelei Cardinalului Bessarion la SS Apostoli În , Stephen Petrocchi, s-a ocupat de o scrisoare din august în care cardinalul Jacopo Ammannati Piccolomini i-a scris din Siena lui Lorenzo Magnificul recomandându-i "unul estro Lorenzo da Viterbo" care fusese deja plătit parțial pentru "anumite frize, pe care le-am făcut fare chostì" Petrocchi credea că pictorul în cauză era de fapt Lorenzo da Viterbo, și că decorase vila cardinalului din Siena Savantul a publicat și a frescă înfățișând o Madona tronată în Santa Maria dei Forcassi din Vetralla, cu un tribut adus lui Lorenzo, care ar fi făcut-o în timpul călătoriei de întoarcere de la Roma la Viter- bo, înainte de Mazzatosta feat În orice caz, a exclus participarea viterbenului în întreprinderile romane din Santa Maria Maggiore și la Santi Apostoli, confirmând invers A Pinelli, O frescă de Lorenzo da Viterbo la Cerveteri, în Scrieri despre istoria artei în onoarea lui Federico Zeri, vol , editat de M Natale, Milano , ii, pp - , sp idem; id , Pictura în Roma și Lazio în secolul al XV-lea, în Pictura în Italia secolul al XV-lea, ed de F Zeri, vol , Milano , ii, pp - , sp - F Zeri, Maestrul Bunei Vestiri Gardner, "Buletinul de artă", s iV, XXXViii, , pp - , - A Coliva, Lorenzo da Viterbo în capela Mazzatosta, în Studii în onoarea lui Giulio Carlo Argan, editat de S Macchioni, Florența , pp - , sp - R Longhi, Piero della Francesca, Roma , editat Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, vol , Florența - , , iii, , pp - Atribuit lui Lorenzo da Viterbo de G Galassi, Appunti sulla Şcoala picturală romană a secolului al XV-lea, "L'Arte", XVi, , pp - ; E Lavagnino, V Moschini, Santa Maria Maior, Roma , p ; P de Vecchi, Opera completă a lui Piero della Francesca, Milano , pp - Coliva, Lorenzo cit , pp - , - J Ammannati Piccolomini, Lettere ( - ), editat de P Cherubini, vol , Roma , iii, p Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , influenţa trebuie să fi avut acestea asupra elaborării stilului său Revenind din nou pentru a avea de-a face cu pictorul din Viterbo în , Pinelli și-a reiterat ideile opinii despre sursele figurative care au format vocabularul formal al artistului Dar mai mult, și-a corectat lectura anterioară a cupletului sub Căsătoria Mazzatosta, afirmând S Petrocchi, Artiști din Viterbo în secolul al XV-lea la Roma: de la Antonio la Lorenzo da Viterbo, "Studi romani", LV, ( ), p - , sp - , , Fig Lorenzo da Viterbo, Madona cu Pruncul întronat cu Sfinții Arhanghel Mihail și Petru Roma, Galeria Națională de Artă Antică Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Consider că verbul condidit trebuie să se refere în mod necesar la Lorenzo ca "în vers precedentul laudă artifexul, în următorul pictorul" Cât despre atribuirea avansată din Petrocchi, a declarat cărturarul ca nu ma pot abona fara el însoțește-o dintr-un in- interogatoriu În sfârșit, Gerard de Simone a avansat ipoteza a călătorie, făcută de Lorenzo ver- cunosc mijlocul anilor şaizeci ai al XV-lea, în Toscana între Arez- zo, Florența și Siena În fresce Mazzatosta a găsit, pe lângă referințe anterioare, re- trimite la lucrări de Andrea del Ca- iaz, Maso Finiguerra și Antonio lui Pollaiolo Referitor la ipotezele de un presupus ascendent al Văii Po din Mantegna și Ferrara, de Simone a explicat cum ar trebui să indice acest lucru experimentați-vă în cunoașterea artei de Donatello La fel de important multe pentru cărturar şi scrisoare din de către cardinalul Ammannati Piccolomini la Magnific, ceea ce nu este permis doar să excludă că moartea avusese loc în , dar mai presus de toate a arătat prezenţa lui Lorenzo în Toscana În într-o nouă contribuție la analiza frescelor Mazzatosta, de Simone a subliniat nella scena Căsătoriei un alt sens politic de armonie civică legată de poveste a orasului Viterbo în plus, savantul s-a oprit pe descrierea unor monocromi prezente în cadrele care încadrează scenele narative, trasând relații cu lucrări de Pollaiolo şi Finiguerra A Pinelli, Lorenzo da Viterbo, în Renovatio Urbis Artiști de la curtea papilor și cardinalilor ( - ), dis- Pensiunea cursului de Istoria Artei Moderne, Universitatea din Florența, anul universitar , sp de Simone, Per Lorenzo cit , pp - id , Hercule și leii Marginalii iconografice în capela Mazzatosta de Lorenzo da Viterbo, în Arte e Polit- ica Studies for Antonio Pinelli, edited by N Barbolani di Montauto, G de Simone, T Montanari, et al , Florence , p - Fig Liberale de Verona, binecuvântarea Mântuitorului și sfinții Viterbo, Catedrala San Lorenzo Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Revenind din nou pentru a avea de-a face cu Lorenzo, câțiva ani mai târziu, de Simone ( ) au confirmat opiniile exprimate anterior, identificându-l ca un alt model pentru decorul Mazzatosta frescele din secolul al XIV-lea cu Povești ale Fecioarei de Lippo Vanni în schitul augustinian San Leonardo al Lago de lângă Siena Data cotidianului în povestea istorico-critică despre pictorul din Viterbo și totuși : în acel an, de fapt, Federico Zeri a anunțat descoperirea unui altar semnat și datat de Lorenzo da Viterbo tabloul, înfățișând o Madona cu Pruncul întronați între sfinți Petru si Sfantul Mihail Arhanghelul (fig ), era situat in Cerveteri in biserica Santa Maria Mag- giore, confundat de Zeri cu San Michele Arcangelo sus în cymatium al tronului Fecioarei si prezinta semnatura pictorului cu majuscule latine: "+ LAURENTIUS iACOBi DE ViTERBiO ii" Analizând tabelul, Zeri și-a dat seama că unele părți au rămas în stare de schiță și că calitatea picturală foarte înaltă găsită în unele detalii nu era vizibilă în alte fragmente din lucrare Toate acestea ne-au făcut să credem că tabloul, lăsat neterminat de Lorenzo, fusese finalizată de un elev care nu putea face față domeniilor de parcurs Zerouri da G de Simone, The Use of Trecento Sources in Antoniazzo Romano and Lorenzo da Viterbo, "Predella", ( ), , p - , sp - F Zeri, Un altar de Lorenzo da Viterbo, "Buletinul de artă", s iV, XXXViii, , pp - , ried Zi de zi în pictură, vol , Torino , V, pp - din acesta, p Fig Lorenzo da Viterbo, Madona cu Pruncul cu Sfinți Cerveteri, Biserica Sant'Antonio Abate Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , a pus la îndoială motivul acestei întreruperi, încercând să o urmărească în crucea poziționată născut înaintea semnăturii pictorului "să semnifice [ ] că este o operă într-un anumit sens postum, deoarece întrerupt la jumătate de moartea sa, care s-a produs brusc când numai părţile principale fuseseră terminate" Potrivit cărturarului, Cronaca del della Tuc- cia nu menționează moartea artistului așa cum s-a petrecut la Cerveteri, și deci într-una zona departe de Viterbo La nivel formal, Zeri a subliniat elemente pentru prima dată artiștii mantegnești și ferrarezi și au indicat prezența lopeții trase ca declanșator de Liberale da Verona pentru Catedrala San Lorenzo din Viterbo cu Binecuvântarea Mântuitorului e patru sfinţi (fig ) Această influență a fost raportată mai târziu de Faldi, în timp ce a fost respins de Valtieri și Bentivoglio care și-au amintit cum lucrarea în cauză a ajuns în oraș numai după opera lui Lorenzo, între și , datorită episcopului Francesco Maria Setează-l Pinelli a dezvăluit în o lectură nepublicată a Luisei Mortari care interpretează merge crucea pusă înaintea semnăturii ca indicație a unei presupuse condiții preoțești a Lorenzo Revenind din nou la subiect, câțiva ani mai târziu, savantul a constatat squarcioneschi și mai general modelele Padano-Mantegneschi, au confirmat influența sursa stilistică menționată mai sus În timp ce într-o intervenție ulterioară a contestat că crucea ar putea fi un simbol al morții premature a pictorului, având în vedere că în artistul fusese recomandat Magnificului de cardinalul Ammannati Piccolomini Mai mult, dacă Lorenzo era murit în , Niccolo della Tuccia și-ar fi amintit cu siguranță evenimentul în pagini din Cronica lui Un alt punct de cotitură în căutarea lucrărilor cu autografe ale artistului în regiunea Lazio, de ex a fost descoperirea unei fresce realizate de Pinelli în anii șaptezeci ai secolului al XX-lea, dar dezvăluit doar un deceniu mai târziu Acest fragment plasat în contrafațada a biserica Sant'Antonio Abate din Cerveteri a înfățișat o Madona cu Pruncul de mâna lui Lorenzo da Viterbo, parte dintr-o decorație anterioară scutită de o revopsire a faux travertin instalat în vremuri ulterioare Atribuirea a fost fundamentată de cărturar comparând figurile în frescă cu cele pictate în retabloul de la Cerveteri; con- nuantele erau atât de evidente încât l-au determinat pe Pinelli să declare că fresca trebuie să fie a fost făcută în aceleași zile ale acestuia din urmă În timpul unei campanii de restaurare, au venit a scos la lumină sub revopsire două figuri care formau un fel de triptic frescă cu Fecioara cu Pruncul între doi sfinţi (fig ) Cu această descoperire, studiul din acesta, pp - Zeri a respins atribuțiile avansate de Brandi cu privire la frescele de pe insula Bisentina (pag nota ) Atribuit eronat de cărturar lui Girolamo da Cremona, cf F Zeri, Un altar de Gerolamo din Cremona, "Buletinul de artă", s iV, XXXV, , pp - ; id , una pala cit , p Valtieri, Bentivoglio, Le pitture cit , pp - Pinelli, O frescă cit , pp , nota id , Tabloul cit , pp - id , Lorenzo cit , sp id , O frescă cit , pp , - Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , deci a adăugat o lucrare importantă la catalogul altfel mic al pictorului O întrebare deschisă și dezbătută și astăzi, și destinată să rămână așa pentru mult timp absența argumentelor decisive și fără echivoc și atribuirea lui Lorenzo a decorației pictură în frescă în Palazzo Orsini din Tagliacozzo de fapt, preluând ideea lui Longhi, sia Maria Pia Fina în și de Simone în au reafirmat cu forță autograful nu numai a capelei decorate cu Povești ale lui Hristos, ci și a loggiei adiacente cu Bărbați iluștri Dovada regina a prezenței pictorului din Viterbo la Tagliacozzo, a doua de Simone, ar fi urmărit într-o monogramă, formată din mai multe litere suprapuse, pictat pe axul fiecărei coloane false a loggiei, deja notat de Margaret Jackson, care interpretată ca o monogramă a lui Napoleon şi Roberto Orsini Pentru savant personajele ar forma numele LAURENTIUS, dezvăluind astfel autografia sigură a ciclului în concluzie, este evident cum, în ultimii şaizeci de ani, atenţia studiile s-au concentrat asupra unui număr foarte mare de posibile influențe provenite din diverse domenii artistice, chiar distante geografic unul de celălalt O asemenea diversitate de poziții critici care, pe de o parte, au pornit de la lăudabilă intenţie de a clarifica pregătirea pictorului, pe de altă parte, a generat multă confuzie prin creșterea, paradoxal minte, problemele legate de figura lui Lorenzo Cert este că, după cum am menționat, la inspirație sunt, până în prezent, unanim recunoscute doar trei lucrări: opus magnum nella Capela Mazzatosta, fresca ce o înfățișează pe Fecioara cu Pruncul între doi sfinți din Cerveteri și panoul cu Fecioara cu Pruncul dintre Sf Petru și Sf Mihail Arhanghel, păstrat acum în Galeria Naţională de Artă Antică din Palazzo Barberini din Roma La fel de rar și cel recenzie documentară atribuibilă cu certitudine pictorului, redusă doar la adnotare prezent în conturile della Tuccia ( ) și în actul notarial de la Viterbo ( septembrie ) menţionate în studiile lui Faldi Lucrarea lui Pancrazio Jacovetti da Calvi, păstrată astăzi, merită un studiu separat în Muzeul Civic din Viterbo înfățișând Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterina (fig ) Acolo masă, expusă la recenta expoziție a lui Antoniazzo Romano din Palazzo Barberini din Roma, a fost atribuit lui Lorenzo da Viterbo în de către Crowe și Cavalcaselle Din contractul datat La noiembrie aflăm că corporația cetățenilor corsi din Viterbo a depus un Pancrazio o masă care să fie așezată pe altarul capelei lor dedicată Sfintei Ecaterina de A- lessandria în biserica Santa Maria della Verita Retabloul a fost menit să reprezinte căsătoria mistic al proprietarului și, pe de altă parte, un tânăr probabil subiectul unui miracol, cel toate decorate cu aur și ultramarin și cu poveștile sfântului din predelă Aspectul a lucrării nu corespunde cu cea descrisă în contract: în locul copilului și prezent Ioan Botezătorul, în timp ce fundalul, decorat cu un peisaj, este animat de pre- MP Fina, palatul Orsini di Tagliacozzo și decorarea acestuia, Avezzano , pp - ; deSimone, Per Lorenzo cit , p - Jackson, Frescoes cit , p de Simone, Per Lorenzo cit , pp - , - nota Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , fără heruvimi şi îngeri În , Andrea Scriattoli a susținut, datorită investigațiilor fotografii, că lucrarea ar fi fost creată pe un tablou preexistent, aducându-l pe Sandro Santolini în pentru a emite ipoteza că Pancrazio a modificat lucrarea într-o secundă moment Încarnările dulci ale chipurilor, culorile blânde, modelajul tandru și grațios, i draperii mari si moi ale Fecioarei si ale figurilor din dreapta, nu se gasesc in San Ioan Botezătorul, caracterizată printr-un modelaj ascuțit, aproape lemnos, un aspect vioi și părul aranjat în șuvițe investigate și definite draperiile, construite cu un joc iscusit de mase aderente și pliuri care ajută la sculptarea membrelor corpului, pare să aibă un precedent foarte asemănător în unele soluţii prezente în frescele Mazzatosta e în retabloul Barberini Ipoteza că panoul a fost revopsit mai târziu, poate deoarece clientului nu i-a plăcut rezultatul sau că proiectul a fost modificat în cursul muncii, l-a determinat pe Pinelli să formuleze ipoteza că figura Boteztorului este un om înțelept a artei lui Lorenzo da Viterbo în momentul cel mai înalt, în apogeul maturității picturale şi actualizarea sa artistică Această ipoteză, dacă ar fi confirmată, ar conduce la excluderea Conjectura lui Zeri cu privire la moartea pictorului în și ar contribui la fundamentarea argumente în jurul tăcerii lui Niccolo della Tuccia, concludente pentru o postdating a acestui eveniment după S Petrocchi, în Antoniazzo Romano Pictor Urbis - , editat catalogul expoziției de la Roma de A Cavallaro, S Petrocchi, Cinisello Balsamo , p , cat A Scriattoli, Viterbo în monumentele sale, Roma , ried Viterbo , p ; S Santolini, groapa- tauri cit , p nota Comunicare orală, februarie Brandi, Mostra cit , p ; Pinelli, O frescă cit , p nota Spyros Koulouris O scenă mitologică de Bartolomeo di Giovanni Dacă Homer este amintit de Petrarh drept "Primul pictor al amintirilor antice" , în al XV-lea, iar în secolul al XVI-lea, Ovidiu a fost considerat adevăratul poet pictor, graţie extraordinarei averi pe care textele sale au avut-o drept sursă inepuizabilă de mitologia clasică Decorațiile inspirate din mituri antice au avut o mare difuzare atât în pictură, cât și în sculptură, transmitând un mesaj, uneori greu de descifrat în lumea de astăzi, care a servit drept exemplu de viață virtuoasă tabloul cu subiect mitologic păstrat în muzeul Horne din Florenţa (fig ) şi a exemplu de operă de artă a cărei iconografie nu a ajuns până la noi Deja în primele cataloage publicată de muzeu, pictura, care nu are nici semnătură, nici dată, este urmărită până la lucrare de către pictorul florentin Bartolomeo di Giovanni, o atribuție care se întoarce la însuși Horne, așa cum este poate deduce din studiile sale despre artist, dezvăluite de Luisa Morozzi în publicație Aș dori să mulțumesc pentru sfaturile lor, lectura atentă și reportajele prețioase: Davide Baldi, David Gonnelli, Andrea De Marchi, Ilaria Della Monica, Raffaele Niccoli Vallesi, Giovanni Pagliarulo și Sanne Wellen F Petrarh, Triumful faimei, în Rhymes and Triumphs, editat de R Ramat, Milano , p L Freedman, Miturile clasice în pictura renascentist italiană, Cambridge-New York , pp - Fig Bartolomeo di Giovanni, Istoria lui Demophon și Phyllis, Florența, Museo Horne Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , dat arhiva Horne De obicei ne referim la această lucrare ca "Compunere cu subiect mitologic" sau de asemenea, în cazul lui Fahy, ca "Poveștile lui Apollo", menționându-l pe Apollo cu muzele în centru iar în dreapta Apollo şi Daphne Cu toate acestea, această ipoteză se dovedește a fi nefondată, deși, în la început, interpretarea femeii transformată într-un copac care poate fi asociat cu Daphne poate părea convingător De exemplu, identificarea cu Apol- el al bărbatului în armură plasat în centru, deoarece mâna lui este întoarsă către una dintre femei (pare a fi o logodnă); plus personajele care se repetă în puncte diferite ne permit să înțelegem că este reprezentarea unei singure povești, a cărei episoadele au loc în diferitele părți ale tabloului în realitate ceea ce vedem nu este metamorfoza lui Daphne ci cea a lui Phyllis Se ocupă cu de fapt despre povestea lui Demofonte (sau după alte versiuni, a fratelui său Acamante) e Phyllis, povestită de Ovidiu în Heroides și în Remedia Amoris Demofon, care era fiu lui Tezeu și Fedra (sau conform altor surse ale lui Tezeu și Ariadnei), participaseră la războiul de la Troy pentru a-și elibera bunica, Etra, ținută în sclavie de Helena A fost printre principalii eroi ai Expediție troiană și se află, de fapt, împreună cu fratele său Acamante, printre cei care au intrat în cal de lemn Povestea picturii lui Bartolomeo di Giovanni începe, însă, după sfârșitul războiului și călătoria de întoarcere a lui Demofon, când a fost aruncat cu niște corăbii pe coasta Traciei, la gura râului Strymon, unde a fost ajutat de prințesa Fillide regele orasului a decis să-i ofere ospitalitate eroului și, în același timp, Fillide s-a îndrăgostit de el și ulterior mirele, aducându-i succesiunea la tron ca zestre mai târziu Demofon s-a întors la Atena pentru a-și apăra tronul (ca fiu al lui Tezeu), dar i-a promis lui Phyllis să se întoarcă înăuntru Criticii au acceptat în unanimitate această atribuire; vezi: Catalogul ilustrat al Fundaţiei Horne, Florența , p ; catalogul ilustrat al Muzeului Horne, Florența , p ; G De Francovich, Aspecte noi ale personalității lui Bartolomeo di Giovanni, "Buletinul de artă", S , Vi, , pp - , sp , ; R Van Marle, Dezvoltarea școlilor italiene de pictură, Haga - , XIII ( ), p ; B Berenson, Italian Pictures of the Renaissance, Oxford , p ; id , picturi italiene ale Renașterii, Milano , p ; C Gamba, Muzeul Horne din Florența, Florența , p ; B Berenson, Italian Pictures of Renașterea, Școala Florentina, Londra , i, p ; F Rossi, Muzeul Horne din Florența, Milano , p ; E Fahy, Unii adepți ai lui Domenico Ghirlandaio, New York-Londra , p ; L Morozzi, Hârtiile arhivele Fundației Herbert P Horne, Milano , pp - primul care a creat un corpus de acest artist a fost Berenson cu eseul său fundamental din (Alunno di Domenico, "The Burlington Magazine", i, , , p - ) în care îl poreclise pe pictor "elevul lui Dominic" Pentru pentru o bibliografie despre pictor vezi Bartolomeo di Giovanni, colaborator al lui Ghirlandaio și Botticelli, catalogul expoziție curatoriată de N Pons, Florența Fahy, Unii adepți cit , p Ovidiu, Heroides, ii, v - , în Heroides Amores, editat de G Showerman, Cambridge (MA) , pp - ; id , Remedia Amoris, vv - , în Arta dragostei și alte poezii, editată de JH Mozley, Cambridge (MA) mitul este apoi povestit și de alți autori antici: Apolodor, Biblioteca [ ], în The Cărțile bibliotecii - , editate de JG Frazer, Cambridge (MA) , pp - ; id , Epitome [ , , , - ], în cărțile The Library -end Epitome, editat de JG Frazer, Cambridge (MA) , pp , , , , ; Plutarh, Vita Thesei, v , în Vieți, Tezeu și Romulus Lycurgus și Numa Solon și Publicola, editată de B Perrin, Cambridge (MA), , p ; Pausanias, Graeciae Descriptio [ ] în Description of Greece, cărțile - (Attica și Corint), editată de WHS Jones, Cambridge (MA) , p ; igin, Faburum liber [ , ], editat de i Hervagium, Basel , pp - ; A cincea din Smirna, Posthomerica [ ], în Căderea Troiei, ed AS Way, Cambridge (MA) , p Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , o luna Potrivit poveștii mitologice, timp de trei luni Fillide a așteptat în zadar să o vadă navă și după această perioadă a decis să se sinucidă spânzurându-se Zeii, deci, să o facă nemuritoare au transformat-o într-un migdal, oricât de lipsit de frunze Când Demo- sursa M-am întors în Tracia și am aflat de metamorfoza ei, îmbrățișez migdalul care a reînviat imediat după contactul cu eroul Pentru a spune mitul în cauză, pictorul plasează diferitele episoade în apropierea unui oraș pictat în stil flamand și caracterizat printr-o arhitectură orientală înfățișând o clădire cu plan central care oferă, în acest sens, o interpretare vizuală a templului A- nastasis al Ierusalimului diferitele momente ale poveștii sunt ilustrate cu o scanare în ordine cronologică de la stânga la dreapta dând o mai mare importanță celor două scene cele mai importante în prim plan, respectiv scena logodnei și cea a ultimei întâlniri a soților după metamorfoză Bartolomeo di Giovanni folosește astfel tipul de narațiune pe care a avut-o mod de a cunoaşte prin scenele secolului al XV-lea din capela Sixtină Averea textelor lui Ovidiu, și în special a Metamorfozelor, a fost enormă atât în mijlocul evo decât în Renaștere prin răspândirea lor în multe manuscrise, dintre care unele ilustrat Alături de Metamorfozele au avut și lucrările lui Ovidian pe tema dragostei mare noroc până la punctul de a ajunge la adevărate "tratate de dragoste" The Ars Amatoria e Remedia Amoris au fost traduse în limba populară în al doilea deceniu al secolului al XIV-lea, în timp ce Heroides a urmat în deceniul următor cu un succes mai mare În lista îngrijită de Mas- Simon Zaggia menționează nu mai puțin de două sute treizeci și cinci de manuscrise ale popularizatelor Heroides, de la începutul Evului Mediu până în secolul al XV-lea în special vulgarizarea eroidelor florentine Filippo Ceffi a cunoscut o largă difuzare între secolele al XIV-lea și al XV-lea Pentru a ilustra aceste povești, artiștii s-au inspirat adesea din reinterpretări ale textelor clasice da poate presupune că același mit al lui Demophon și Phyllis trebuie să fi fost deja destul de bine cunoscut în această perioadă, așa cum este menționat de mai multe ori în lucrările lui Boccaccio și, de asemenea, în Triumfurile Știm că în septembrie Bartolomeo di Giovanni a mers împreună cu Ghirlandaio la Roma, cu pe care o colaborez la Capela Sixtină; era de fapt posibil să-i recunoască mâna în figurile din dreapta Chemarea lui Petru și Andrei Mai târziu am colaborat și cu Pinturicchio în anii la Vatican pentru decorarea apartamentelor Borgia călătoria la Roma a fost o experiență pentru el fundamental datorită cărora a avut ocazia să rămână în contact cu știrile pictorilor florentini ed umbrii care au lucrat la Roma în acei ani Vezi C Acidini Luchinat, Pictori florentini în slujba Papi, în Maeștri și ateliere Pictura în Florența la sfârșitul secolului al XV-lea, catalogul expoziției din Florența editat de M Gregori, A Paolucci, C Acidini Luchinat, Milano , pp - și Pons, Bartolomeo cit , pp - Despre organizarea temporală a poveștilor pictate, vezi A Pinelli, ML Gualandi, il tempo in trap The arte spațiale se confruntă cu dimensiunea temporală a narațiunii, în Povești ale artiștilor, povești ale cărților Editorul alergând după frumusețe Scrisă în onoarea lui Franco Cosimo Panini, Roma , i, pp - , sp - Despre manuscrisele și edițiile lui Ovidiu, vezi vernacularizările din secolul al XIV-lea ale Ars Amandi și ale Remedia Amoris, editat de V Lippi Bigazzi, Florența , i, pp - ; M Zaggia, M Ceriana, manuscrisele ilustrate al eroizilor ovidieni popularizați, Pisa , pp - ; Heroides, vernacularizarea florentină a lui Filipo din secolul al XIV-lea Ceffi, editat de M Zaggia, Florența , pp - Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , Petrarchian Antichitatea ne-a oferit câteva vaze care îl înfățișează doar pe Demofon ca războinic fără Phyllis , o imagine care a fost găsită în ciclul roman, apoi distrusă, a Bărbaților iluștri de Masolino în teatrul Sala din Palazzo Orsini din Montegiordano, cunoscut printr-o miniatură de Leonardo da Besozzo conservată în colecţia Crespi din Milano G Boccaccio, Filocolo [ii ; iV ], editat de V Branca, Milano , pp , ; id , Comedia delle Ninfe Fiorentine [XXVi ], editată de AE Quaglio, Milano , p ; id , amoros Viziune [XXV - ], editat de V Branca, Milano , p ; id , Elegia Madonei Fiammetta [Vi ], editat de C Delcorno, Milano , p ; id , Expuneri deasupra comediei [i ], ed de G Padoan, Milano , p ; id , De Casibus [i XViii ], editat de PG Ricci, V Zaccaria, Milano , p - ; F Petrarca, Triumfuri, rime extravagante, cod de schițe, Milano , editat de V Pacca, L Paolino, p ; SC Hagedorn, Femei abandonate și tradiția medievală: rescrierea clasicilor în Dante, Bocaccio & Chaucer, Michigan , pp - U Kron, sv Acamas et Demophon, în Lexicon iconographicum Mythologiae Classicae, Zurich-München , i, pp - , ii, pp - RL Mode, Masolino, Uccello and the Orsini Famous Men, "The Burlington Magazine", CXiV, , pp - Figurile - Autor necunoscut, Phyllis, în Les Les epitres d'Ovide, tradus de Octovien de Saint-Gelais, Paris, Bibliotheque nationale de France Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , În secolul al XV-lea și apoi în secolul al XVI-lea, însă, s-a preferat să se spună povestea celor doi îndrăgostiți, evidențiind virtuțile heroinei reprezentările se încadrează în acest context a eroinelor lui Ovidiu în timp ce își scriu povestea (fig ) și momentul nu este omis crucial al metamorfozei prințesei într-un copac, așa cum se vede, de exemplu, la unii Miniaturi franceze la începutul secolului (fig ) De asemenea, sunt numeroase reprezentări ale mitului în gravurile care ilustrează edițiile a eroizilor în secolul al XVI-lea; în acestea narațiunea este adesea limitată, din cauza lipsei de spațiu, la cele două momente esențiale ale poveștii, logodna și întâlnirea dintre Demofonte și Fillide deja transformat în copac, dovadă fiind gravura folosită în diverse ediții ale operei lui Ovidiu de-a lungul secolului (fig ) La aceste două episoade se adaugă un al treilea în gravura e- ediția din , unde prima scenă îl arată pe Demofon coborând la sosirea sa în Tracia din corabie însoţit de unul din soldaţii lui, şi Fillide care îl vede şi se îndrăgosteşte de el (fig ) La presenza delle navi e documentata anche in un'incisione atribuită lui Giovanni Antonio Pentru toate miniaturile franceze vezi P Durrieu, JM De Vasselot, Les Manuscrits a Miniatures des Heroides d'Ovide traduites par Saint-Gelais, Paris , pp - , Ovidio, Epistole d'Ouidio, Venezia : Censimento Nazionale Cinquecentine: Edizioni (d'ora in poi CNCE) id , Epistolae Heroides Ouidii, Veneția : CNCE Smochin De un autor necunoscut, Demophon e Philide, în Heroides, Veneția Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contesti d'Arte, , Smochin De un autor necunoscut, Demophon din Philides, în Epistolae Heroides Ouidius, Veneția Fig Giovanni Antonio Rusconi (atr ), Demophon și Phyllis, în Ouidii Nasonis poetae Sulmonensis Heroides epistolae, Veneția Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , Rusconi, care face parte dintr-un tipar din (fig ) în toate aceste imagini poți identifica elemente iconografice importante care confirmă identificarea subiectului în tabloul din colecţia Horne Sosirea lui Demofon pe mare și prezența navelor, cel moment de logodnă cu cei doi protagoniști ținându-se de mână, îmbrățișarea finală migdal sau imediat după cu copacul din nou verde și gestul de mirare al lui Demofonte cu mâinile deschise, toate se regăsesc în opera lui Bar- Ptolemeu al lui Ioan Dintre lucrările picturale care reprezintă Demofonte și Fillide trebuie să ne amintim una lunetă pictată a Palazzetto di Sisto V din cartierul Parione din Roma, care face parte din ciclul de fresce realizate de Cavalier d'Arpino cu ocazia nunții membrilor familiei Orsini și Peretti în Iconografia scenelor se bazează pe textul fabricat de Tasso Tempio de diverse talente foarte cultivate și nobile și datorită acestui lucru au putut să recunoască toate cele personaje care animă bolta în patru lunete sunt patru perechi dintre care însă sunt doar două recognoscibile, cele de la Paris cu Helen și Jason cu Medeea, în timp ce lipsa de atribute specifice nu ne permite să înțelegem care ramă corespunde fiecăruia dintre celelalte două cupluri, Demophon cu Phyllis și Ahile cu Briseis Mai utilă pentru studiul iconografic este o placă de majolica istoricată care se găsește la Muzeul Herzog Anton Ulrich din Braunschweig Pe de o parte, și a pictat o figură masculină - care îmbrățișează o femeie deja transformată în copac, în timp ce scrisul este prezent pe revers "Demofonte et Philida", care certifică că este tocmai povestea noastră (fig - ) Cu- comparând această farfurie cu alta, făcută la Urbino și păstrată în muzeul Horne, id , Ouidii Nasonis poetae Sulmonensis Heroide, Veneția : CNCE Atribuirea este lui Rafael Niccoli Vallesi care mi-a subliniat această gravură Despre decorarea bolţii de către Cavalier d'Arpino vezi B Gilone, Omnia vincit amor Loja de cavalier D'Arpino în Palazzetto di Sisto V din Parione, Roma , p Figurile - Fabrica Urbino din secolul al XVI-lea, Demofonte și Fillide, Braunschweig, Muzeul Herzog Anton Ulrich Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni nouăzeci și doi Contexte artistice, , dar care reprezintă mitul lui Apollo și Daphne, se pot observa două diferențe substanțiale Acolo în primul rând și lipsa de pe placa Muzeului Herzog a figurilor lui Cupidon și a gripei bulevarde care fac parte din povestea mitului lui Daphne, dar nu a celui al lui Phyllis Al doilea și cu atât mai decisiv pentru a putea distinge cele două povești; este faptul că, în timp ce Phyllis, deja transformată într-un migdal, ea stă nemișcată încorporată în corpul ei trunchiat, Daphne este înfățișată se mişcă pentru că încearcă să scape de Apollo când, după rugăminţile lui tată, este transformat în laur Toate reprezentările cunoscute ale metamorfozei lui Daphne, în pictură sau sculptură, ele arată această ultimă încercare de a scăpa din mâinile celor puternici zeul soarelui și se caracterizează prin acel dinamism și patos care va ajunge la punctul culminant odată cu grupul de marmură de Bernini din Galleria Borghese din Roma Nu avem știri despre modul în care Herbert Horne a cumpărat pânza lui Bartolo meo di Giovanni, se presupune că aceasta a fost inclusă în colecția sa din începutul secolului al XX-lea împreună cu restul lucrărilor cumpărate de savantul englez Nu nici măcar nu ştim numele clientului tabloului şi nici contextul original în care a fost inclus Cu toate acestea, putem presupune că este un spătar care face parte dintr-un mai mult ciclu vast de spaliere într-o sală de nuntă florentină la sfârșitul secolului al XV-lea În Florența aceste cicluri, care formau decorațiuni narative, s-au aliniat pe pereții caselor renascentiste astfel, au fost adesea de temă amoroasă, inspirate din mitologia clasică, sau religioase, cu subiecte biblice interpretate în cheie moralistă creştină Din păcate, nu se cunosc altele pânze ale ciclului căruia i-a aparținut pictura noastră, care constituie singurul exemplu de spalier a știm că ilustrezi o poveste a eroinelor ovidiene cu exaltarea virtuților feminine ; poveștile lor au continuat să fie publicate în următoarele câteva secole Reprezentarea eroinelor în timpul scrierii epistolei a avut o tradiție îndelungată până la sfârșitul secolului al XVII-lea în Franţa, Italia şi Anglia Remarcăm, pur cu titlu de exemplu, imprimeurile incluse Vezi, de exemplu, pictura din Smart Museum din Chicago, atribuită anterior lui Bartolomeo di Giovanni, care dă numele așa-numitului Maestru al legendei lui Apollo și Daphne (E Fahy, Maestrul lui Apollo și Daphne, "The Art Institute of Chicago: Museum Studies", iii, , pp - , sp ; id , Bartolomeu di Giovanni reconsiderat, "Apollo", XCVii, , p - , sp ; id , Unii adepți cit , pp , - ) sau pictura lui Pollaiolo din National Gallery din Londra (inv ) Pare probabil să plaseze pictura în ultimii ani ai secolului al XV-lea deoarece are elemente stilistică comună altor lucrări ale pictorului din aceeași perioadă Se poate observa mai ales peisajul, gol și grandios, care devine mai evanescent, aproape perugian, îndepărtându-se de acele plăcere flamande, minut si atent, tipic peisajelor analitice ale lui Ghirlandaio AB Barriault, picturile Spalliera din Toscana renascentiste Fable de poeți pentru pomi patricieni, Universitatea Park (PA), , p - , ; JK Nelson, Compozițiile revoluționare ale lui Botticcelli și Filippino Lippi pentru i picturi pe piept si spalier, in Virtu d'Amore, pictura de nunta in Quattrocento florentin, catalog expozitie editat de C Paolini, D Parenti, L Sebregondi, Florența , pp - Prezența unui volum din Heroides a fost documentată în atelierul Verrocchio din inventar din întocmit de Lorenzo di Credi A se vedea DA Covi, Patru documente noi referitoare la Andrea del Verrocchio, "Buletinul de artă", XLViii, , , pp - , sp Ovidiu și-a structurat opera în douăzeci și unu de capitole, fiecare dintre ele ia forma unei scrisori de dragoste scris de o eroină celebră Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , în edițiile englezești ale Heroides din și , dar și Lucrezia de Felice Fiche- relli La urma urmei, mitul a fost larg răspândit și în secolul al XVIII-lea: gândiți-vă la libret Demofonte din scris de Pietro Metastasio care a devenit foarte popular inspirând cel puțin nici cincizeci de spectacole de teatru și operă în epoca victoriană tema Phyllis și Demophon și a fost interpretată în mod emoționant de către pictorii prerafaeliți John William Waterhouse și Edward Burne-Jones Epistolele eroice ale lui Ovidiu, editată de W Saltonstall, Londra , p ; Epistolele eroice ale lui Ovidiu, ed W[ye] S[altonstall], Londra , p Despre acest tablou, referit la mine de Giovanni Pagliarulo, vezi: M Rossi, in Florence au grand siecle entre peinture et litterature, catalogul expoziției de la Ajaccio editat de E Fumagalli, M Rossi, Milano , p , pisică JD Reid, sv Demophon, în The Oxford guide to classical mythology in arts, - s, New York- Oxford , p - Valentina Balzarotti Urme pentru o călătorie a lui Bernardino Orsi din Collecchio numele lui Bernardino Orsi apare pentru prima dată în literatura de artă în optzeci ai secolului al XVIII-lea, citat de Tiraboschi ca tatăl mult mai cunoscutului Lelio și care autor al unui altar conservat în catedrala din Reggio Emilia , până în prezent singura lucrare semnată și datată de artist (fig ) La începutul secolului al XIX-lea Lanzi şi Pungileoni au reluat aceleaşi informaţii care au fost pronunţate fără adăugiri substanţiale în literatura artistică ulterioară Doar in Saccani , în singurul articol monografic existent astăzi despre Orsi, trasat pentru primul dar a întors profilul artistului din Reggio și a negat credința că Bernardino ar fi tatăl a lui Lelio, deoarece cei doi proveneau din ramuri diferite ale aceleiași familii vechi În Filippini și Zucchini au publicat prețioasa urmă documentară a bo- Lognese din Orsi Cu excepția acestei scurte paranteze, investigațiile asupra pictorului au avut un eșec până în optzeci, când în intervalul de cinci ani, numele său a apărut de mai multe ori în studii sediul Printre acestea s-a remarcat contribuția lui Monducci care a asigurat transcrierea documentelor esenţială pentru reconstituirea călătoriei lui Bernardino la Reggio În , De Marchi, raportând opinia lui Giovanni Romano, s-a referit la pictorul Sfântul Ieronim din capelă Castelele din San Petronio din Bologna (fig ) În anul următor, Bacchi și De Marchi au avansat o propunere de reconstrucţie a unui grup de lucrări atribuibile lui Orsi Acest corpus, cu toate acestea, nu a fost acceptat în de Negro și Roio, care au atribuit-o în schimb unui G Tiraboschi, Biblioteca Modena sau Ştiri din viaţa şi operele scriitorilor autohtoni ai statelor de Seninicul Duce de Modena, Modena - , pp - L Lanzi, Istoria picturală a Italiei, de la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Bassano , stuf Milano , iii, p L Pungileoni, Memoriile istorice ale lui Antonio Allegri cunoscut sub numele de Correggio, Parma , pp - G Ferrario, costumul sau istoria antică și modernă a guvernului miliției, a religiei, a artelor, științe și obiceiuri ale tuturor popoarelor antice și moderne, Milano - , ed , p ; G Amati, Cercetări studii istorico-critic-științifice despre originile, descoperirile, invențiile și îmbunătățirile realizate în literatură, arte și științe, Milano , i, p nota ; G Rosini, Istoria picturii italiene expuse cu monumente, Pisa , p nota G Saccani, Ştiri despre pictorul Bernardino Orsi, "Rassegna d'arte", XVii, , pp - , fig Arhivele Statului Bologna, Plângeri ale străinilor, plicul , din noiembrie , F Filippini, G Dovlecel, iluminatori și pictori în Bologna Documente ale secolului XV, Roma , p V Nironi, Primăria din Reggio Emilia, Reggio Emilia , p ; E Monducci, V Nironi, Catedrala din Reggio Emilia, Reggio Emilia , p , fig E Monducci, M Pirondini, Pictura secolului al XVI-lea la Reggio Emilia, Milano , pp - , fig , pp - , - A De Marchi, Bernardino Zaganelli needitate: două "Facies Christi", "Perspectivă", ( ), , pp - , sp nota A Bacchi, A De Marchi, Francesco Marmitta, Torino , pp - , - , fig - , - Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , pictor minor al cercului Ferrara, precum și Gottschalck în anul următor , în timp ce Cavalca în a recunoscut semnătura completă a lui Orsi pentru San Girolamo Castelli Pentru a încadra figura Bernardino Orsi și încercarea de a reconstrui drumul său e inevitabil să plecăm de la singura lucrare sigură, cea Madona cu pruncul Sfântul Ioan, Sf Iacov şi Sf Antonie Stareţul (fig ) Panoul este semnat și datat ca i- inscriptie CO-GAL-COMiTiS- BACCA- DE-CANOSSA-ViVENS-FF-BERNAR- DiNUS-VURVS -REGiEN P - sui bazele coloanelor care încadrează scena Păstrată astăzi în Episcopie din Reggio Emilia, lucrarea a fost comandată lui Bernardino da Galeazzo, fiul lui Baccari- nu Canossa pentru capela sponsorizata de familie în Catedrală Luați în considerare cele câteva exemple supraviețuitoare a pictării Reggio Emilia între Quattro și Cinque- o sută, lopata se dovedește a fi prețioasă nu numai pentru da un chip unui pictor care ar rămâne în rest nimic altceva decât un nume, dar și decât să înțelegem cultura figurativă orasul timpului Componentele formale o fac clar conotaţiile culturale ale carierei sale artistice Dispunerea scenei amintește de cunoașterea directă a faptelor picturii bologneze din acel interval îngust de ani, în special precum altarul Bentivoglio din San Giacomo Maggiore creat de Costa De fapt, urșii mu- a ta de la prototip am costat incadrarea arhitecturala cu arcul rotund, incadrarea- J Gottschalck, în triumful lui Bacchus: capodopere ale școlii Ferrarese din Dresda, catalogul expoziției de Ferrara editat de GJM Weber, Torino , pp - , cat C Cavalca, Retabloul de la Bologna în Renaștere: lucrări, artiști și orașe; - , Cinisello Balsamo , p - , fig - , p , fig , p , cat Saccani, News cit , p , fig ; Monducci, Pirondini, Pictura cit p ; M Pirondini, La pictura la Reggio Emilia în secolul al XVI-lea, în Pictura în Italia: secolul al XVI-lea, editată de G Briganti, Milano , p - , sp , fig Un act din mai consemna că capela urma să fie împodobită cu povești ale Sfântului Gheorghe și însoțită de un altar "cum imagine gloriose Virginis Marie et Sanctorum Antonii e Jacobi", Monducci, Nironi, Catedrala cit , p nota Filippini, Dovlecel, Iluminatori și pictori cit , p Fig Bernardino Orsi, Madona cu Pruncul, Sf Giovannino, San Giacomo și Sant'Antonio Abate (Pala Canossa), Reggio Emilia, Episcopia Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , tura, coloanele și capitelurile, dar mai ales poza Fecioarei așezată ușor oblică Copilul, după o iconografie neobișnuită, ține în mână napolitana pe care se află o cruce stilizată cifix, particularitate care face ca altarul să fie plin de referiri la ritul euharistic și justifică expresia tristă de pe chipurile celor din treacă Retabloul Canossa denunta un substrat lingvistic asimilat într-un sejur prelungit sau repetat la Bologna, răscruce de experiențe rative de la Ercole de' Roberti la Lorenzo Costa, la prototipurile perugiene împrumutate de la Francesco Franţa Data exactă la care s-a născut Bernardino di Lazzaro di Pietro Orsi da Col- nu este cunoscută lecchio, dar, ținând cont de faptul că pictorul era încă în viață în , poate fi plasat aproximativ între mijlocul deceniilor VI şi VII ale secolului al XV-lea Tatăl lui Bernardino, Lazarus de Ursis alias de Colechio, marangonus et civis regii , le- gnaiolo, și documentat în pentru că a participat la renovarea Palazzo del Co- mune si in ca martor in actul de impartire a imobilelor mincinos al familiei Fossa După ce și-a făcut testamentul la august , a murit la august din acelasi an Prospero, fratele lui Bernardino, a moștenit atelierul Acesta din urmă, s-a mutat în "vicìnia" din San Tommaso, a primit primul său comision cunoscut, semnat Trimit și datează la aprilie un Sfânt Mucenic Petru, acum pierdut, pentru biserica San Dominic În partea de jos a altarului era o inscripție care dezvăluie numele client Carlo Boiardo: Spectabili Karolus Boiardus feci fierit hoc opus die nd aprilis Bernardinus de Ursis pinxit Memoria picturii este pretioasa pentru trasarea primei activitati Reggio Emilia a pictorului, deoarece în Orsi a putut semna deja un altar pentru o biserică cetățeanul trebuie să-și fi terminat pregătirea și poate să aibă o afacere stabilită la noiembrie a aceluiași an, Prospero și-a întocmit primul testament, la aprilie din testat a doua oară și a murit în ziua următoare Poate și din cauza doliu apropiat, la scurt timp după aceea, familia Orsi s-a mutat din Reg- gio Emilia din Bologna în urma noului cap al familiei, Bernardino În registrele de străinii din orașul Bologna au raportat de fapt prezența lui Bernardinus Lazari de Ursis mic Monducci, Pirondini, Pictura cit , pp - Arhiva de Stat din Reggio Emilia (denumită în continuare ASRe), Notar, Affarosi Manfredo, V Nironi, Primăria "inferioară" în a doua jumătate a secolului al XV-lea, "Buletinul istoric Reggiano", XiX, , , pp - , sp , ASRe, Arhiva Municipiului, Memoriali, , cc v- r; A Rovetta, E Monducci, C Caselli, Cesare Cesariano și Renașterea la Reggio Emilia, Cinisello Balsamo , pp - "Vicinìa" constă dintr-o zonă rezidențială și un ansamblu de persoane care în acest caz aparțin bisericii a Sfântului Toma din Reggio Emilia Reggio Emilia, Arhiva San Domenico, Memorialul lui Michele Vincenzo Gabbi; Saccani, Stiri cit , p ; Tiraboschi, Biblioteca Modena cit , p Reggio Emilia, Arhiva San Prospero, c XXXi, D ; ASRe, Notar, Roberti Gabriele, , aprilie ; Saccani, News cit , p Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , tor forensis împreună cu mama sa Maria, the fratele Simone si cumnata Caterina Specificația afacerii sale mici tor forensis ar părea să implice motivul transferului Miscarea a întregului nucleu familial presupune un motiv la fel de important ca unul ilustru comision care justifică șederea extinsă în oraș nu sunt acolo momentan știri bărbie care mărturisesc reîntoarcerea lui Bernardino în Reggio Emilia cel puţin până în , dacă este adevărat că până la această dată există documente pentru un contract chirie Perioadei bologneze şi atribuibile o mare parte a grupului coerent de re raportat de Andrea Bacchi și Andrea De Marchi, strâns înrudiți unul cu celălalt târziu Luând ca punct de referință ment altarcul Canossa, sunt multe elemente care o unesc cu San Gi- rola capelei Castelli din San Pe- tronium (fig ) Acesta din urmă, atribuit în mod tradițional lui Lorenzo Costa, a trezit printre cei opiniile diferitelor savanți După atribuirea lui Bernardino Orsi de către De Marchi, de fapt, Molteni s-a limitat la a accepta cu ezitare propunerea, în vreme ce Cavalca, di a aprobat-o recent Retabloul Canossa și San Girolamo Castelli împărtășesc organizarea spațiului și prezintă o structură arhitecturală foarte asemănătoare perspectiva înclinată a traveilor, monumentalitatea tronului, arcul cu clypei laterale în relief cu scene antice par Filippini, Dovlecel, Iluminatori și pictori cit , p Știrea este citată de Rovetta dar fără referința arhivistică, așa că nu a fost posibilă verificarea astfel de informații: Rovetta, Monducci, Caselli, Cesare Cesariano cit , p Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , pp - , - , fig - , - pictura se află în capela comandată de protonotarul apostolic Baldassarre Castelli Când a murit în au început lucrările de decorare; în anul următor, fratele lui Baldassarre, Giovanni Paolo Castelli, a făcut-o sculptați pe bariera porții sacellului hramul sfântului cu următoarea inscripție: iO[ANNES] PAV[LVS] CASTELLVS FRATERNi FUNERiS GRA[TiAM] HOC DiVO HiERON[iMO] SACELLVM MCCCCLXXXV K[A]L[EN]D[iS] SEPTEMBR[iS] De Marchi, Bernardino Zaganelli cit p nota ; Molteni, Ercole de Roberti, Milano , pp - , cat ; pentru povestea atributivă, vezi Cavalca, La altarpiece cit , p , cat Fig Bernardino Orsi, Sfântul Ieronim întronat (Retable Castelli), Bologna, San Petronio, Capela Castelli Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , denunta acelasi proiect Chiar și majusculele tabelului bolognez sunt aceleași ca cele ale retabloului Canossa și derivă tot din retabloul Bentivoglio Alegerile formale adoptate în San Girolamo, de fapt, ele nu pot fi explicate decât în lumina acestei lucrări, care a fost pictată de Costa până în august pentru capela Bentivoglio din San Giacomo Maggiore, mult din fi implicit terminus post quem pentru realizarea retabloului Castelli care se încadrează în Călătoria lui Orsi ca etapă intermediară într-un proces evolutiv care din retabloul lui Costa con- duce la retabloul Canossa Indicatori evidenti ai acestor relatii sunt, de exemplu, micile statuete bronz așezat pe o sferă de sticlă pe care maestrul ferarez a așezat-o pe tronul Fecioarei în pictura lui San Giacomo Maggiore și pe care Orsi o repropune în retabloul Castelli, sub formă de mici figurine de marmură care depăşesc tronul pe care stă Sfântul Ieronim Prin urmare, este clar că Bernardino, ajuns în orașul Bologna, s-a dedicat pro- prima actualizare figurativă și și-a luat reperul din lucrările celebrului pictor, care a constituit "punctul de referinţă pentru cultura figurativă bologneză" Cu toate acestea, lung diatriba atributivă care implică tabelul San Petronio a arătat acum că Cultura lui Orsi nu poate fi limitată la singura influență a maestrului ferarez, ci este rezultatul a unui climat cultural "polifonic" De o importanță nu mică trebuie să fi fost, de exemplu, in- fluența lucrărilor lui Ercole de' Roberti prezente în oraș dacă în retabloul Castelli se recunoaște, cum a precizat Benati, "un glas de mai mare fidelitate faţă de lecţia răposatului Hercule" Aceste elemente au permis, de fapt, mai întâi lui Longhi și apoi lui Benati să traseze un fir comun între cele Sfântul Ieronim și lucrări precum Atalanta și hipomeni (fig ) de la Gemaldegalerie din Berlin și Poveștile Argonauților (fig - ) , astăzi împrăștiate în diverse muzee, opere însă că atât savanții au urmărit până la activitatea bologneză a lui Costa Poveștile Argonauților sunt descrise în șase fragmente care au alcătuit fața două cufere de nuntă gemene Stemele prezente pe soclurile coloanelor aparute in fragmente din Paris și Padova și în cel recent trecut de Christie's au permis să identifice una dintre cele două familii de clienţi din familia Guidotti Din păcate, re- picturile au fost mutilate de-a lungul coloanelor care serveau drept element de despărțire pentru indivizi D Benati, Pictura renascentista, in Bazilica San Petronio din Bologna, Bologna , ii, pp - , sp A Bacchi, Istoria picturii în epoca lui Giovanni ii Bentivoglio, în Bentivolorum magnificentia Prinţ and culture in Bologna in the Renaissance, editat de B Basile, Roma , pp - , sp Benati, Pictura renascentista cit p R Longhi, Officina Ferrarese, Florenţa , reed Florența , p - și - , fig - și - ; Benati, Pictura renascentista cit , p MG Diana, Câteva precizări pentru cariera de tineret a lui Lorenzo Costa, "Paragone", XXXVii, , - , pp - , sp ; P Tosetti Grandi, în De la Bellini la Tintoretto: picturi ale Muzeelor Civice din Padova din Quattrocento al Seicento, catalogul expoziției de la Padova editat de A Ballarin, G Baldissin Molli, Roma , pp - , cat ; Negro, Roio, Lorenzo Costa: - , Modena , pp - , cat A e; Vechi Master Painting, Londra, Christie's, iulie , lot Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , episoade, invalidând lizibilitatea stemelor celei de-a doua familii fronturile cassonilor sunt documentate în colecția romană a Giustinianilor până la , data la care, încă intacte, ambii au intrat în colecția lui Antonio Canova Foarte probabil cu ocazia vânzării ulterioare au fost cele două tablete tăiați de-a lungul coloanelor pentru a forma șase pătrate distincte Conform relatării lui Apollonius din Rhodos, secvența începe cu oferirea Banchetului La propunerea de identificare a matrimoniului cu cel cu Sallustio Guidotti și la figlia naturală di Giovanni ii Bentivoglio, Griseide, e stata formulata per la presenza della sega bentivolesca sulla livrea del nano nello scomparto di Parigi (Diana, Alcune precisazioni cit , p ) La critica este o mizerie destul de recentă în discuție quest'ipotesi, considering lo stemma un semplice omaggio ai Bentivoglio: Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , p nota GM Silos, Pinacotheca Sive Romana Pictvra Et Scvlptvra, Libri Dvo în care unele sunt excelente cu care profanul, cu care sacru, care există la Roma, Tablourile și Statuile, sunt împodobite cu Epigrame; S-a apropiat de Ode apendice, ad Lyrici carminis lubamentum, Roma , ed , i, pp - , ii, p ; Sf Danezi Squarzina, Colecția Giustiniani, Milano , i, pp , - , cat - , p , cat - ; dacă nu mai indică prezenţa sa în inventarul din (ivi, p , inv - ) G Pavanello, Despre colecția lui Antonio Canova: cuferele argonauților lui Hercule din Ferrara, "Buletinul al Muzeului Civic din Padova", LXXXii, ( ), p - , sp - , Fig Bernardino Orsi, Banchet oferit de regele Aeta lui Jason și fiilor lui Frisso, Paris, Muzeul Artelor Decorative Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , de la regele Eeta la Jason și fiii lui Frisso păstrați în Musee des Arts Decoratifs din Paris (fig ) Acesta este urmat de tăblița, acum în Cassa di Risparmio di Firenze, înfățișând Lupta dintre Iason și uriașii au încolțit din dinții balaurului (fig ) , iar cel care a fost cândva un Londra în colecția Wilson și acum se află într-o colecție privată care a sosit în în în urma unei licitaţii la Sotheby's (fig ) subiectul acestui al treilea tablou este diferit identificare dificilă, chiar dacă având în vedere dimensiunea redusă ar putea înfățișa regele Eeta și ai lui tribunal, atât de mult încât s-a emis ipoteza că ar fi fost partea dreaptă a panoului de la Florența Apollonio Rodio, Argonautiche, editat de A Borgogno, Milano (de acum înainte Ap Rh ), iii, vv - Tableta a fost publicată în legătură cu această serie pentru prima dată în de către Zeri (F Zeri, al treilea panou al "Argonauților" de Lorenzo Costa, "Proporții", ii, , pp - , sp - ), dar da vezi în mod specific Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , pp - , cat Ad; A Bliznukov, în lumina lui Apollo: Renașterea italiană și Grecia, catalogul expoziției din Atena editat de M Gregori, Milano - , p Ap Rh, iii, vv - Vezi Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , pp - , cat Ad fragmentul se afla la Viena în colecția Moll, Longhi l-a raportat ulterior dr Schaeffer la Berlin în ; după ce a trecut prin Sotheby's la octombrie (lot ca Ercole de' Roberti) a ajuns în colecția lui Peter Wilson, unde a rămas până în când am trecut din nou mai departe market (Old Master Painting, Londra, Sotheby's, aprilie , lot atribuit lui Ercole de' Roberti) și e acum într-o colecție privată (Negro, Roio, Lorenzo Costa cit p , cat Ae) Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit p , nota piesa florentină ar putea fi integrată deja Wilson la pictură, deoarece textul lui Apollonius Rhodius povestește că Colhida împreună cu regele lor au participat redus la tăcere la lupta lui Jason Ap Rh, iii, vv - Fig Bernardino Orsi, Lupta dintre Jason și giganți a încolțit din dinții dragonului, Florența, Banca de Economii Fig Bernardino Orsi, Regele Eeta și curtea sa, colecție privată Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , Următoarea tabletă prezintă cel mai reprezentativ episod al ciclului, Jason con- acesta este Lâna de Aur (fig ) , ultimul care a fost legat de seria în de către Zeri The pictat şi recent reapărut pe piaţă sub numele de Bernardino Orsi Noul documentația fotografică ne permite să subliniem că piesa este perfect conformă te celorlalți din serie și constituie unul dintre vârfurile calitative ale capacității artistului de a surprinde momentul emoționant al poveștii al cincilea fragment reprezintă întoarcerea argonauților (fig ) care, cucerind Lână de Aur, se îmbarcă spre Grecia luând cu ei Medea Povestea se încheie cu al șaselea fragment păstrat acum în Muzeele Civice din Padova (fig ) : analiza atentă a lui Bacchi și De Marchi a relevat că farfuria este tăiată în stânga, în timp ce în partea dreaptă - precum și în partea de sus și de jos - marginile originale ale pictura şi semnele încadrării antice sunt vizibile Aceste observații au permis doi savanţi pentru a stabili că acest fragment paduan a fost ultimul din frontalul celui de-al doilea cassone și, prin urmare, nu putea corespunde identificării tradiționale cu episodul Ap Rh, iV, vv - F Zeri, Însemnări pentru Ercole de Roberti, "Buletinul de artă", V, L, , pp - , sp - Vechiul Maestru cit , lot pictura se afla în colecția Gutmann din Heemstede, lângă Harleem În tableta a fost achiziționat de baronul Thyssen-Bornemisza, care a păstrat-o la Lugano până în , când colecția a fost mutat la Madrid; Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , pp - , cat Ae Ap Rh, iV, vv - Tosetti Grandi, în Da Bellini cit , pp - , cat ; Molteni, Ercole de Roberti cit , p , cat , smochin ; Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , p , cat Ac Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit p , nota Fig Bernardino Orsi, Jason și cucerirea Lânei de Aur, prin amabilitatea Christie's Fig Bernardino Orsi, revenirea lui Argonauții, Madrid, Muzeul Thyssen Bornemisza Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , a ieșirii argonauților din Simplegades sau cu expediția argonauților, fragmente care în schimb ar fi trebuit să deschidă ciclul narativ Prezența în dreapta a cavalerilor pe stânci care arată amenințător nava Argo vă permite să recunoașteți în cutia Padova înfățișarea Zborului Argonauților din Colchis: corabia este orientată cu prora spre marea deschisă pânzele umflate de vânt îl împing departe de țărm de care sosesc colchienii furiosi Pe pupa, Iason, înarmat, brandește sabia cu care, conform povestirii, tăiase frânghiile de ancorare Având în vedere scena ulterioară acesteia din Madrid înfățișând epilogul fericit al întreprinderii și al poveștii de dragoste, Bacchi și De Mar- alţii au emis ipoteza că cassonii au fost decorati şi pe laterale şi că ciclul a fost compus nu șase, ci zece pătrate Cu toate acestea, urmând narațiunea lui Apollonius la literă Rhodes citim că Jason, odată ce a câștigat Lâna de Aur, "și-a luat sabia din teacă și Am tăiat frânghiile de la pupa; apoi i-a luat locul, înarmat, lângă fată și cârmaciul Anceo" , descriere care corespunde perfect, după cum am văzut deja, secțiunii Madrid Apoi, pe măsură ce corabia a părăsit râul, vestea trădării Medeei a ajuns la Colhida, Tosetti Grandi, în Da Bellini cit , p - ; Pavanello, Despre colecția lui Antonio Canova cit , p Ap Rh, iV, vv - Fig Bernardino Orsi, Evadarea argonauților din Colchis, Padova, Muzee civice Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , care s-a dus "să garnizeze malurile râului, urlând furios", după cum se vede în Pictura Padova fragmentul Thyssen pare deci să-l precede în mod legitim pe cel padovan; prin urmare cele două cufere au putut fi decorate doar pe cele două panouri frontale și nu pe părţi, conform unei scheme tripartite Absența Medeei pe puntea navei, de altfel, nu este singura contradicție întâlnită bilă în reprezentare, întrucât Hercule apare incongruent la pupă, amenințător împotriva colchienilor cu bâta în mână Potrivit poveștii lui Apollonius din Rodos, totuși, cel Participarea lui Hercule la întreprinderea argonauților se terminase chiar înainte de sosirea lui în Colhida, pentru că eroul abandonase nava Argo pentru a rămâne în Misia și a pleca în căutarea tânărului ei iubit ila, răpită de nimfe Aceasta și alte neconcordanțe - ad exemplu faptul că Iason este înfățișat în actul de a ucide șarpele cu sabia de în fața unei mulțimi mari, în timp ce în Argonautica monstrul este adormit datorită puterile Medeei care este singurul martor la isprava eroului - sugerează prezența lui un text de mediere sau o anumită autonomie faţă de sursă Identitatea autorului Poveștilor Argonauților implicat într-o poveste complexă atribuirea unor personalităţi ilustre ale istoriei artei Atribuit în trecut de majoritatea de critică la atelierul lui Ercole de' Roberti sau la tânărul Costa, aceste tăbliţe sunt astăzi atribuit în mod convingător lui Bernardino Orsi Pe de o parte, de fapt, serialul nu prezintă acea inflexiune turiană care caracterizează prima activitate a tânărului Costa, pe de altă parte pasajele de cea mai înaltă calitate nu ajung niciodată la măreția lui Hercule, relația cu cel care este, de fapt, o emulație apropiată, dar căreia îi lipsește dinamismul mișcării și al profunzimea expresiilor, care în Poveștile Argonauților se transformă în grimase somnoroase lent și obscur, departe de fizionomiile blânde ale lui Costa Pe de altă parte, există multe elemente care apropie acest grup de San Girolamo Castele și care acreditează paternitatea lui Orsi, pornind de la alegerile arhitecturale ale buștenilor căsuțe deschise care pot fi văzute în fundalul lui Jason cucerind Lâna de Aur și în fragment Parizian Tocmai în banchetul oferit de regele Eeta lui Jason și fiilor lui Frisso vedem cum coloane care acționează ca element de despărțire pe laterale încadrează scena exact la fel la fel se întâmplă şi în retabloul Castelli şi în retabloul Canossa in sfarsit statui mici da repetă ca laitmotiv în toate lucrările din perioada bologneză a lui Bernardino, precum și anumite lapsune de gramatică, inacceptabile în claritatea lucrărilor bologneze ale lui Costa, care indică o stăpânire imperfectă a spațiului de către autor, ale cărui personaje, în mersul lor incert, par să plutească la fel ca San Giovannino din retabloul Canossa sau paginile banchetului din fragmentul Parisului Ap Rh, i, vv - privind reconstituirea seriei și povestea atribuirii, vezi în special P Tosetti Grandi, în Da Bellini cit , pp - , cat ; Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , pp - , - , fig - ; M Molteni, Ercole de Roberti cit , pp - , cat - , fig - Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , La grupul de lucrări puternic urmărită până la Orsi e inevitabil să adăugați și Atalanta și hipomenes Gemaldegalerie din Berlin (fig ) , de asemenea, poate, demonstrează nimic dintr-un cufăr de nuntă primul care i-a detectat prinderea dependență cu Povești de Argonauții a fost Longhi, care în l-a atribuit lui Costa "în moment de maxim devotament- nici lui Hercule" Arhitecturile, peisajele, referirile la antic vorbesc aceeași limbă gio al Argonautilor, as arată relieful de marmură, figurinele si decorul capitalele Chiar și merele de aur că Atalanta are intenția de a colecta Copacii amintesc clar de ghindele aurii cu care pictorul împodobește marele stejar unde se păstrează Lâna de Aur Pe de altă parte, Plângerea peste Hristos mort de Gemalde- Galeria Dresda (fig ) , raportată pentru prima dată în legătură cu Orsi de Andrea De Marchi în , o atribuire reafirmată, împreună cu Bacchi, în anul următor Afinitatea stringentă care leagă această lucrare de corpus asamblat până acum este foarte evidentă, dacă considerăm degradarea peisajului și fizionomiile fețelor Fecioarei, ale lui Hristos și San Giovanni, care sunt bine configurate ca o evoluție a celor ale Banchetului sau dei parizian Din pământul tăbliței Florenței au încolțit uriași Având în vedere dimensiunea mică, este fără îndoială o lucrare de uz privat, care răspunde bine gustului devotio-ului modern Scenele secundare nu mai sunt dispuse ierarhic pe predelă sau pe laterale a retablourilor, dar reabsorbită într-o singură scenă, care a înlocuit polipticul tabloul (inv A) provine din colecția Solly și a fost achiziționat de muzeu în Pentru poveste atributiv vezi Molteni, Ercole de Roberti cit pp - , cat , fig Longhi, Atelier cit pp , nota , ulterior Benati, Pictura renascentista cit p Pe spate se află un sigiliu cu două nuduri masculine și o inscripție în stilou care spune: "Francesco Squarcione Padova" De Marchi, Bernardino Zaganelli cit p , nota ; Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , p , nota , fig , atribuirea tabletei a fost respinsă de Gottschalck care revine la generic referire la școala Ferrara din Longhi în (Officina cit p , fig ); Gottschalck, în triumf cit pp - , cat Fig Bernardino Orsi, Atalanta și hippomenes, Berlin, Staatliche Museen, Gemaldegalerie Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , co Plângerea dezvăluie capacitatea de a Bernardino să facă scene înalte dramă, suferită în transport a mamei care ține fiu, atent la modelul Cossesco a Plângerii lui Hristos în Muzee Jaquemart-Andre din Paris În Bernardino s-a întors probabil merge la Reggio Emilia, unde este documentat pentru a arenda Dupa test- mărturie datată a retabloului Canossa , a doua atestare certă de afacerile lui Bernardino din Reggio si reprezentata printr-un act notarial din august , când Ludovico Malaguzi, Cristoforo de Luca și Gio- vanni Francesco de Savi, probabil minte membri ai Consiliului de Bătrâni, i-au încredințat pictorului load "ad pingi faciendum tasellum audientie" , a realiza care ar fi primit nouăzeci de ducați de aur ro termenul "tasellum" ar părea să indice un fel de tavan din lemn casetat - la care pare să facă aluzie la termenul "quadronos" - că Bernardino fusese comandat "de bono colore de- pingere" în Sala de Audie Conform studiilor lui Nironi, în această sală, numită și Cancelaria, se țineau ședințe ale Consiliului Bătrânilor, care constituiau doar o parte a Consiliului General Acest spațiu pare să fi fost situat la parter, până atunci de mai multe ori încăperea alocată acestor adunări a fost schimbată în deceniile dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea Nironi relatează că în jurul anului , într-o încăpere adiacentă camerei Capitano del Popo- iată, un anume "Gaspare de Morano construise tavanul din lemn, pentru care ligheanele, cornișe- Știrea citată de Alessandro Rovetta nu are referința arhivistică, prin urmare nu a fost posibilă verifica informatiile Rovetta, Monducci, Caselli, Cesare Cesariano cit , p ASRe, Notar, Parisetti Francesco, ; Monducci, Pirondini, Pictura cit , p Alessandro Rovetta menționează o plată în pentru Camera degli Anziani, dar citând studiile lui Monducci se referă, fără îndoială, la actul din august ; Rovetta, Monducci, Caselli, Cesare Cesariano cit , p Nironi, Palazzo del Comune cit , p din acesta, p Fig Bernardino Orsi, Plângerea lui Hristos mort, Dresda, Gemaldegalerie Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , pisici și babuini fuseseră pictate de Giacomo Maineri din Bologna și Lazaro Pozzi din Reggio" actul din august referitor la Orsi continuă în descrierea "rosetas et cornisa- menta et rosetas parvas", elemente proeminente probabil din tavan, pe care le avea pictorul sarcina de aurire Ceea ce este și mai interesant este că sub arhitravă, totul în- revenind la perimetrul camerei, un "frixio", adică o friză, trebuia să alerge documentul nu clarifică în ce a constat mai exact decorul, dar pare să înțeleagă că pictorul ar trebui să intervină "cum figuris" în spațiul care mergea de la tavan până la spatele celui bănci pentru bătrâni Acest lucru nu înseamnă neapărat că camera a fost împodobită cu o friză istoricată, pentru că, după cum atestă studiile, mai avem de așteptat câteva decenii pentru a găsi primele dovezi ale acestei tipologii care s-ar fi bucurat de atâta avere în Emilia, dar în lipsa unor descrieri mai exhaustive această ipoteză nu poate fi exclusă a priori Pentru a clarifica cronologia lucrărilor și angajamentul pe care Orsi și-a asumat-o față de comunitatea Reggio Emilia, alte documente până acum inedite în care sunt venite în ajutor a raportat plăți pentru munca depusă de Bernardino la august , câteva zile mai târziu fapta stipulată cu Bătrânii, a primit o despăgubire parțială "pentru residencia de la Camera de ly anciani" , notație care confirmă că Sala de audiențe pentru care este realizat tasellumul a fost sediul acestui organ la august a fost plătit pentru Francesco da Mellară crearea băncilor pe care urmau să aibă loc Bătrânii și asta e dovadă citirea corectă a faptei conform căreia Orsi trebuia să decoreze încăperea până la umeri numărul de sesiuni la octombrie s-au cumpărat scânduri "pentru a face poduri pentru pictori din Camera de li anciani" și de aici putem deduce că Bernardino nu a fost singur în această întreprindere, ci sprijinit din ajutor Trebuie să presupunem că lucrările de decorare propriu-zise au început abia la acestea date și că prima sumă dată lui Bernardino în august a constat într-un fel de avans asupra muncii de făcut De fapt, nu a trecut mult până când a sosit oa doua plată pe noiembrie, data la care lucrarea la schele ar fi trebuit sa inceapa demult Săptămâna înainte de plata lui Bernardino, Francesco da Mellara, responsabil pentru construirea băncilor, ASRe, Arhiva Municipiului, Registrul mandatelor, aprilie și iunie ; Nironi, Palatul lui Municipiul citat, pp - Monducci, Pirondini, Pictura cit , p Pentru mai multe informații despre frizele pictate în Emilia vezi AWA Boschloo, friza pictată în Bologna de Niccolo dell'Abate ai Carracci, - , Bologna ASRe, Arhivele Municipale, Trezorerie şi fermă Caietul de angajați și mandate, ad an Este foarte probabil ca această plată să fie aceeași citată de Vittorio Nironi în Recapiti la Riformagioni, Nironi, Primăria cit , p Savantul nu numai că înțelege greșit data - crede el fie august în loc de - dar și anul documentului, pe care îl indică , dată citată la început a documentului, dar la care plățile nu se referă Dovada erorii este oferită de faptul că în Cartea Angajaților și Mandatelor Primăriei puteți găsi toate plățile care sunt raportate în Datele de contact la adresa Reforme ASRe, Arhiva Municipiului, Trezorerie și Masseria, Caietul Salariaților și Mandatelor, ad annum , ad annum Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , pusese în "diblu" paisprezece trandafiri de lemn la decembrie, o sumă mare a fost plătită lui Orsi "în plata integrală" pentru lucrare desfăşurat în camera Bătrânilor În document apar și numele ajutoarelor al maestrului: Tomaso Taruoso, care este compensat pentru că s-a ocupat de "de quadrilli pentru tablare la Camera predicta" și Giovan Francesco de Savi, care este plătit cu un salariu modest pentru serviciile prestate pe o perioadă de cinci luni (din iulie până la sfârșitul lunii noiembrie) Deși această compensație pare a fi cea finală, la aproape un an după Ber- Nardino da Collecchio primește alte două plăți, până acum neobservate, pe și noiembrie bre din , pentru că ar fi pictat şi aurit încăperea mai sus amintită Pe lângă clarificarea cronologiei lucrării, această serie de documente care se deschide în august și se încheie în noiembrie , sugerează că pictorul deținea o afacere prindere decorativă, la care au participat și "tovarășii" săi, termen la care mai degrabă decât să facă aluzie un "magazin", pare să desemneze o echipă de muncitori adunați cu ocazia El a aparut cu toate acestea foarte bine integrat în țesătura locală, cu două lucrări relevante la creditul său în locuri momente importante ale vieții orașului, un altar în catedrală și decorarea unei camere din Pa- lazzo Comunale, care i-a garantat o vizibilitate largă și un prestigiu considerabil Urmele ulterioare duc la august , data la care Bernardino închiriază o proprietate primul teren Deși știrea nu este semnificativă în scopul reconstituirii activității sale ta, ne permite să stabilim că artistul a avut un venit în afara profesiei sale la noiembrie a aceluiaşi an Bernardino a predat comanda unui altar încredinţat tăieturi de Stefano Fontanelli și ginerele său Alessandro Malaguzzi El este responsabil de întreprindere în locul său Lazzaro Grimaldi , în timp ce Francesco da Mellară, care la vremea aceea se ocupase de a aparatelor de lemn ale camerei de bătrâni, creează "casamento", un termen Reggio cu care se defineşte capsa, o structură de reţinere în general din lemn , care avea, pe lângă trei decât o funcție ornamentală, scopul de a proteja altarul de lovituri și praf Urmele ulterioare ale pictorului duc la contractul din mai pentru altul lucrare, acum pierdută, destinată bisericii Santa Maria del Carmine la mai Antonio da Mosto, membru al uneia dintre cele mai proeminente familii din Reggio Emilia, a avut i-a trimis lui Orsi crearea - "ad fabricandum et pingendum et ornandum" - a unui din acesta, ad annum, cc - , ad annum, cc v, r ASRe, Notarile, Pittori Tommaso, , c ibid ; Monducci, Pirondini, Pictura cit , pp - ; Saccani, News cit , pp - Referitor la singura lucrare sigură a acestui pictor care a reapărut recent, vezi P Ervas, Profilul lui Geminiano Benzoni, "Studii noi" XIII, ( ), , p , pl iV-V, fig - Îi mulțumesc Andreei De Marchi pentru materialul și notele furnizate cu privire la acest tip de aparat de lemn Pentru mai multe informații, a se vedea studiul asupra exemplarelor friulene de F Frucco, "Unam capsam ubi dicta Anchona stare debet depincta cum stellis" Structurile protectoare ale retabloului din Friuli între secolele XV-XVI, "Ce fastu?", LXXXi, , p - ASRe, Notar, Pittori Tommaso, ; Saccani, News cit , pp - ; Monducci, Pirondini, La pictura citată, pp - Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , panou înfățișând Nașterea Domnului Pe lângă figuri, compoziția trebuia să aibă și animale și sate Bernardino a fost obligat să termine masa într-un an, altfel ar fi suportat "in pena ducatorum decem" documentul relevă că pictorul pe lângă faptul că nu completează retabloul Fontanelli, încredinţat lui Grimaldi, a luat timp pentru o comisie stipulată cca cu șapte ani mai devreme Cu toate acestea, în mod surprinzător, la ianuarie Bernardino a reluat comisionul pe care l-a "externalizat" lui Grimaldi, probabil din cauza morții viitoare a lui coleg și, după cum atestă un document păstrat la Arhiva Statului , a fost de acord cu i colegii pictori Vincenzo de Olio si Filippo Patarazzi sa realizeze cu ei amandoi retabloul pt Stefano Fontanelli și cea a lui Carmine pentru Antonio da Mosto Nu știm care au fost motivele care l-au determinat pe Orsi să vândă un comision sion, stipulează o prelungire și implică alți maeștri în realizarea acestor lucrări Oricum ar fi, câteva luni mai târziu, la martie , a preluat o altă sarcină importantă gno, acceptând însărcinarea, încredințată lui de Vincenzo Gabbi, să decoreze capela familiei în San Domenico dedicată Sfântului Vincențiu, pe al cărui altar se afla un retablo înfățișând acest sfânt Tot în acest caz aurul trebuia să acopere altarul și "totas cornisiam incisas pertinent archivolt et casamento dicte ancone" "casamentum" trebuie să fi avut forma de chioșc de ziare, așa cum sugerează prezența unui "arhivolt" pictat cu "bonis coloribus", la care au adăugat două candelabre pe un câmp albastru Bolta în cruce a capelei pare să fi fost pictat cu "azuri fini stellati, de azuro fino" și figura lui Hristos "de auro fino in campo zenabri fini cum laca" Ultima comisie cunoscută datează din martie pentru capela Pariseti din biserică de San Prospero di Castello antreprenorii Celidonio, Prospero, Paride și Petronio Pariseti i-a însărcinat maestrului Raffaele del fu Franchino di San Paolo, tâmplar, să construiască ta- fly și clădirea pe care Orsi ar fi pictat-o cu aur și "azurum ultramarinum" Către pictor trebuia să picteze o Madonă cu Pruncul cu sfinții mucenici Genezie și Iosif, pe a căror în vârf era Buna Vestire a Fecioarei, în timp ce în "peducio" - prin care poate predela - Nașterea Domnului În acest moment, știrile despre pictor au devenit rare: luna următoare Orsi a testat, numirea moștenitori sunt fratele său și soția sa, Giovanna de' Criminati alias de' Cavalieri și lăsând unele sume către Biserica San Prospero și Monte di Pieta Atestat încă în viață în unele documente te în și , Bernardino a testat din nou în februarie și a murit la scurt timp după ASRe, Notar, Ariberti Prospero, ; Saccani, News cit , p ; Monducci, Pirondini, La pictura citată, pp - ASRe, Notar, Favali Girolamo, , fol ; Saccani, News cit , p ; Monducci, Pirondini, La pictura cit , p ASRe, Notar, Ariberti Prospero, ; Monducci, Pirondini, Pictura cit , p ibid ; Saccani, News cit , p Monducci, Pirondini, Pictura cit , p ASRe, Notar, Araldi Baldassarre, ; Saccani, News cit , p Monducci, Pirondini, Pictura cit , p Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , Deși rămâne certitudinea că mai sunt multe de făcut, s-a încercat urmărirea unui pro- fir de Bernardino Orsi examinarea reînnoită a corpusului care i-a fost atribuit demonstrează, pe bază referințe punctuale, coerența unui grup de lucrări pe care critica recentă a încercat să le facă contrazice Analiza stilistică și revizuirea documentelor cunoscute și inedite fac posibilă adaugă câteva piese carierei lui Orsi, dezvăluind rolul său de pictor civic în Palatul zona municipiului Bernardino se dovedește a fi capabil să se actualizeze și să adere pe deplin la noutățile de la Bologna pe care le aduce înapoi la Reggio Emilia, pentru ca apoi să se întoarcă pe un gust mai înapoiat pentru a se adapta la nevoile clientului Deși profilul său este încă lac- noso, prestigioasele comisii pe care le semnează pentru aristocrația locală - Canossa, Fontanelli, Da Mosto, Pariseti - face din el unul dintre cei mai interesanți protagoniști ai picturii Reggio Emilia a între secolele al XV-lea şi al XVI-lea Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru un frontispiciu venețian al ? Premisă domeniul ilustrației de carte din secolul al XVI-lea și unul dintre cele mai puțin frecventate de studiouri, totuși, uneori pare să ne ofere descoperiri inedite la granița dintre edituri, literatură și istorie de arta Este adesea o chestiune care nu este ușor accesibilă celor neinițiați și nu numai deoarece se referă în principal la lucrări de traducere, dar și din cauza unor dificultăți metodologice logici relevante Dintre acestea, subliniez lipsa aproape totală a semnăturilor din matrice, absența a anumitor date care derivă din practica reutilizarii nechibzuite a "imaginilor de arhivă" de către a imprimantelor, precum și indisponibilitatea urmelor documentare în arhive Se subliniază apoi- a remarcat cât de des mediul xilografic este înșelător de fapt, dacă nu dai peste un adevărat peintre graveur, în cel mai bun caz găsim o simplificare în redarea desenului (tot din motivele intrinseci ale mărimii lemnului), în timp ce de foarte multe ori stângăcia sculptura reușește să mascheze chiar și cele mai de succes invenții Cu toate acestea, odată cu marea noutate a pieței cărților, unele dintre marile majorități s-au aventurat în ea experimentatorii de media și gen din prima jumătate a secolului al XVI-lea Printre ele mă limitez la a menționa Fig După un artist lombardo-veneto (?), Angelo îngrijitorul ajută un muribund amenințat de diavol, frontispiciul Consolatoria in la morte de la dragul său nepot Giovannina di Bernardino Fattori Fig După un artist lombardo-veneto (?), Angelo îngrijitorul ajută un muribund amenințat de diavol, pagina de titlu a Doctrinei frumoasei pe moarte a lui Petru din Lucca Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Fig De către un artist lombard-veneto (?), înger păzitor care ajută un muribund amenințat de diavol, frontispiciu de Consolatoria în moartea nepotului ei drag Giovannina de Bernardino Fattori (detaliu) Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , artişti agitaţi precum Aspertini şi Pordenone , sau toscanii Beccafumi şi Salviati care, este înmulțirea exponențială și geografică garantată de mediul tipografic, au putut împrăștie semințele realizărilor lor artistice într-un mod nu mic O imagine pentru două texte Imaginea pe care intenționez să o prezint (fig - ) a fost aproape complet ignorată de studii, cu excepţia unei scurte note a Silviei Urbini în marginea conferinţei despre tipografia franceză Aș dori să-i mulțumesc sincer lui Marco Collareta pentru sugestiile și încurajările sale, Francesco De Carolis, Andrea De Marchi, Giovanni Maria Fara, Francesco Frangi, Elena Fumagalli, Antonio Pinelli, Massimiliano Rossi, Francesco Sorce, Francesco Traversi, Silvia Urbini Orice erori conținute în aceasta text și să fie atribuit exclusiv lucrării mele Redescoperirea activității lui Amico Aspertini ca designer de ilustrații tipografice se datorează lui Roberto Longhi, care în Prelungirile la Atelierul Ferrarese ( ) recunoscuse portretele din capela lui Moș Crăciun Cecilia la Bologna în Annotatione natomae de bolognezul Alessandro Achillini: "Aspertini este, cel puțin cu desene, cum ar fi inspiratorul frumoaselor pagini de titlu ale Trionfi di Notturno Napoletano și ale Annotationes natomae" (R Longhi, Officina Ferrarese: ; urmat de extinderile din și de noile extinderi din iar din noile prelungiri - , Florenta ) Din Longhi relaţiile lui Aspertini cu scriitorii bolognezi și lumină au fost aruncate asupra unei activități cel puțin la fel de variate ca bizarul lui fler creativ: de la predicții astrologice la tratate de anatomie și de la viețile sfinților în limba populară la comedii în ottava rima a misterioasului Nocturn napolitan cf S Urbini, "Cioburi și bijuterii": Aspertini și gravură, în Amico Aspertini - : artist bizar în epoca lui Durer și Rafael, catalogul expoziției de la Bologna editat de A Emiliani, D Scaglietti Kelescian, Milano , pp - ; Ead , Amico Aspertini poligraf de ilustrare de carte, "Nuovi Studi Revista de artă antică și modernă", ii, , , pp - Giovanni Antonio Pordenone a trebuit să facă desenul pentru Prima carte a lui Sacripante a lui Ludovico Dolce (Veneția, la Maffeo Pasini, ): cf C Furlan, Pordenone și Lodovico Dolce, "il Noncello", , , p - ; Ead , Pordenone, Milano , cat D Dar deja Williamson identificase în pictor din Friuli posibila sursă figurativă pentru pagina de titlu: E Williamson, A possible Pordenone, "italica", XXVi, , , pp - Despre Pordenone și contextul literar venețian vezi și C Cohen, Giovanni Antonio da Pordenone: între dialect și limbă, Cambridge , i, pp - Massimiliano Rossi a fost primul care a găsit urme ale lui Domenico Beccafumi în tipografia venețiană, recunoscându-l pe pictorul sinez pe pagina de titlu pentru cartea de madrigale Plângerea Olimpiei: cf J Haar, De la "Cantimbanco" la Curte: Averile muzicale ale Ariosto în Societatea Florentina, în L'arme e gli amori Ariosto, Tasso și Guarini în Florența Renașterii târzii, lucrările conferinței de la Florența ( ), editată de M Rossi, F Gioffredi Superbi, Florența , ii, pp - Luca Degl'innocenti a reconstituit cele două serii de gravuri în lemn Ariostos, pentru comoditate, i-a numit pe cel mic și pe cel mare: L Degl'innocenti, Furioso de Beccafumi, două cicluri de gravură în lemn de Ariosto, "Paragone Letteratura", LX, , - - , pp - ), despre care pomenise Giulio Mancini (G Mancini, Considerations on painting, editat de A Marucchi, L Salerno, Roma , eu, p ) Cele cincisprezece gravuri în lemn de Virgil pe care le-am găsit (Degl'innocenti în eseul său a recunoscut unele Imaginile virgiliene printre gravurile în lemn ale lui Ariosto fără a găsi totuși o ediție de referință) reprezintă un alt pas înainte în reconstituirea activității de ilustrator a lui Beccafumi: cf R Niccoli Vallesi, Virgil ilustrat Domenico Beccafumi, editura venețiană și o serie nerecunoscută de gravuri în lemn, "Nuovi Studi Review of Ancient and Modern Art", XVi, , , p - Pentru reconstituirea tipografiei lui Salviati, împărțită între Veneția și Florența pentru tipografi Marcolini, Doni și Tramezzino văd A Cecchi, Francesco Salviati și editorii cărțile, în Francesco Salviati ( - ) sau la Bella Maniera, catalogul expoziției de la Roma și Paris editat de C Monbeig Goguel, M Hochmann, Milano , p - Activitatea sa, precum Aspertini și Beccafumi, se caracterizează prin amploarea intereselor: din mărci tipografice (mă mă limitez să citez cu bibliografie atașată G Masi, Simboluri și evenimente tipografice doniane ( - ), în Dissonanze concordi: teme, întrebări și personaje în jurul lui Anton Francesco Doni, editat de G Rizzarelli, Bologna , pp - ) la tratate de anatomie (M Hirst, Salviati illustrateur de Vidus Vidius, "Revue de l'art", , , pp - ) la Viața Fecioarei Maria de Pietro Aretino (D McTavish, Giuseppe Porta numit Giuseppe Salviati, Ph D Courtauld institute of Art, University of London, London , pp - ) Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Cesco Marcolini Savantul și-a legat inventatorul de atelierul Marcolini care în jur a fost cea mai receptivă dintre ideile figurative italiene centrale, găzduind în presa sa imagini lucrări de bibliotecă de Francesco Salviati, Giuseppe Porta, Lambert Sustris și Francesco Menzocchi Voi reveni la această întrebare mai târziu, mai întâi este necesar să precizez la ce gravură în lemn mă refer tratat a fost publicat de un tipar cunoscut: Niccolo di Aristotile de' Rossi cunoscut sub numele de lo Zoppino , important tipograf, editor și librar, activ în principal la Veneția Nascut in Ferrara între și , a debutat la Bologna în și s-a mutat la Veneția în , încheindu-şi în cele din urmă îndelungata activitate în La teascurile sale erau în principal tipărite dosare de minte de natură populară și cavalerească, sau o producție în limba populară destinate unui public non-umanist , dintre cele care au fost definite drept "cărți de șea", "unde prin sacoș ne referim la sacul călugărului predicator, al negustorului, al pelerinului, al rătăcitorului go, a meșterului itinerant, și a oamenilor asemănători, adesea mai săraci în cultură decât în bani" În mod paradoxal, tocmai din cauza acestor caracteristici, acest tip de funcționare funcționează mai ușor conținea ilustrații: "cartea populară, pe scurt, pentru a satisface nevoile publicației sale blico trebuia să fie mic, la îndemână, ilustrat într-un mod sugestiv, dar simplu" Nu trebuie deci să fie surprinzător să te confrunți cu o imagine destul de elaborată pentru un text S Urbini, într-o Masă rotundă menită să discute rapoartele efectuate și să prezinte "Sorti" și al "Studiilor pentru soarte", în O grădină pentru arte: "Francesco Marcolino da Forlì" Viața, opera, catalogul, Proceedings of the Forlì Conference ( ), editat de P Procaccioli, P Temeroli, V Tesei, Bologna , pp - Despre vicisitudinile complexe ale imaginilor din Sorti de Francesco Marcolini, vezi E Parlato, Abecedario Iconografia lui Marcolini, în Un Giardino per le arti cit, pp - ; id , Alegoriile din grădina "Sortilor", în Studii pentru "Sorti" Joc, imagini, poezie oraculară la Veneția în secolul al XVI-lea, editat de P Procaccioli, Treviso , p - , și S Pierguidi, Salviati ca ilustrator de carte: o nouă atribuire, în "Tipărit trimestrial", XXVi, , , p - Pe pagina de titlu a lui Giuseppe Porta mă refer la cele două contribuții recente ale lui M Hochmann, Alegoria din Veneția în : "Le Sorti" de Francesco Marcolini, în Le noyau et l'ecorce: les arts de l'allegorie, XVe - XViie siecles, lucrările conferinței de la Roma ( ), editat de C Nativel, A Fenech Kroke, E Myara Kelif, Paris , p - și A imolesi Pozzi, Atribuirea paginii de titlu a lui Le Sorti: o întrebare deschisă sau un fals problemă?, în O grădină pentru arte cit , pp - Pe identificarea Francesco Menzocchi da Forlì între pentru ilustratorii Sorti vezi A Bristot, M Ceriana, "in Venetia ricetto di tutto il ben humano et divino": Francesco Menzocchi și Veneto, în Francesco Menzocchi Forlì - , catalogul expoziției Forlì, editat de A Colombi Ferretti, L Prati, Forlì , pp - [extreme?] Pentru Sustris vezi V Mancini, Lambert Sustris in Padova Vila Bigolin din Selvazzano, Cittadella , p Pe unele imagini ale filosofilor cuprinse în retipărirea Sorti din atribuită lui Andrea Schiavone vezi C Callegari, Per Pietro Aretino iconograf și artist gravur în lemn Andrea Schiavone, în Necazurile colecționarului: studii de istoria artei în onoarea lui Feliciano Bun venit, îngrijită de C Callegari, Padova , pp - , sp - Pentru analele tipografului, vezi L Baldacchini, At the origins of vernacular publishing: Niccolo Zoppino de la Ferrara la Veneția Annali ( - ), Roma Pentru un studiu critic al activității sale și mai multe știri citeste mai multe despre biografie cf L Severi, Sitibondo nel stampar de 'books: Niccolo Zoppino between volgare book, Literatura de curte și problema limbii, Roma În timpul activității sale a fost printre marii editori italieni: de fapt există cel puțin ediții ale sale, toate editate de el însuși Dacă nu a fost întotdeauna un tipar al lucrărilor sale, bazându-se adesea pe fabricile locale experți, Zoppino a ales întotdeauna, și deci a finanțat, cărțile de tipărit: vezi L Severi, Sitibondo cit , p A fost și un tipografie important din punct de vedere al conținutului: de ediții sunt în limba populară, dintre care în gen literatură, care se adresează unui public tot mai mare Această tendință începuse deja: în perioada - Producția italiană în limba vernaculară a fost de %, în deceniul următor se stabilește pe %, până ajunge la la % la începutul noului secol; vedea B Richardson, Tipografi, autori și cititori în Italia Renașterii, Milano , p (ed sau Tipărire, scriitori și cititori în Italia Renașterii, Cambridge ) A Petrucci, La originile cărţii moderne Cărți de tejghea, cărți de sacoșe, manuale, "Italia medieval și umanist", , , p , p Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , aproape complet necunoscută ca această gravură în lemn misterioasă ( x mm) care înfățișează a scena din Diabolical Temptation, care este prezentă doar pe pagina de titlu a două ediții a VIII-a publicată în de Zoppino Prima dintre acestea, deja menționată de Urbini, este o Consolatoria in la morte puțin cunoscută a nepotului său drag Giovannina a unui anume notar Bernardino Fattori din Pesaro (fig ) LA de mult cancelar al orașului, singura lui lucrare tipărită a fost aceasta, în timp ce există știri despre eglogi și sonete dramatice de laudă a lui Valentino și a orașului Ravenna Din arhivele sale notarii știm că miza până la sfârșitul anilor patruzeci, în timp ce legătura cu cel Zoppino putea fi garantat prin faptul că a publicat câteva cărți în la Pesaro cu colaborarea lui Pietro Cafa și cu ajutorul preselor cunoscutului tipograf evreu Girolamo Soncino pentru care notarul a întocmit câteva acte importante S-a scris că "judecând după puținele texte accesibile, Fattori apare mai presus de toate atras de gustul accentului retoric, în modurile ingenioase ale liricii curtenești" , totuși răsfoind hârtiile care îl privesc, se întâmplă să dau peste frânturi de text care mărturisesc o rețea de relații umane hrănite de pasiuni literare Deci într-o singură foaie dizolvat, pe spatele unei practici notariale din , există un epitaf în piatră- rio romano care poartă inscripția: "ViNCENTiO OPTIME inDOLiS PUERO UNICO PATER NiCOLAUS BLANCUTiUS LACHRiMANS MONUMEN(TUM) DARi CURAViT" , care mărturisește familiaritatea sa cu temele funerare și cu decesele premature, în timp ce în versul unei alte practici din îi apare un sonet, cu un ton curios L Severi, Sitibondo cit , p , cat ; L Baldacchini, La origini cit , p , cat ; d Rhodos, Catalogul colecției de cărți antice a Fundației Giorgio Cini, Florența , cat F , pag ; T De Marinis, Castelul Monselice: colecție de cărți antice ilustrate venețiene, Verona , p , CNCE (codul de identificare al recensământului național al edițiilor italiene din secolul al XVI-lea EDiT http: edit iccu sbn it web iccu ihome htm) Bibliotecile unde poate fi găsit textul sunt: Biblioteca Nazionale Centrul Florenței, biblioteca municipală Forteguerriana din Pistoia și bibliotecile Fundației Giorgio Cini din Venetia Vezi G Arbizzoni, Activitatea literară în epoca Rovere, la Pesaro în epoca Della Rovere, editată de G Arbizzoni, A Brancati, Veneția - , iii, , p ; M Luchetti, Istoria notarilor din Pesaro și Urbino de la începutul Evului Mediu până în secolul al XVII-lea, Bologna , p ; F Vecchietti, T Moro, Biblioteca Picena, sau ambele știri istoria operelor şi scriitorilor piceni, Osimo , iV, pp - E Sandal, index cronologic al edițiilor latine și vernaculare ale lui Girolamo Soncino ( - ), în L'attivita editorial de Gershom Soncino - , lucrările conferinței Soncino, , editat de G Tamani, Cremona , p - , sp , cat Despre Pietro Cafa, instruit în atelierul lui Aldo Manuzio, vezi N Cecini, sv Pietro Cafa, în Dicționarul tipografilor și editorilor italieni, editat de M Menato, E Sandal, G Zappella, Milano , p - ; id , Gershom, Girolamo, Hieronymus, edițiile Soncinoului în orașele Adriatice - , catalogul expoziţiei, Soncino , p Citez cel puţin contractul din pentru tipărirea statutelor Pesaro: cf GG Scorza, Statutele Pesaro Structura constituțională a municipiului Pesaro în legislația sa statutară, în Pesaro între Evul Mediu și Renaissance, editat de MR Valazzi, Veneția , pp - , sp G Arbizzoni, Activitatea literară cit , iii , p Arhiva Statului Pesaro, Notar, Bernardino Fattori, nr , f După ce și-a cerut scuze pentru "dir-ul zottico", Almerico pare să-i ceară un alt sonet lui Bernardino: "Dar discursul ornat docto și benign, scăldat în Parnas și apoi remollo care la brațele lui Daphne a indignat Înaltul furori de care nu sunt sătul, fă-mă să îndrăznesc să-ți cer un angajament drag ceea ce ți-am spus despre cinstitul Apollo" acolo, f Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , dedicat, al poetului amator Almerico Fedeli, al fa- mile de faimoși producători de majolică ale căror interese se îngrijea Asemenea înclinații trebuiau și ele recunoscute public ly dacă pentru carnavalul din Fattori avea onoarea de a fi pus în scenă una dintre "foarte amuzante" sale egloghe le" de Girolamo Genga Consolatoria sa și o scurtă compoziție de patru cărți în tripleți, complet lipsite de introduceri sau dedicatii În spatele paginii de titlu, totuși, există o crucificare- ne (fig ) surmontată de inscripţia "Verbum Dei manet in eternum" care, deși șchiopătând, dă semne de deschidere către arta toscană care a început în Lagună pentru a vedea (chiar și printre cărți) cu sosirea lui Francesco Sal- viati si elevul sau Giuseppe Porta Textul se citește cererea emoționantă a unui bunic care și-a pierdut-o nepot, după un trend inaugurat de Sfântul Ambrozie în care "se admite strigătul creştinilor ca plina de speranta vietii viitoare si pretuita in eficacitatea sa terapeutică în raport cu performanța creștină percepția morții" : "Înlătură-mă atâta durere Sufar pentru moartea ei Ce a fost sufletul meu: ce a fost inima mea: Care a fost înviorarea mea în multe case Că cât a trăit au fost cuvintele lui Mângâietorii în necazurile mele: G Arbizzoni, Activitatea literară cit , iii , p Nu ar fi omonim, pictor, producător și inginer de majolică care a trebuit să moară în jurul anului , chiar dacă Bernardino era notar al Credincioșilor în diverse ocazii de la la : cf A Ciaroni, Majolica secolului al XV-lea la Pesaro: fragmente de istoria artei ceramica din atelierul Fedeli, Florenta , pp - Despre activitatea artistică a familiei, vezi ibid , pp - ; LL Loreti, Activitatea lui Almerico Fedeli: pictor, maiolicator, inginer din Pesaro în secolul al XV-lea, "Studiu Oliveriana", , , p - G Arbizzoni, Măreția prințului, a petrecerii, a curții și a orașului, la Pesaro în epoca Della Rovere cit , pp - , sp Despre sejururile din Laguna Sansovino, Salviati, Porta si Vasari vezi M Hochmann, Venise et Rome - : deux ecoles de peinture et leurs echanges, Geneve , pp - Pe rapoartele lui Salviati, Vasari si Porta cu editorul Francesco Marcolini la Veneţia cf notele și G Chiecchi, Cuvântul durerii Primele studii asupra literaturii consolatoare între Evul Mediu și Umanism, Roma-Padova , pp - Despre rolul acestui gen între Evul Mediu și Renaștere, vezi mai general GW McClure, Sorrow and Consolation in Italian Humanism, Princeton Despre consolarile lui Petrarh vezi S Stroppa, La consolatoria nelle 'Familiari': for the deﬁnition of a "corpus", în "Petrarchesca", , , pp - ; pentru o călătorie de la antichitatea clasică la modernitate vezi P Asso, genul consolator din Stazio la literaturile europene, "Vichiana", X, , , pp - Fig Gravor venețian, Răstignire, versoul paginii de titlu of the Consolatoria in la morte de la sua dragă nepoată Giovannina di Bernardino Factori Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Sau soarta, sau soarta, sau Stele, sau Luna, sau Soare Că-mi vezi paguba: judecător Dacă inima este corectă când doare: Unde mai sunt acele primiri recunoscătoare?" Îngerul păzitor răspunde acestor rugăciuni și are un prim dialog cu autorul despre Providența Divină: "Eu sunt îngerul lui Dumnezeu, care este păzitor Dat ție am fost alhor când ți-a infuzat Sufletul care vine din rai unde se bucură: Pentru că mințile de mortare, confuz Toate sunt pentru sensul: azi te vreau, Afișează, căile cele mai deschise și cele mai închise: Pentru ca tu să poți atenua mândria, Talhorul ăla se oprește pentru a spune de ce cauza Doamne asta pentru mine? De ce mă întristesc atât de mult?" După ce s-a ocupat de mângâierea celor vii pentru dispariția celor dragi, în Dialogul următor de același Autor: a Sufletului și a Îngerului, acesta din urmă procedează să-i liniștească în fața situații diabolice cu care vor trebui inevitabil să se confrunte: "Nu vă temeți de aceasta: că orice putere: I-a fost luat de stăpânul meu, Pentru a face omul să cadă, este o mare nevoie Cu fiecare grijă, și dacă constantă, o găsește Cu siguranță poate fi tentat: dar se înregistrează puține progrese: Pentru că Dumnezeu nu permite niciodată, ce dovadă: Când încerc, mai mult decât pot: Sustine omul, pe care natura îl aprobă: Carnea doare pentru fiecare bolnav: și pierde-l Dar fiecare putere pe care alții o lovesc: Duolul mai mare decât lovitura: ( ) Numai aceasta: și în el este sete arzătoare: Cine nu vrea altceva decât să vadă asta în toate: Distruge omul și dă-i plasa: Să-l văd în summa redus într-o asemenea măsură, Că în credința lui Christo nu mai crede: Accio din asta nu primește fructul: Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , La cuvintele lui false pentru a vedea că cedează: Și cu millerti perfidul se străduiește: induce-l da, ca daca ii dai in Prada: Dar un singur remediu elimină multe capcane: Și numai asta, fii constant în credință: Pe care orice virtute din suflet o întărește: Pentru cel ce crede cu minte, El rămâne învingător asupra inamicului: Și prada vidului pe care le deține în cele din urmă: De aceea numai prin credință să fie toată inima Rămâi constant: și nu te teme: că până la urmă, Dacă bine a murit carnea: sufletul nu moare: " La finalul dialogului, îngerul pronunță cuvintele cu care a început: "Alma non îndoială: trece cu bine", în timp ce sufletul încheie liniștit: "Ce trandafiri culeg printre înțepători spini: că suferința mea este dulce: Moartea este dulce" a doua carte contine aceasta imagine - care in schimb a fost ignorata de Urbini - și un Ars Moriendi al mai cunoscutului canonic Lateran Pietro Ritta cunoscut sub numele de da Lucca, intitulat Doctrina morţii frumoase (fig ) cartea, deși nu se bucură de o bună reputație, acționează ca o punte între textele despre moarte de la sfârşitul secolului al XV-lea şi cele de la mijlocul secolului al XVI-lea textul a fost tipărit pentru prima dată la Veneţia în (de Simone de Luere) cu o imagine care îi înfățișează pe protagoniști, adică un negustor care vorbește cu un pustnic și, după moartea Rittei în , din nou în (lângă Comin de Luere) cu "the Mort, a cheval, foulant aux pieds des personnages de toutes conditions" preluat din Medita- țiunea morții lui Castellano Castellani Aceasta nu este o temă care a avut mare succes în Italia: născut dintr-un text al lui Jean Gerson, cancelar al Universității din Paris , care a venit prezentat Conciliului de la Constanța ( - ) în perioada dificilă marcată de Războiul din B Fattori, Consolatoria în moartea iubitului ei nepot Giovannina, Veneția , Cc A r-A v L Severi, Sitibondo cit , p cat ; L Baldacchini, La originile publicării în cit vernaculară, p cat D Rhodos, catalogul cit , P , p ; CNCE Biblioteci unde poate fi găsit textul acestea sunt: Biblioteca Forteguerriana din Pistoia, Bibliotecile Fundației Giorgio Cini din Veneția S-a scris că "comparativ cu dezacordul dramatic al unui Petrarh sau al unui Villon, cu imboldul unui Savonarola și chiar pentru puterea calmă a lui Erasmus, Pietro da Lucca și succesorii săi par șterse și lipsiți de originalitatea marele conflict dintre pământ și cer, pe care simțul acut al destinului fizic îl întunecase în inimă al omului, acum pare să-și piardă tensiunea și să se usuce în precepte: strigătele se estompează, ironia se estompează și imboldul moral este pe cale să capete o fizionomie didactică" (A Tenenti, sensul morţii şi dragostea de viaţă) în Renaștere (Franța și Italia), Torino , p ) Vezi V Massena Essling, Les livres a figures venitiens de la fin du XVe siecle et du commencement du XVie, Florența, Paris - , part , ii, nr și M Sander, Le livre a figures italien depuis până în , Milano, , ii, nr - De Marinis raportează în mod eronat că gravura în lemn din este aceeași cu cea Moartea în : De Marinis, il Castello cit , p B Dekeyzer, Ars Moriendi, l'Art de Mourir, în Entre Paradis et Enfer Mourir au Moyen age, catalog of Expoziție de la Bruxelles curatoriată de S Balace, A De Poorter, Antwerpen , pp - Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , o sută de ani și de la Ciuma, scopul ei a fost să ofere credincioșilor toată practica ecleziastică seculară aplicat vieții de zi cu zi, dând mărturie despre intenția de a pune accent pe mântuirea individuală mai degrabă decât pe cea colectivă Ars Moriendi și, prin urmare, reprezentarea care descrie asta moment din istoria omenirii care a fost definit ca "moartea sinelui", în care "individuul a insinuat să adună muleculele propriei biografii, ci doar scânteia morții i-a permis să le topească într-un întreg" numele lui Pietro da Lucca nu este nou pentru istoricii de artă S-au făcut studii de relație între Pietro şi Lorenzo Lotto cu referire la tema rară şi apocrifă a Adio a lui Hristos din Mama Berlinului și Arte nova ei de a gândi bine și de a contempla Patimile domnului nostru Jesu Christo din Pe lângă referințele textuale (care derivă mai degrabă din Savonarola ), o pentru a oferi un indiciu despre relația lor este șederea canonului la Bergamo pentru predici împrumutul anului - adică într-o perioadă în care Loto a fost în oraș - și prietenia în comun cu Bernardo de' Rossi, protector al pictorului în primii săi ani în Treviso Cu toate acestea, cartea sa despre "măriți bine" nu a fost analizată în profunzime de studii, care cu toate acestea au evidențiat că lucrările sale erau destinate laicilor dornici să învețe practici de meditație și rugăciune Astfel, utilizarea unui personaj este mai bine înțeleasă al burgheziei ca "Comerciant", ale cărui speculații practice sunt comparate cu trans- Porțiunile infinit de generoase ale lui Dumnezeu: "Arta Mercatantei vrea să-și vândă bunurile scumpe și să le cumpere ieftin pe celelalte P Berbec, Ora morții noastre, în Death, Mourling and Burial A Cross-Cultural Reader, ed ACGM Robben, Malden , pp - , sp F Colalucci, Lorenzo Lotto, Don Pietro da Lucca, Elisabetta Rota și tema Demiterii lui Hristos din Madre, "Venezia Cinquecento", i, , , pp - ; N Kai, A Lucchese și Lorenzo Lotto, "Artist critic dell'arte in Toscana", , , p - Savantul a vorbit despre "rescrierea" Tratatului lui Savonarola despre dragostea lui Isus Hristos pentru anumite pasaje a Artei de a gândi și medita la Patimile Domnului nostru Iisus Hristos de Pietro da Lucca: cf E Boillet Caravaglios, concediul lui Hristos de la mama sa pictat de Lorenzo Lotto și povestit de Pietro Aretino, "Veneția Cinquecento", XIII, , , p - , sp - și atunci merită să ne amintim că Pietro a fost investigat în , ca și alte figuri apropiate de Lotto, chiar dacă a precizat, după cum scria Collareta, "că marele pictor nu poate fi închis în niciunul din incintele confesionale în care criza religioasă a vremii sale s-a concretizat": M Collareta, în duh și adevăr, în Lorenzo Lotto, catalogul expoziției de la Roma, editat de GCF Villa, Milano , pp - , sp În acest sens cf R Fontana, "Singur, fără credință în guvern și foarte neliniștit a minții": mărturii de arhivă asupra unor prieteni ai Lotto a încercat pentru erezie, în Lorenzo Lotto: actele conferinței internaționale de studiu pentru cel de-al cincilea centenar de la nașterea sa, editat de P Zampetti, Treviso , pp - și mai presus de toate M Firpo, Artiști, bijutieri, eretici: lumea de Lorenzo Lotto între reformă și contrareformă, Roma necazurile pentru canonul Lucchese se datorează faptului că afirmase, pe baza revelațiilor Chiarei Bugno, că Hristos a fost conceput cu trei picături de sângele inimii Mariei: cf D Cantimori, Ereticii italieni ai secolului al XVI-lea și alte scrieri, Torino , pp - ; G Zarri, De la profeție la disciplină ( - ), în Femei și credință: sfințenie și viață religioasă în Italia, editat de L Scaraffia, G Zarri, Roma , pp [extreme], în special Chiar și Rafael a trebuit să-și citească Regulamentul a vieții spirituale et secreta theologia din pentru iconografia Sfintei Cecilia bologneză, comandată de Elena Dall'Olio pentru biserica Canoanelor Regulare din San Giovanni in Monte, unde lucrează Pietro da Lucca la începutul secolului Gabriella Zarri a legat poza Santa Cecilia cu câteva pasaje din Ritta tra care "contemplând slava paradisului este mai bine să-și țină fața întoarsă spre cer" și "îți place să stai drept sprijinindu-se pe mâna stângă pentru că în felul acesta se odihnește inima": G Zarri, Cealaltă Cecilia: Elena Duglioli Dall'Olio ( - ), în Santa Cecilia a lui Rafael investigaţii pentru un tablou, editat de A Emiliani, Bologna , pp - , sp - ; T Connolly, Doliu în bucurie Muzică, Rafael și Sfânta Cecilia, New Haven , pp - Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , piata, dar vrei sa faci un comert foarte demn si sa cumperi unul incomparabil tezaur de nespus cu un preț mic, se uită la cer, care este atât de mare, și cumpără cel cu tempora ta le sustantia dându-l săracilor pentru dragostea lui Dumnezeu" Lucrarea este împărțită în trei capitole, regulile de la sanita, le regule de la infirmita, le regule de la extremity, fiecare introdus de o vi- gnetta care își anticipează conținutul (fig ) În comparație cu pagina de titlu, însă, aceste viniete sunt evident sculptate manual diferit, mult mai puțin priceput, care amintește mai mult de Eu sunt ceilalți ilustratori identificați de Giorgia Atzeni folosit de Zoppino în acelea ani: monogrammiștii ZA (probabil te Giovanni Andrea Valvassore), iBP sau iB (poate necunoscutul Ioanni Battista Palum- ba, Giovanni Battista del Porto, așa-numitul maestru iB cu pasărea sau Jacopo Ripanda), GB (poate Girolamo Bellarmato) e MPF (Matei Pagano din Treviso) Imaginea paginii de titlu se referă la, mai precis, la a treia parte a celei de-a doua capitol, care este practic o rescrie a Predicarii artei de a muri bine de Savo- narola și pasajele sale referitoare la ispite rău: "A treia regulă a infirmității este să te pregătești să fii constant și puternic împotriva celor mulți ispitele pe care ți le vor da demonii Prin urmare și pentru a fi cunoscut după doctrina teologilor, pe care diavolul pune mai multă sârguință în încercare în momentul morții decât în momentul morții minte, pentru că el crede că infirmitatea este muritoare, își spune, dacă pierd în acest loc acest suflet, îl pierd pentru totdeauna, dar nu vreau să las nimic de făcut să-l câștige și chemând astfel mulțimea de diavoli în diverse feluri de care se procura Pietro da Lucca, Doctrina de a muri bine, Veneția , CNCE , F v G Atzeni, Gravorii la curtea lui Zoppino, "ArcheoArte Jurnal electronic de arheologie şi artă", , , p - Cea mai cunoscută ediție a lui Zoppino este cea a Furioso-ului din : cf G Agnelli, G Ravegnani, Edițiile Analele din Ariosto, Bologna , i, pp - ; Expoziția edițiilor Ariosto (Reggio Emilia, Biblioteca Antonio Panizzi, catalogul expoziției - ), editat de G Cagnolati, Reggio Emilia , cat ; F Caneparo, Furioso în alb-negru Ediția ilustrată publicată de Nicolo Zoppino în , "Schifanoia", , - , pp - Ediția este disponibilă pentru consultare (împreună cu Giolito, Valvassori și Valgrisi) pe internet ca parte a colecției digitale a Scuola Normale Superiore din Pisa L'Orlando Furioso și traducerea sa în imagini (www orlandofurioso org), editat de L Bolzoni, A Benassi, S Pezzini Fig Gravor venețian, ilustrație din Doctrina morții frumoase a lui Pietro da Lucca Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , să-l fie blestemat, subminând, la călcâiul tranzitului său" Ispitele sunt un crescendo ascuns și întortocheat de vexări, cu cele fizice care sunt, în mod previzibil, la prima treaptă a unei scări de durere interioară insuportabilă: mai întâi, deci, omul este ispitit de nerăbdarea cu multe rele Atunci diavolul alege calea mai subteran decât mândria, încercând să gâdile deșertăciunea muribunzilor prin exaltare mentiunea faptelor sale bune: "cei evlavioşi sunt cei mai năpădiţi de această ispită" Trecem apoi la moduri puternice: "și astfel, cu argumente false, încep să te sune în zadar din adevărul credinţei creştine: mai mulţi oameni învăţaţi sunt infestaţi de această ispită decât idioţii" în cele din urmă diavolii încearcă să-l supună pe bolnav din disperare: și "să te îndepărteze de orice sper că îți vor aminti toate defectele și neajunsurile tale, făcându-te să înțelegi asta confesiunile voastre nu au fost bune, împărtășirile voastre nu au fost meritorie și atât nu ai făcut-o pentru dragostea lui Dumnezeu, ci de frica de iad și pentru folosul tău" Singurul răspuns posibil și rugăciune și invocare la crucea lui Hristos: "Spunând acestea, vor rămâne confuzi ca fiarele iadului, neștiind ce să mai facă împotriva sănătății tale, cu excepția faptului că i-ai îngăduit Domnului Dumnezeu să ți se arate în forme foarte oribil și înspăimântător să-ți provoace durere și să te sperie, al naibii de ocupat cu așa ceva mai bine te prind în capcanele lor rele Dar dacă vei căuta refugiu în ajutorul Fecioarei Maria și al îngerului tău și al avocaților tăi iute, ei ți-o dă cu bunăvoință ei vă vor ajuta rapid și, probabil, vă vor apărea în forme benigne și grațioase, imediat prezența lor va risipi orice răutate satanică" "Un singur remediu multe capcane amorza et și numai asta, rămâne constant în credință" tema paginii de titlu și deci temptatio diaboli, depășită grație prescripțiilor de Pietro da Lucca și reasigurările îngerului din Consolatoria lui Fattori Imaginea arată sutien îmbină două ilustrații ale Predica dell'arte del ben morte a lui Savonarola, "Tentațiile diabolică" și "Moartea bună" În mod tradițional, aceasta este o imagine aglomerată, unde detalii abundă în imaginea camerei: "La chambre devait are totuși un sens nou în iconografia macabră Elle devenait le theatre d'un drame ou le destin du mourant se jouait une derniere fois, P da Lucca, Doctrina cit, Cc v- v Acesta este nivelul rescrierii lui Savonarola: "Să știi că diavolul este foarte atent în acest punct al morții, după cum este scris: - insidiatur calcaneo eius - și totuși, ca diavolul te vede bolnav, si nu stie daca trebuie sa mori de boala respectiva sau nu, dar ca sa nu fii prins zice - acesta ar putea fi al lui - și pregătește toate capcanele pe care le cunoaște și le poate pentru instanțele nepregătite pentru asta punct, și caută orice artă, dacă ar putea să te facă să pierzi din neatenție, așa cum s-a pierdut în Paradis": G Savonarola, Predici despre Rut și Mica, editat de V Romano, Florența , ii, p E Turelli, imagini și acțiune reformatoare: gravurile în lemn ale incunabulelor lui Savonarola din Bibliotecă Muzeul Național din Florența, editat de E Turelli, Timothy Verdon, Florența , nr - Despre importanța pentru Savonarola de imagini tipărite și "cărți pictate" pentru a juca "un joc de șah cu diavolul" vezi N Lepri, A Palesati, Prolegomene la studiul gravurilor în lemn în incunabulele lui Savonarola de la Mănăstirea S Marco din Florența la cea a lui S Domenico din Quito, "Memorie Domenicane, , , pp - Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , ou toute sa vie, ses passions et ses attachements etaient remis en cause Le malade va a muri Du moins le savons-nous par le texte sau il est dit qu'il est crucifie par la souf- Franţa cu greu apare pe imaginile în care corpul lui nu este foarte subțire, unde ține încă putere Conform obiceiului, camera este plină de oameni, pentru că murim mereu în public Dar asistenții nu văd nimic din ceea ce se întâmplă și, de partea lui, muribunzii nu-i văd Nu că ar fi fost inconștient: privirea lui ațintită atenție înverșunată spectacolul extraordinar pe care numai el îl percepe, ființe supranaturale a invadat camera și s-a repezit la patul lui" La nostra xilografia, pero, si mostra assai diversa non soltanto rispetto agli esempi nor- deuropei, come l'Ars Moriendi del British Museum ( ) che brulica di figure allegoriche și cartușe în jurul pacientului, dar și cu privire la incunabulele lui Savonarola (fig ), unde ilustratorul florentin conţinea tonurile dramatice "în delicateţea interioarelor a elegant apartament florentin, în mobilierul său bine construit, în somptuozitatea patului, în geometria relaxată a plăcilor de pardoseală" în primul rând, camera este goală, dar presărată cu mici detalii care sunt imprimate pe mintea observatorului și dă demnitate figurației Apoi toată pădurea a dispărut de spectatori și personificări alegorice, figura înclinată se trezește singur în fața diavolul, putând conta numai pe ajutorul îngerului prin mijlocirea crucii Acea- sti iese din întunericul camerei, înconjurat de o lumină care sparge peretele (și sculpturile orizontală a matricei de lemn) și pare să-i sugă pe muribunzi spre infinit, în timp ce al diavolul este perfect focalizat în prim plan, evidențiind astfel cel mai mult monstruos de respingător cei patru sâni flaczi, ciocul în cârlig și blana zbucioasă oferă a dozare abil de elemente respingătoare și categorii oximoronice, cum ar fi "flabby", "uscat", "celul", "celul", "fără păr" și "vârtos", care se inspiră din demonii zoomorfi nordici zici făcut din coarne, unghii, păr și slime, mai degrabă decât din diavoli carismatici și antropomorfi artiștii italieni ai lui Signorelli și Michelangelo După cum a scris David Freedberg, acest tip de ilustrație este conceput cu "sco- mijloacele principale de facilitare a tranziției de la imaginația vizuală la reconstituire, la empatie şi imitaţie" , presupunând un public capabil să traducă contemporanul P Berbec, L'homme devant la mort, Paris , i, pp - J Decker, Între convertire și apostazie, lupta "moriens" și soarta sufletului, în The Turn of the Suflet: reprezentări ale conversiei religioase în arta și literatura modernă timpurie, editat de L Stelling, H Hendrix, T M Richardson, Leiden , pp - S Samek Ludovici, Girolamo Savonarola și presa, "Linia grafică", XV, , - , p Această umanizare a demonicului, cu figura îngrozitoare "care nu mai trebuie să îngrozeze observatorul devotat, dar onorând artistul care și-a imaginat-o" se încheie cu retrogradarea acestuia în grotesc: vedea D Arasse, Le portrait du Diable, Paris , pp - ; vezi şi L Link, The Devil O mască fără to Face, Londra , pp - Pentru o serie mai recentă de eseuri despre demonic, vezi The Devil in Society în Premodern Europe, editat de R Raiswell, P Dendle, Toronto D Freedberg, puterea imaginilor lumea figurilor: reacții și emoții ale publicului, Torino , p (ed sau Puterea imaginilor Studies in the History and Theory of Response, Chicago ) Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , plasare "în ceva util, terapeutic, de edificator, reconfortant și înspăimântător" Suntem așadar plasați în fața unui tip de per- sonificarea satanică descrisă de Enrico Ca- vede în memorabilul incipit al eseului său despre demonic în artă: "și definitiv pierdut fiinţa căreia este imposibil de urmărit început și sfârșit demonicul și asta nu ființă care se manifestă ca agresivitate pură: cel răsucit" cititorul, la fel ca tra- trecător, trebuie să "eschiveze" literalmente cu ochiul diavolul să ajungă la cruce şi deci spre mântuirea sufletului său Cu exceptia rolul observatorului nu se limitează la aceasta: în textul lui Fattori, într-un context și mai cred, trebuie să întoarcă pagina pentru a găsi re în gravura în lemn a Răstignirii (fig ), the remediu indicat de text pentru a nu ceda la ispite diabolice Acesta este într-adevăr sfatul îngerului păzitor al Consulatului- ria: "un singur remediu ucide multe capcane: Et e sole questo, star constante in fede" (fol A v), în timp ce, după cum declară sihastrul, "în mod regulat și obișnuit demonii par să toate la sfârşitul vieţii lor" (fol r) şi numai "dacă ai recurs pentru refugiu la ajutorul Fecioarei Maria și a îngerului tău și a avocaților tăi rapidi, ei îți vor oferi cu bunăvoință ajutor rapid, și, poate, arătându-vă în forme benigne și pline de har, imediat prezența lor va fugi pe toți sathanica malitia" (fol v) Avem de-a face cu una dintre acele imagini pe care Shearman le-a numit mato "tranzitive" , adică care se completează numai cu prezența activă a spectatorului: a spre deosebire de exemplele nordice și savonaroliane menționate mai sus, care reprezentau "un punct de puternic externă şi dezactivată psihologic" în cifre complet autosuficiente eficient, sensul paginii de titlu a Consolatoriei se împlinește într-un spațiu exterior acestuia The verdictul ciocnirii cu diavolul și, prin urmare, material, în mâinile cititorului, care singur întorcând pagina poate ajunge la rezolvarea întrebărilor sale sâcâitoare: "Dar spune-mi înger al lui Dumnezeu: pentru bunătatea voastră și a domnului meu: ce lucru doriți mai mult el încercând fără din acesta, p E Castelli, Demonicul în artă: sensul filosofic al demonicului în artă, Milano , p J Shearman, "Only Connect" Artă și spectator în Renașterea italiană, Foligno , p (ed sau Only Connect Art and Spectator in the Italian Renaissance, Washington ) , p Fig Gravor florentin, The Good Death, ilustrație din Predicarea artei de a muri bine Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , pietade?" (fol A r) Aşadar, nu este vorba doar de a reprezenta "imaginea curiozităţii" , bizarerie respingătoare care atrage atenția: în afară de o intenție care poate fi definită și ca "pro- "moțional" din cauza metodelor de distribuire a cărților care, în general, nu erau vândute bound , există o structurare a imaginii care participă punctual la conceptele de text și impune observatorului un rol activ, precum și unul empatic Câteva gânduri "în atenția bărbaților cu gust, cum ar fi hrana foarte delicată și substanțială pentru a timp" Este corect, în primul rând, să încerci să te apropii de sfera creatorului acestei imagini pentru a privi producția contemporană de gravură în lemn: Silvia Urbini a observat că acest "diavol- laccio cu cap de pasăre și colți ofilit" iese din Sorti de Francesco Marcolini - publicat tot in - unde reprezinta Ura (fig ), iar in anul urmator va gasi în Visul lui Alessandro Caravia (fig ) Ar fi un "artist puternic și original" care "observă, selectează și reasambla ideile figurative care au circulat în Lagună, știe să moduleze stilul in functie de subiect si context, subvireaza, experimenteaza, joaca Un specialist în industrie ilustrație în strânsă legătură cu artiștii care lucrează pe alte fronturi Suntem siguri că Iosif Porta Salviati - până acum lipsită de autoritate de la funcții semnificative din cadrul Sorti marcoliniei- ne - nu se întoarce în mormântul lui, poate în compania diavolului?" Este vorba despre comparații foarte lucide, care circumscriu un nucleu tematic chiar înaintea unuia iconografic: Odio delle Sorti amintește în ipostaza și în natura sa compozită, cea a Zoppino, dar gravurile în lemn ale lui Sogno se văd din nou, poate chiar mai mult, nu atât pentru monstru, de acum un diavolesc binevoitor, cât pentru structura imaginii cu patul descris în a lui lungimea şi faţa celui adormit se întoarse spre cititor P Martin, Au seuil des livres, l'image de la curiosite, în La licorne et le bezoard Une histoire des cabinets de curiozităţi, catalogul expoziţiei de la Poitiers editat de D Moncond'huy, Montreuil , pp - A Nuovo, comerțul cu carte în Italia Renașterii, Milano , pp - Uneori acestea imaginile bibliotecii au fost de asemenea tipărite individual, vezi S Karr Schmidt, Altered and Adorned Folosind Renaissance Prints in Daily Life, Catalogul expoziției din Chicago, New Haven , pp - R Longhi, Lucruri din Brescia în secolul al XVI-lea, "l'Arte", , , pp - , sp Urbini, Masa rotundă cit , p Pentru informații despre viața lui Caravia, vezi E Benini Clementi, Religious reform and popular poetry in Venice în secolul al XVI-lea: Alessandro Caravia, Florența , pp - textul Visului este reprodus în întregime în volumul menționat anterior Făcea parte din acel cerc de "bijutieri, aurari și artiști care s-au ocupat de ei comerțul și banii lor, dar și-au găsit timp să citească Biblia în traducerea lui Brucioli, să schimbe și să răspândească cărți heterodoxe, să se întâlnească pentru a discuta doctrine teologice, să ascult ore întregi Călugăr augustinian comentând scrisorile Sfântului Pavel sau vorbindu-le despre predestinare, liberul arbitru și purgatoriu, să caute echilibre precare între prozelitism heterodox și nicodemism, între conștiința religioasă și praxis instituţional": Firpo, Artişti, bijutieri cit , p ) ibid Massimo Firpo nu a depășit afirmația că acestea "dezvăluie, dacă nimic altceva, prezența a autorului cu artiști și gravori": ibid pp - , în timp ce Benini Clementi remarcând cel puțin aderența între text și imagini, el a scris că "caracterul popular al operetei nu a condiționat așadar aparatul iconografic, care este coerent și destul de îngrijit în detaliu": Benini Clementi, Reform religios cit , p Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Există, desigur, afinități - este vorba întotdeauna de imagini care tratează demonii de noapte și ispitele - dar aparte probleme de compoziție, care după părerea mea referiți-vă la gravurile în lemn ale lui Savonarola, Găsesc că în Vis semnalele sunt mai puternice primirea știrilor toscane Proto- eu leonina, bogata vază salviatescă de la picioarele patului, precum și o redare a liniilor libere și cursive Aceste gravuri în lemn sunt cu adevărat "descrierea demnă a visului unui aurar" și par îndepărtate la ani lumină de peretele acela ciobit, de ulciorul acela de papuri și de masa aceea neîmpodobită Mai mult, tocmai orchestrarea inteligentă a profunzimii este cea care lipsește; in timp ce tine a ține cont de formatul diferit - imaginile visului au aproximativ x mm - nu găsim asta mod de a face colțul încăperii prin înnegrirea aproape completă a mijlocului stratul matricei, făcând astfel strălucirea îngerului să iasă în evidență în semiîntuneric Ură pură, a Uită-te bine, are picioare de pasăre, dar acestea sunt altoite pe viței frumoși modelați de linii a gujeiului burta ei, deci, este lipsită de păr și curbată pentru a forma o "identificare" tosco-romană; om- au aripi de liliac cu totul și fața încârlită de aici arată mai degrabă ca un satir batjocoritor eu am impresia, pe scurt, că avem de-a face cu un artist al unei generații anterioare și cumva "în declin": cât de mult părea înfricoșător de ca- monstrul lui Zoppino racollare sprijinit pe ax, acest del Porta pare atât de în largul lui în timp ce ară lat cosi mediul ei infernal i Andreoli, Ex Officina Erasmiana: Vincenzo Valgrisi și ilustrația cărții dintre Veneția și Lyon la destinație al secolului al XVI-lea, teză de doctorat în istoria artei, Universitatea Ca' Foscari din Veneția și Universitatea Lumiere Lyon , , p Fig Din Giuseppe Porta Salviati, Ură, ilustrație din Sorti de Francesco Marcolini Fig După Giuseppe Porta Salviati (?), Alexandru Caravia visează pe Zuan Polo și Farfarel, ilustrație din Visul lui Alessandro Caravia Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Așa că am încercat să-mi întorc privirea în altă parte: deci nu Porta, Sustris, Menzoc- care și artiștii fascinați de modurile italiene centrale și nici măcar un venețian cu repertoriul său de vacuri pastorale și suspendări melancolice de Giorgione și Titian Acest mod de alcătuirea în profunzime a figurației mi-a amintit apoi de un pasaj al lui Longhi despre brescieni despre "o idee nouă a acțiunii care se inaugurează; un nou mod de a adora, de a te mira, pentru a demonstra prin gesturi rapide, emergente, care depășesc imaginea în profunzime și reduc decalajul form in new stocks" De fapt, Savoldo a explorat teritorii analoge in Temptations a Sfântului Antonie și Ispitele Sfântului Ieronim Mai ales în ultima lucrare, între figuri monstruoase şi translucide care îl chinuiesc pe sfânt, asemănările devin mai stringente, într-o joc de citate nordice îmbibate în cartilaj respingător, cioc agățat și blană vâscoasă dacă (fig ) Fascinația lui Savoldo pentru temele nordice - și pentru Bosch în special - și ce nota este posibil să-și fi văzut Viziunile de Apoi în Palazzo Grimani din Veneția, în timp ce şederea lui la Florenţa la începutul secolului i-ar fi garantat cel puţin cunoaşterea a tripticului Portinari de Hugo Van Der Goes , a tripticului Pagagnotti de Memling și anumite "bizar" al lui Piero di Cosimo Dar chiar și fără să călătorească departe, ar putea face față amprentele lui Albrecht Altdorfer, Hans Baldung Grien, Albrecht Durer și, mai ales, cu gravuri în lemn din Ispitirea Sfântului Antonie Stareț de Lucas Cranach cel Bătrân și Jan Wellens de Cocoș Lorenzo Lotto deținea și mai multe "desene tipărite", așa cum demonstrează Cartea R Longhi, Întrebări caravagesce: cele precedente, ried în Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, vol , Florența - , iV : 'Me pinxit' și Quesiti caravaggeschi - , Florența , pp - , sp BL Brown, în Renașterea la Veneția și pictura nordică pe vremea lui Bellini, Durer, Titian, catalog a expoziției de la Veneția, editată de B Aikema, BL Brown, Milano , pp - , cat ; F Frangi, Savoldo Catalog complet al picturilor, Florența , pp - , cat PV Begni Redona, în Giovanni Gerolamo Savoldo: între Foppa Giorgione și Caravaggio, catalog de Expoziție Brescia curatoriată de B Passamani, Milano , pp - , cat cei ; F Frangi, Savoldo cit , pp - , cat Elevul său Paolo Pino ne anunță deja în că "Messer Gierolemo Bresciano în această parte era foarte învățat, din a cărui mână am văzut deja niște zori cu reflexe ale soarelui, niște întuneric cu o mie de descrieri foarte ingenioase si rare, care lucruri au o imagine mai adevarata a lor decat Fiamenghii": P Pino, Dialogo di pictura, ed editat de S Falabella, Roma , p Soția sa era și flamandă, vezi B Aikema, "Extravaganța și ciudatenia himerelor, a monștrilor și a animalelor": Hieronymus Bosch în cultura italiană a Renaștere, "Venezia Cinquecento", Xi, , , pp - , sp - ; BL Brown, De la iad la paradis: peisaj și figuri la Veneția la începutul secolului al XVI-lea, în Renașterea la Veneția cit , pp - B Ridderbos, tripticul cu Judecata de Apoi de Hans Memling și tripticul Portinari de Hugo van der Goes, în Florența și în Țările de Jos antice - : dialoguri între artiști: de la Jan van Eyck la Ghirlandaio, de la Memling lui Raphael, catalog expoziție editat de BW Meijer, S Padovani, Florența , pp - P Nuttall, Memling și pictura italiană, în Memling Renașterea flamandă, catalogul expoziției Roma editată de TH Borchert, Milano , pp - BW Meijer, Piero di Cosimo și arta nordului, în Piero di Cosimo Pictor excentric "florentin" Renaissance and Manner, catalog expoziție editat de S Padovani, E Capretti, Florența , pp - d Geronimus, Piero di Cosimo Visions Beautiful and Strange, New Haven-Londra , pp - G Dillon, Savoldo și gravura, în Giovanni Gerolamo Savoldo cit , pp - ; GM Fara, Albrecht Durer Originale, copii, derivații, Florența , cat , , , Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , di Spese Diverse și practica de a se inspira din imprimeurile nordice trebuie să privească și pe Ro- manino, care l-a copiat pe Georg Pencz pentru bunul său samaritean și s-a uitat la imprimeuri profane germană și olandeză pentru ciclul său la Castello del Buonconsiglio din Trento Chiar și Moret- nu trebuie să fi rămas insensibil la farmecul artei nordice, dat fiind diavolul zdrobit de Arhanghelul Mihail a încoronării sale a Fecioarei pentru Sfinții Nazaro și Celso, asta da prezintă foarte asemănător cu diavolul nostru cu aripi franjuri, coarne și gheare, deși mult mai puțin respingător (fig ) În iunie , înainte de a părăsi Veneția pentru Ancona, Lotto a scris: "Et lasso ch'el veda de get paid pezi dintre desenele tipărite pe care le-am împrumutat lui Bernardo băiatului meu și acei bani pe care i-a donat în numele meu lui Menega massara, pentru serviciul pe care mi l-a făcut în infirmitatea mea": Lorenzo Lotto - Cartea de diverse cheltuieli, editată de F Grimaldi, K Sordi, Loreto , i, c v Cu câțiva ani mai devreme, a notat cheltuieli pentru " bucăți de desene în tipar" Îi mulţumesc lui Francesco De Carolis pentru că m-a lămurit asupra acestui aspect Despre relaţiile Lotto cu pentru tipărituri vezi T Pignatti, Durer and Lotto, în Lorenzo Lotto: conference procedures cit , pp - ; B Aikema, în Renașterea la Veneția cit , pp - , cat ,; id , traversări transalpine: Burgkmair, Lotto, Altdorfer e Giorgione, în Lucrări și zile: studii despre o mie de ani de artă europeană dedicate lui Max Seidel, editată de M Seidel, G Bonsanti, K Bergoldt, Veneția , pp - GM Fara, Albrecht Durer cit , cat , , , o, r, u E Chini, în Romanino: un pictor în revoltă în Renașterea italiană, catalogul expoziției din Trento a editat de L Camerlengo, E Chini, Milano , pp- - , cat , GM Fara, Albrecht Durer cit , cat , , , b, g, v, f, g, , F de Gramatica, Un "nebun plăcut", "marii progenitori" și tinerii scălători: note despre pictura profană de Romanino către Buonconsiglio, în Romanino cit , pp - M Gregori, Reflecții asupra picturii bresciane în prima jumătate a secolului al XVI-lea, în Pictura secolului al XVI-lea în Brescia, editat de M Gregori, Milano , pp - , sp ; PV Begni Redona, în il Moretto: Alessandro Bonvicino, catalogul expoziţiei editat de GA Dell'Acqua, M Gregori, B Passamani, et al , Brescia , pp - , cat ; id , Picturi și sculpturi în San Nazaro și Celso, în distinsa colegiata Santi Nazaro și Celso în Brescia, editat de V Volta, Brescia , pp - , sp - ; Pentru alte derivații Durer cf GM Fara, Albrecht Durer cit , cat v, c, Fig De la Giuseppe Porta Salviati (?), Alessandro Caravia îl visează pe Zuan Polo e Farfarel, ilustrație din Visul de Alessandro Caravia Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Revenind la Savoldo, pe lângă cele două Ispite, de artistul din Brescia putem vedea sbrecca- tu și, deși simplificat în draperie, arhanghelul Raffaele del Tobiolo de la Galeria Borghese În membrele inerte ale celui muribund recunosc tipul fizic co al Plângerii asupra lui Hristos mort din Berkeley , în timp ce în față, care se potrivește bine cu "dulce moartea" invocată de texte, se percepe splendidul faceți desenul unui cap de femeie adormit (fig ) Dar în afară de aceste comparații, nu chiar hotărâtor, în favoarea lui Savoldo inventator al acesteia imagine de carte există, înainte de toate, o fascinație tine tangenta biografica Am scris chiar mai sus Bernardino, poetul amator autor al Conso- latoria și statutul oficial al municipiului Pesaro; bine, să stipuleze contractul din iunie între călugării din San Domenico şi pictorul din Brescia pentru retabloul Pesaro de astăzi din Brera există Bernard însuși dino Fattori Se poate presupune că, ținând cont de splendida lucrare pentru San Domenico, poarta liere voia să-și amintească nepoata dispărută cu a portretul de carte neobișnuit al pictorului brescian care era foarte apreciat în Marş şi era, în plus, un "criptoportretist" foarte priceput E Lucchesi Ragni, în Giovanni Gerolamo Savoldo cit, pp - , cat cele ; Frangi, Savoldo cit , pp - , cat G Dillon, acolo, cat ii ; W Rearick, Titian și desenul venețian al timpului său, catalogul expoziției a editat de W Rearick, AM Petrioli, Florența , p contractul se găsește în Arhiva Statului Pesaro, Notar, Bernardino Fattori, nr , plicul nr , - și a fost publicat integral în P Bonali, La "poliza" di magistro Hieronymo de Savoldi, "Studia Oliveriana", , , p - Despre chestiunile de punere în funcțiune, vezi M Olivari, "Vnam chonam pingendam ad altare maius ecclesie Sancti Dominici": Retabloul Pesaro al lui Savoldo prin contract, în Giovanni Gerolamo Savoldo: retabloul Pesaro, editat de M Olivari, Milano , pp - Două sute de ducați s-au dus la Savoldo și s-au plătit cheltuielile legate de transport și materiale lemnoase; A cifră destul de mare și mai înaltă decât operele contemporane de dimensiuni similare ale Lotto și Palma il Vecchio cf acolo, p În ceea ce privește "portretele criptate" ale lui Savoldeschi, Hristosul mort sprijinit de Iosif din Arimateea din Cleveland, poate cymatium-ul retabloului din Pesaro, este un caz emblematic, precum și cei patru sfinți ai retabloului care probabil ele înfățișează, deși "purificate cu privire la studiul din viață", personaje și binefăcători locali legați de contract: vedea Olivari, "Vnam chonam cit , pp - Asupra subiectului, însă, decăzut în sfera privată, vezi A Gentili, Savoldo, portretul și alegoria muzicală, în Giovanni Gerolamo Savoldo cit , pp - ; EM Dal Pozzolo, A carte, unsprezece șiruri și o pensulă, Giorgione și nașterea "portretului iubirii" la Veneția la începutul secolului al XVI-lea, în Giorgione și Savoldo: note ale unui portret de dragoste, catalog expoziție editat de P Bolpagni, E Lucchesi Ragni, Brescia , pp - Gia Francesco Frangi scrisese că "contactele [a lui Savoldo] cu o nobilime susținută de o intensă înclinația religioasă apare confirmată de numeroasele portrete sub formă de sfinți care împrăștie catalogul său" (F Frangi, Savoldo cit , p - ) Fig Alessandro Bonvicino cunoscut sub numele de Moretto, încoronarea Fecioarei (detaliu), Brescia, Colegiul Sfinților Nazaro și Celso Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Dar poate urme chiar mai mari de Lorenzo Lotto care, după cum se știe, dialoghează într-un fel profitabil și bilateral cu Savoldo și școala lui eu am a scris despre posibilele relații cu Pietro da Lucca - care însă murise în - în timp ce legăturile de Sunt bine cunoscute Lot cu Marsurile, din polipticul lui Recanati din pana in ultimii ani de viata petrecuti ca oblat în Loreto În plus, pictorul era acolo la Veneţia din ianuarie dar suficient uită-te la Plângerea peste Hristos mort al Brerei , per observa cât de mult chipul Mariei leșinate și al lui Ioan ni care o susțin sunt similare (și în contrapartidă) cu gravură în lemn (fig ) Îngerul își amintește atunci că de Recanati (fig ) pentru lumina nefirească și mi- cald și binevoitor, ca Buna Vestire din poliptic a Ponteranicai si a Sfantului Ioan Schimbarea la Fata de Recanati Atmosfera adunată se poate apropia de "Baia Pruncului Iisus" a Pinacoteca din Siena, in timp ce constructia patului, cu pasul care face ca o diafragmă cu observatorul și pe care se sprijină obiecte obișnuite, ne duce apoi cu gândul la o frescă cu Nașterea Fecioarei din San Michele al Pozzo Bianco la Bergamo Din acea lucrare da ei văd, de asemenea, cearșafurile și păturile nu ascunse, ci ușor ridicate și aproape "grase" (fig ) Pentru relația dintre pictorul venețian și Marche, vezi G Barucca, Biography and artistic journey, în Lorenzo Lotto în Marche: un maestru al Renașterii, catalogul expoziției din Torino editat de G Barucca, Roma , p - ; Vila GCF, "Merg la muncă în Marcha", în Lorenzo Lotto în Marche, catalog a expoziției de la Roma curatoriată de V Garibaldi, M Paraventi, GCF Villa, Milano , pp - Despre activitatea Lotto la Veneția în jurul anului vezi G Altissimo, Elemosina di Sant'Antonino, în Lotto în Veneto, catalogul expoziției de la Roma editat de G Poldi, GCF Villa, Milano , pp - E Dezuanni, Lorenzo Lotto de la Veneția la Treviso Portrete și clienți - , Treviso , p M Lucco, Della "Cona Sancti Dominici": sau a fericirii de a vedea, în Polipticul lui Lorenzo Lotto în Recanati: istorie, documente și restaurare, editat de V Garibaldi, M Paraventi, GCF Villa, Crocetta del Montello , p - Despre Buna Vestire a polipticului Ponteranica, vezi P Bianchi Patti, Lorenzo Lotto cit , n Pe Schimbarea la Față pentru biserica Santa Maria di Castelnuovo din Recanati vezi D Frapiccini, Pe tema Schimbarea la Față: Lorenzo Lotto și împrejurimi, în munții lui Dumnezeu, editat de S Castri, M Bussagli, Torino , pp - Pentru pictura sieneză cu bibliografie aferentă, vezi S Manusso, în Omagiu lui Lorenzo Lotto: picturile dell'Ermitage la Gallerie dell'Accademia, catalog expoziție editat de M Ceriana, Veneția , pp - , cat Despre frescele din Bergamo vezi C Barbieri, Specchio di virtu consorțiul Fecioarei și al fresce de Lorenzo Lotto în San Michele al Pozzo Bianco, Bergamo , pp - și P Plebani, Lorenzo Lotto în Bergamo Însemnări pentru un registru de timpuri, lucrări și patroni, în Omagiu lui Lorenzo Lotto cit , pp - , sp Fig Giovanni Girolamo Savoldo, Cap de femeie adormit, Florența, Departamentul de Desene și Tipărituri al Uffizi Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , este în schimb greu de găsit în cariera pictorului veneţian monstruozităţi comparabile diavolului nostru ispititor Pentru mersul lui și pentru modul de a ține lanseta poate părea o versiune răutăcioasă "transfigurată" a San Rocco al altarului cu San Cristoforo între i sfinţii Roh şi Sebastian din Loreto (fig ) in acel oras a pictat pe S Michele alungand Lucifer, un tânăr frumos, dar trist și, după cum s-a scris, poate că privilegiul trebuie reafirmat a artiştilor asupra poeţilor despre umanizarea diavolului de care am pomenit mai înainte Dar rar s-a aventurat, ca Savoldo, în excentricitățile genului Consolatoria: numai în hieroglife- fici de incrustații din Bergamo și în coperta alegorică pentru Portretul episcopului Bernardo De' Rossi Când am intrat în teritorii sinistre, el a preferat întotdeauna căile aluzive, ca în indescifrabil Sfântul Ieronim din Galeria Borghese Spre deosebire de Savoldo , numele lui a fost deja asociat cu edituri pentru frontispiciu dezbătut pentru Biblia lui Antonio Brucioli (tipărită la Veneția de către Giunti în ), o lucrare problematică, dar acum în general atribuită, deși cu o oarecare ezitare, catalogul pictorului venețian , nu numai din motive stilistice și presupusă afinitate culturală, dar şi pentru relaţiile cu Articulaţiile care se desprind din Cartea cheltuielilor diverse În timp ce ai de-a face cu- da, a unei imagini de opt ani înainte și a unui sculptor probabil diferit, specie D Frapiccini, Lorenzo Lotto pe Via di Loreto, în Lorenzo Lotto și comorile artistice din Loreto, catalogul Expoziție Roma curatoriată de G Morello, Roma , pp - ; D Tosato, în Lorenzo Lotto în Marche cit , pisică "Poate că a fost un pictor italian care a văzut în Satana, chiar înaintea marilor poeți moderni, pe eroul învins în locul balaurului fals și scrâșnitor": G Papini, Diavolul: note pentru o viitoare Diabologia, Florența , p Papini a intenționat să răspundă lui Mario Praz, care l-a identificat pe Gian Battista Marino drept autorul acest proces: vezi M Praz, Carne, moarte și diavol în literatura romantică, Florența , p Mauro Zanchi, Biblia după Lorenzo Lotto: corul de lemn al Bazilicii din Bergamo încrustat de Capoferri, Bergamo și Lorenzo Lotto și marșurile: pentru o geografie a sufletului, lucrările conferinței de la Recanati, Jesi, Monte S Giusto, Cingoli, Mogliano, Ancona, Loreto ( ), editat de L Mozzoni, Recanati M Binotto, L Sabbadin, Lorenzo Lotto in the Marche cit , cat Pentru iconografia picturii, vezi M Lattanzi, tema San Girolamo în schit și Lorenzo Lotto, în San Girolamo de Lorenzo Lotto în Castel S Angelo, catalog expoziție editat de A Gentili, Roma , pp - Pentru o bibliografie mai actualizată vezi F Fracassi, Lorenzo Lotto nelle Marche cit , cat Chiar și Romanino a fost comparat cu editura venețiană în ceea ce privește splendidele portrete ale Matematicianul brescian Niccolo Tartaglia: vezi A Nova, Girolamo Romanino, Torino , pp - ; f Frangi, Romanino: un pictor în revoltă cit , cat Întrebarea mai trebuie investigată în continuare, dar "nu este exclusă activitatea sa de furnizor de desene pentru gravuri": G Agosti, Desene Renaşterii în Valpadana, catalogul expoziției din Florența editată de G Agosti, Florența , p Atribuirea se datorează lui G Romano, La Bibbia di Lotto, "Paragone Arte", XXVii, , , pp - Pentru o bibliografie mai actualizată vezi C Callegari, Omaggio a Lorenzo Lotto cit , pp - , pisică , și G Palumbo, Ușile istoriei Epoca modernă prin frontispicii și frontispicii ilustrate, Roma , pp - rapoartele ( - ) se referă la sume mici de bani pentru împrumuturi și garanții: vezi Lorenzo Lotul - Cartea cheltuielilor diverse cit , i, cc r, r, r Despre complexul împletindu-se cu Brucioli vezi M Firpo, Artiști, bijutieri, eretici cit , pp - În Doctrină și în Consolatoria este clar, ca în viața Loto, centralitatea temei Crucii, element care apare în multe dintre lucrările sale și în cazul Crucifix din Colecția Berenson, deschide o privire asupra practicilor private de meditație din acea vreme: "[Această pictură] este de fapt [de mâna lui messer] Lorenzo Lotto, un om foarte devotat¸ și din devotamentul său, săptămâna sfântă și s-a încheiat în Vinerea Mare la ceasul patimii Domnului nostru în Hristos I Zanetto de Coro sau scris la ceea ce se știe și se ține cu venerația pe care o merită", citat în F De Carolis, Crucifixul Berenson în Cartea Cheltuielilor Diverse de Lorenzo Lotto, "Noi studii Revizuirea artei antice și moderne", XVIII, , , pp - Pentru temă, vezi M Collareta, în spirit și adevăr cit , pp - Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Fig Lorenzo Lotto, Pieta, Milano, Pinacoteca di Brera Fig Lorenzo Lotto, Polipticul Recanati (detaliu), Recanati, Muzeul Civic Villa Colloredo Mels Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Fig Lorenzo Lotto, San Rocco (detaliu), Muzeul Loreto-Tezaurul antic al Sfintei Case, Fig Lorenzo Lotto, Nașterea Maicii Domnului, Bergamo, Biserica San Michele al Pozzo Bianco Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , în scena Nașterii lui Hristos (fig ) apar finante notabile primul şi aproape identic felul de construiesc sclipirile divine, cu un strop de semne scurte într-un semicerc din care se desprind sculpturile, atunci există construcţia spaţială realizată prin juxtapunerea pereţilor uşori şi peretii innegriti pentru a da profunzime figuratiei e scoatem formele din penumbra Concluzie Deși am încercat să circumscriu cât mai mult posibil posibil domeniul, tema, în sine alunecoasă, a atri- se complică cu imaginile bibliotecii și este dificil ajunge la concluzii definitive bioconvergențele grafica și iconografia ar duce la părțile din Savol- face, dar din punct de vedere strict stilistic numele de Lotto mi se pare mai convingător, și pentru pre- scurte relaţii cu editura veneţiană Cu toate acestea acestea lucrări dovedesc, încă o dată, că printre cărţile tipărite Venețienii din prima jumătate a secolului al XVI-lea s-au exprimat talente foarte bine individualizate și care provin din cei mai mulți diferite "şcoli" picturale italiene Complexitatea cu privire la la editurile din secolul al XV-lea și că, spre deosebire de atunci, unde artiștii au fost relegați în editura locală, făcut ușurând sarcina savanților, dar reducând impactul invențiilor proprii, în ceea ce privește secolul al XVI-lea, artiștii s-au trezit complet absorbiți în orbita tipografiei venețiene care, deși între diverse reutilizări și manipulări, a permis ei să ocolească complet tipografiile locale mai modeste, garantând vizibilitate și a cititori mult mai mare Pentru secolul al XVI-lea, prin urmare, nu mai poate fi introdus practică un criteriu topografic în studiul ilustrațiilor, așa cum a fost cazul în pre- originator în care unitatea stilistică, poetică și tehnică a ilustratorilor Romei apare de netăgăduit, Veneția, Florența, Napoli și Milano Astfel, numeroşi dintre "experimentatorii anti-clasici" ai timp, distanțele geografice și culturale împletite, ei se găsesc unul lângă altul în piață veneţian Și nu este surprinzător, de exemplu, să poți folosi în sfârșit adjectivul "Ariosto" pentru arta lui Domenico Beccafumi, având în vedere numeroasele sale gravuri în lemn pentru Furioso, de a găsi luna- tico Aspertini se luptă cu predicții astrologice și, prin urmare, nici măcar nu se apropie de un mare Artist lombard-venețian pe pagina de titlu a cărții despre "Arta de a muri bine" Vezi S Samek Ludovici, Art of the book Trei secole de istorie a cărții ilustrate, din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea, Milano , p - A Pinelli, Felul frumos Artiștii secolului al XVI-lea între regulă și licență, Torino (ed or ), pp - Fig Lorenzo Lotto, Nașterea Domnului (detaliu) de pe pagina de titlu a Bibliei de Antonio Brucioli Francis Hope Ignatius Hughford la Pistoia ciclul Vallombrosan pentru San Michele în Pelago di Forcole Programarea devoțională particulară care poate fi găsită și astăzi în picturile înclinate pe zidurile San Bartolomeo in Pantano si efectul suprapunerii cultice adoptate in în urma transferului la mănăstirea Pistoia a călugărilor vallombroşi, veniţi din o- calămară mănăstire inexistentă San Michele în Pelago di Forcole, situată între actuala via Tra- versa şi viale Arcadia, pe care l-au abandonat în din cauza condiţiilor sale statice precare S-au mutat în complexul din propriul district parohial și au fost deja aprovizionați spații potrivite pentru a le găzdui, recent eliberate de canoanele obișnuite din Lateran atribuit din până la suprimările Leopoldine din , călugării au intervenit în face al bisericii prin inserarea devotiunilor proprii ordinului, dând naştere unei structuri de mărturie surse scrise și imagini fotografice, care a rămas practic neschimbată de la ultima douăzeci de ani din secolul al XVIII-lea până în secolul al XX-lea restaurări menite să readucă structurile la suprafață medieval ( - ) Conformația San Bartolomeo, definită în structurile sale caracteristici arhitecturale în anii de după cu altarul mare de marmură și cele șase altare ziduri laterale de piatră omologate ca formă, în faza Lateranului prevedea culoarul drept Sant'Agostino care investighează dogma Treimii de Giuseppe Nasini din Amiata (sfârșitul sec XVii), Martiriul Sfântului Bartolomeu de Alessio Gimignani ( ) și un Sfânt Frediano dispărut deja atribuit școlii lui Jacopo Ligozzi sau Matteo Rosselli, urmat de amvonul lui Guido din Como, transformat în cor deja în secolul al XVI-lea, și de la ușile de acces la mănăstire și la sacristie În stânga corului se află capela de capăt a culoarului de nord tava ca retablo al Sacramento San Biagio vindecând un copil de Gian Domeni- co Ferrucci (mijlocul secolului al XVII-lea), în timp ce s-ar fi întâlnit pe cele trei altare din aceeași navă Martiriul Sfântului Sebastian de Matteo Rosselli ( ), Botezul lui Constantin a revenit de la Sandro Bellesi la Pier Antonio Michi ( ), și pictura pierdută cu Stigmatele Sf M Bruschi, complexul mănăstir al lui S Bartolomeo din Pistoia, Pistoia ; L Gai, GC Romby, Settecento ilustru Arhitectură și cultură artistică la Pistoia în secolul al XVIII-lea, Pistoia , pp - Bruschi, il complex cit , pp - teritoriul parohiei San Bartolomeo a fost lărgit când Scipione de' Ricci a unit în parohiile San Leonardo și Santa Liberata Biserica și mediile bisericile parohiale mai păstrează picturi din acestea din urmă, precum Sfânta Familie de Francesco Leoncini ( ), fost altar principal, și Moartea Sfintei Libere de Violante Ferroni ( ) F Tolomei, Ghid de Pistoia pentru iubitorii de Arte Plastice, Pistoia , pp - ; G Tigrul, Pistoia si cel teritoriul său Ghidul străinului, Pistoia , pp - ; L Gai, moştenirea artistică a Pistoiei: achiziţii în cincizeci de ani, în "il tremisse Pistoiese", Vi, , , pp - În articol, fotografia de la p , sus, redă aspectul San Bartolomeo în perioada anterioară restaurărilor, declarând amenajarea spațială actuală a tablouri nerespectuoase față de distribuția originală G Borelli, Întemeierea și progresul străvechii Abații a S Bartolomeo din Pistoja, Pistoia , p ; JM Fioravanti, Memorii istorice ale orașului Pistoia, Lucca , pp - Pentru atribuirea lui Michi a Botezului lui Constantin, deja atribuit lui Vincenzo Dandini, vezi S Bellesi, Una vita inedita di Vincenzo Dandini și note despre Anton Domenico Gabbiani, Giovan Battista Marmi, Filippo Maria Galletti și alții, în "Paragone", XXXiX, , , pp - Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , Francesco plătit în de către bolo- gnese Cesare Gennari, nepot al Guercino La rotirea lui proprietate, călugării s-au alăturat la cultul condus de Lateranensi pentru sfinții de popularitate larg răspândită, de asemenea pentru rolul taumaturgic- co, precum Biagio și Sebastiano, a Bartolomeu, apostol omonim a mănăstirii de înaltă ctitorie medievală și episoade înrudite centralitatea Bisericii Romane, precum conversia celor dintâi împărat creștin, venerat țiune de vallombrozani înălțați la onorurile altarelor, îmbogăţind gama stilistică deja variată din noua lor casă cu pânze extras din San Michele plecand- dau neschimbată dispoziţia celui picturi de Gimignani, Ferrucci, Rosselli și Michi, călugării retrogradați au mutat imaginea în locuri periferice "pictură cu bizarerie" de Nasini iar San Frediano înlocuindu-le respectiv cu cele două lame realizat în jurul anului de Igna- unchiul Hughford Sant'Atto primind pe relicvele lui San jacopo și con- Succesiunea altarelor s-a apropiat de Pistoia Alessio Gimignani (d ), la curent cu evoluțiile din Cigoli și Giovan Battista Vanni la florentinul, binecunoscut la Pistoia, Matteo Rosselli ( - ), care i-a unit pe căile lui Pagani și Passignano o sensibilitate pentru valorile cromatice venețiene, față de cele două creaturi ale școlilor de Dandini, naturalizat Fiesole din Lucca Ferrucci ( -post ), activ în a doua jumătate a secolului al XVII-lea după stilul lui Cesare și Antonio Michi, un elev al lui Vincenzo Școala bologneză a fost reprezentată de Gennari ( - ), în timp ce Nasini ( - ) a exprimat medierea unui fundal cultural sienez cu baroc Roman asimilat sub îndrumarea lui Ciro Ferri Vezi Istoria artei în Toscana secolul al XVII-lea, editat de M Gregori, RP Ciardi, Florența F Tolomei, Ghid cit , pp - ; G Tigris, Pistoia cit , pp - La începutul secolului al XIX-lea, Nasini a fost plasat deasupra "ușii mari", în timp ce lângă Hughford's St Act era o Madona cu Copil de Carlo Dolci, așezat pe treapta altarului și o Buna Vestire de Francesco Leoncini pe perete The Altarele poartă dedicații în cea mai mare parte asemănătoare cu cele declarate de cei doi ghizi ai lui Ptolemei și Tigru deja în vizita episcopului Francesco Toli: "Biserica S Bartolomeo numită în Pantano di Pistoja vizitată pe iunie Alt Magg ee sub titlul Preasfântului Crucifix în Cornu Evangelii: Altarul Sfântului Sacrament Altarul Sfântului Silvestru Altarul S Bastiano Altarul S Pio Papa în Cornu Epistole: Altarul Ss Benedetto, Bullock și Geltrude Altarul Sfântului Ioan Botezătorul Altarul Sf Augustin Altarul Sf Atto", Pistoia, Arhiva Episcopală, Vizite pastorale, Visit Toli ( - ) Fig ignazio hugford, Contesa Matilda donează bunurile sale către s Bernardo degli Uberti Pistoia, San Bartolomeo in Pantano Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , o cunoaște pe Matilde care îi donează bunurile Sfântul Bernard de la Uberti (fig ), e au pus în locul lui Gennari a Sfântul Petru primind pălăria Cardinal de origine florentină Giovanni Battista Cipriani din Pistoia (fig ), un elev al lui Hughford Din nou de provenienţă clară din mănăstire au fost distruse un San din secolul al XVIII-lea Giovanni Gualberto de un autor necunoscut, plasat în expoziţia capelei la capul culoarului drept de lângă el la un martiriu al Sfântului Tesauro Becca- ria de Cipriani insusi ( ), le două lucrări stăpânind presbiteriul, Madona cu Pruncul întronat e Sfinții Benedict, Arhanghelul Mihail, Giovanni Gualberto, Bernardo degli Uberti și Atto semnate de Giovanni Maria Butteri ( ) și Crucifixul atribuit școlii lui Giovanni Pisa- nu, iar pânza lui Santi Vallombrosani de florentinul Giovanni Camillo Ciabilli (pe la ) plasat în sus la tabloul Ferretti Așa cum este posibilă ancheta pe dubla provenienţă a lamelor e asupra repartizării lor pe altarele de San Bartolomeo în perioada anterioară a suprimat suprimările, grație ghidului Pistoia al lui Fioravanti și eseului istoric al lui Giuseppe Borelli dedicat înființării și progresului vechii Abații San Bartolomeo în Pistoja, ambele scrise în anii , nu este la fel este posibilă o reconstrucție a amenajării interioare a San Michele in Forcole, ambele fiind cele menționate mai sus el îndrumă atât vizitele pastorale zgârcite cu informații despre aceasta, cât și știri istorice episodice ignatius hugford ( - ), personalitate versatilă de pictor, restaurator și negustor de artă, a fost unul dintre cei mai buni interpreți ai operei maestrului Anton Domenico Gabbiani, de care mă ocup de biografie și de care Public invențiile preluate din desene și lucrări terminate în volumul ilustrat Culegere de o sută de gânduri diferite de Anton Domenico Gabbiani, pictor florentin Giovanni Battista Cipriani ( - ), un elev al lui Hughford, stabilesc o colaborare cu ei întreruptă temporar între și pentru o ucenicie în Roma, iar definitiv în , anul în care s-a mutat la Londra Vezi F Borroni Salvadori, Ignazio Enrico Hughford, colecționar cu vocație de negustor, în "Analele de la Scuola Normale Superiore di Pisa", seria , XIII, , p - Fig Giovanni Battista Cipriani, Sfântul Petru în flăcări primește pe pălărie de cardinal, în jurul anului Pistoia, San Bartolomeo in Mlaştină Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , pe ultima perioadă de viaţă a complexului În ciuda condițiilor sale structurale precare, mănăstirea Vallombrosan din Pistoia a suferit o renovare la mijlocul secolului al XVIII-lea la, inclusiv construirea unei balustrade pentru prezbiteriu și a unei noi expoziții a altarului mare, astăzi ambele transferate la biserica Sant'Alessio din Bigiano, dincolo la execuția unui ciclu pictural creat cu patru mâini de pictorul și restauratorul Ignatius Hughford și elevul său Giovanni Battista Cipriani Seria a inclus, pe lângă cele patru lucrări ale lor menționate mai sus, un Sfânt Petru de foc care traversează focul, plasat deja la începutul secolului al XIX-lea în sacristia San Bartolomeo, și un tablou reprezentând Madona în slavă cu sfinți și dedesubt călugării martirizați de Saraceni internați în mănăstire, ambele de mâna "signorului ignazzino" În interiorul biserica parohială astăzi se găsesc doar pânzele înfățișând pe contesa Matilde și alegerea cardinalitatea lui San Pietro igneo, lucrările rămase fiind considerate de negăsit La mijlocul secolului al XVIII-lea se bucura fiul ceasornicarului englez în slujba Medicilor la Ordinul Vallombrosan de un credit de natură să-l ridice la rangul de pictor de încredere: un credit câștigat în treizeci de ani de activitate și întărit de prezența în congregație lui Don Enrico Hugford, născut Ferdinand, fratele lui Ignatie și călugăr din , care a căutat A favorizat foarte mult îmbinarea în alegerile artistice ale superiorilor săi Reperele pe care le-au marcat Cariera lui Hughford ca cel mai mare interpret al iconografiei vallombrosane în al doilea trimestru al secolului al XVIII-lea a început cu prima sa comisie oficială, Madonna oferindu-și hainele preoți lui Sant'ildefonso din Sevilla ( ) pentru biserica Santa Trinita din Florența, continuat nuando cu impozantul sfânt magmatic Petru excomunicând clerul nicolait din Lucca ( ) pt societatea-mamă, care, cu aspectul său clasic impunător, a servit drept viatic pentru lucrările ulterioare: cei doisprezece Sfinți ai Ordinului destinați Noviciatului de la Vallombrosa (înainte de ), imaculatul Concepție deja în capela San Paolo din Santa Trinita ( ) și Hristos arătându-se sfântului Geltrude pentru Abația din Passignano ( ) Flancat de Cipriani, fost elevul lui la Giovanni Maria Butteri ( - ) a acționat ca artist de referință al ordinului Vallombrosan în ultimul douăzeci de ani ai secolului al XVI-lea, între Passignano, Vaiano, Pistoia și casa-mamă (cf Vallombrosa Sfânt și minunat loc, editat de RP Ciardi, Ospedaletto , pp - ) La sfârșitul secolului al XVI-lea, pânza a înlocuit retabloul cu Domenico Rossermini din Pistoia cu Sfinții Ioan Botezătorul, Jacopo și Sebastiano, s-au mutat în medii marginale a mănăstirii din Forcole, trecută după transferul Ordinului la sacristia San Bartolomeo și încă acolo păstrat astăzi Gai, Romby, Settecento cit , p Vezi Vallombrosa cit , p Potrivit Silviei Meloni Trkulja, ciclul a fost stocat de a doua Războiul mondial până în , S Meloni Trkulja, în fast și rațiune Arta secolului al XVIII-lea în Florența, catalog de expoziție curatoriată de A Natali, Florența , pp - , cat Un tablou cu înfățișarea Sfântului Petru de foc calvarul incendiului de Ignazio Hugford a fost vândut recent în Florența la Galeriile Pananti, licitația , Antichitati - mobilier, tablouri si mobilier, aprilie , lot nr Fără comparație cu lucrarea pierdut, nu pare posibil să se stabilească dacă pânza cu dimensiunile sale mici ( x , cm) și randamentul sumar constituie schița pregătitoare sau este în orice caz legată de pictura deja din San Michele in Forcole Enrico Hugford ( - ), recunoscut ca inovator al artei scagliolei, de mai multe ori alături de frate în lucrările care i-au fost comandate, începând cu restaurarea capelei Sassetti, realizată de-a lungul anilor apropiate de cele în care Ignatius a debutat chiar în Santa Trinita În aprilie , particip la renovare a corului Vallombrosa împodobind medalioanele de piatră serena cu scagliola și în lucrarea pentru Capelă dei Dieci Beati din Vallombrosa, pentru care Ignatie a pictat un Sfantul Ioan Gualberto care o prezenta pe Fecioara Zece Fericiți, cf A Serafini, vocea Hugford, Enrico în Dicționarul biografic al italienilor, voi LXi, Roma , pp - Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , Academia Florentină și adjutant personal între anii și - colaborare făcută necesară de artrita sa paralizantă - Hugford a contribuit la renovarea trapezei în descompunere din Vallombrosa cu Cina de la Emaus, cei treisprezece sfinți și binecuvântat al Ordinului și Adormirea bolții ( - ), la care s-au adăugat cele șase cărămizi late pentru cor bisericesc (mai-octombrie ) Începutul acestei din urmă comisii, parte a a proiect de renovare globală a mediului dorit de starețul Antonio Chiocciolini, în care fratele lui Hugford a fost implicat și pentru imitația de scagliola de marmură, a suferit una prelungire cu o lună față de termenul convenit, o întârziere funcțională a încheierii a angajamentului pe care cei doi pictori l-au luat față de San Michele in Pelago, a continuat în scurta perioadă în care lui Cipriani i se alătură stăpânul între sfârșitul aplicației- Prestatul roman ( ) și plecarea lui la Londra ( ) ciclul destinat San Michele in Forcole pare a fi strans legat de alegerile casei mamă nu numai pentru atribuirea misiunii pictorului, ci și pentru coerența celui proiect iconografic De fapt, pare inspirat din ciclul de șase pânze ale bisericii din Vallom- brosa comandată de starețul Giovanni Aurelio Casari ca parte a renovării naos între și sfârșitul anului reamenajarea a presupus inserarea în cele două altare partea altarului Grigore al VII-lea care alege cardinalul Sfântul Petru magmatic de Antonio Puglieschi e Sant'Atto primind relicvele lui San Jacopo di Agostino Veracini și plasarea suprapunerii usa, deasupra deschiderilor catre capelele laterale, patru panze mari sioni ( x cm) cu Martiriul Fericitului Tesauro Beccaria de Niccolo Lapi, întâlnirea dintre Henric al IV-lea și Grigore al VII-lea în Canossa de Niccolo Nannetti, Calvarul focului susținut de Sf Fiery Peter de Agostino Veracini și Fiery Saint Peter de Hugford Seria pistolului iese diferă de ciclul din care se inspiră din omiterea temei iconografice a excomunicarii lucchese nicolaiti și din cauza absenței subiectului deja atribuit lui Nannetti, înlocuit în San Mi- gheare in Forcole din episodul donatiei Contesei de Canossa Tema din urmă și în schimb, împrumutat din pânza mare ( x cm) a Bibliotecii din Vallombrosa, creată de a servit lui fra' Arsenio Mascagni între vara anului și sfârșitul anului nio al Sfântului Scaun al pământurilor guvernate de Matilde, care a avut actul semnat la noiembrie în mâinile consilierului său, episcopul Parmei și starețul vallombrosan Bernardo Vezi A Cecchi, Pictura la Vallombrosa din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea, în Vallombrosa cit , pp - schița lucrării lui Hughford și conservată în colecția Roman Lemme, cf F Lemme, în Roma secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea în colecția Lemme, catalogul expoziției editat de Pierre Rosemberg, Roma , p Alegerea călugărilor pistoieni de a încredința ciclul numai lui Hughford și Cipriani netezește varietatea stilistică care caracterizează în schimb biserica mănăstirii Vallombrosa, printre cultura iordaniană adoptată cu fidelitate de Lapi și atenuat cu un clasicism care amintește de opera lui Gabbiani de Puglieschi, severitatea întunecată a lui Nannetti și brio a lui Veracini Aceleași tendințe ale gustului fuseseră deja găsite unul lângă altul și în alte șantiere bisericești, din San Jacopo Soprarno ( ) în Santa Verdiana di Castelfiorentino ( - ) Vezi M Chiarini, Pictura secolului al XVIII-lea în Toscana, în Pictură în Italia secolul al XVIII-lea, editat de G Briganti, Milano , voi i, pp - ucenicul slujitor al lui Ligozzi a finalizat lucrarea pentru Vallombrosa în perioada de intensă activitate florentină între Santissima Annunziata și San Niccolo Oltrarno, înainte de a pleca în Austria ( ) Pentru figura lui Mascagni, S Rott-Freund, Fra Arsenio Mascagni (cca - ) und der Beginn der Barocken Deckenmalerei nordlich der Alpen, Hildesheim Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , a lui Ubertis, constituie cu siguranță o temă puțin frecventată în reprezentarea picturală relicvă bisericească, dobândind totuși o anumită avere în cercurile aparținând Ordinului de Vallombrosa: a fost interpretat și de Giovanni Camillo Sagrestani în prezbiteriu a bisericii San Bartolomeo din Badia di Ripoli ( ), oficiată de același ordin între și Se pare evident că aceste teme iconografice, deși dezvoltate independent meu compozițional și stilistic, par recurente printre mediile vallombrosane pentru a oferi o identitate generală a comunităţilor dependente în special, episodul donaţiei de Matilde a avut scopul de a ilustra Ordinul Vallombrosan, reprezentat de Sfântul Bernard, ca o verigă cheie între papalitate și puterea politică și ca o figură a punct de referință pentru Biserica Catolică chiar și în momente istorice instabile, precum cel al luptei pentru investitii Pânza trebuie să fi căpătat o anumită importanță în contextul clientului Pistoiese, din moment ce Contesa de Canossa, după Giuseppe Tigri, exprimase o predilecție pentru Pistoia, mărturisită de donațiile pe care le-a făcut bisericilor din cesi În același mod, retabloul înfățișând pe Sant'Atto, un sfânt din înțeles dublu de părinte general al Ordinului, funcție atestată pe la , și de episcop din Pistoia din , oraş în care cultul pentru figura sa este deosebit de înrădăcinat, ca a făcut ca moaștele hramul Jacopo să fie importate din Spania În ceea ce privește cele două pânze supraviețuitoare ale ciclului conservate acum în San Bartolomeo, cel aşezarea scenelor într-un spaţiu arhitectural omogen, încadrat de o perdea roșu, sugerează o continuitate spațială între cele două pânze și utilizarea unei game cromatice plictisitoare și puțin variate, sunt indicii care denotă o afinitate stilistică între cei doi autori, semn al un Cipriani încă pe deplin dependent de autoritatea stăpânului De fapt, ar fi reușit a realizat autonomie formală completă în direcţia neoclasică abia după plecarea sa pentru Anglia în ambele lucrări închiderea câmpului vizual pe episodul principal, dezvoltat de-a lungul unei compoziții verticale și comprimat de un fascicul de iluminare care o izolează de umbra maronie în care sunt ascunși trecătorii, precum și de definiție simplă cu care luminile și culorile sculptează forme, se configurează ca elemente de tăiere a clasicismului susţinut în stil roman pe care îl derivase Hughford de maestrul Anton Domenico Gabbiani, cel mai mare interpret dintre pictorii florentini din Specialitatea medicilor la cumpăna dintre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în special, în cele două tablouri pistoiene cel O livrare către Sant'Atto a moaștelor Sfântului Jacopo a fost făcută de Benedetto Veli pentru Badia din Passignano ( - ) Celelalte teme sunt rare: a fost interpretat martiriul Fericitei Beccaria la începutul secolului al XVIII-lea de Domenico Piastrini din Pistoia în bazilica vallombrosană Santa Prassede din Roma, în timp ce reprezentarea întâlnirii Canossa ar fi avut un succes mai mare în perioada romantică în contexte foarte diferite Foarte popular în mediile vallombrosane și Calvarul de la San Pietro magmatic, din triptic de San Giovanni Gualberto de Giovanni del Biondo în Bazilica Santa Croce pe retablo de Andrea del Sarto al Galeriei Uffizi ( - ) Tigris, Pistoia cit , p : "Documentele antice mărturisesc că în Contesa Matilde, Marchiz de Toscana, avea o preferință pentru Pistoia, dovadă fiind numeroasele donații către bisericile sale și pe care le-a avut o vilă (distrusă) numită Cigliere" Recompensele lui Matilde la Pistoia pot fi exemplificate prin ctitoria Santa Maddalena al Prato și din donații către mănăstirea San Salvatore a Fonte Taona Vezi puterile dei Canossa: de la Reggio Emilia în Europa, lucrările conferinței de studiu de la Reggio Emilia - Carpineti ( ), editat de P Golinelli, Bologna Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , tonul asumat se dezvoltă într-un registru deosebit de cotidian, învecinat cu cel colocvial, prefigurând climatul care pătrunde în tablourile mari ale corului Vallombrosa, în primul rând pânzele înfățișând starețul Gualdo și învestitura Fericitei Umilta În retabloul având ca pro- Protagonistă este Contesa Matilde, considerată capodopera artistului anglo-toscan, detaliu şi interpretarea unui episod medieval printr-un scenariu în care burgunzii şi cei mânecile umflate dezvăluie un decor din secolul al XVI-lea Un astfel de interes pentru costum Renașterea denotă o asimilare a secolului al XVI-lea cu Evul Mediu, interpretare mai mult, este foarte răspândită în prima repriză al secolului al XVIII-lea ca alternativă la o viziune stil clasic sau un cadru filofil logic mai potrivit În cazul altar Hugford, eliminarea grației rocaille și depășirea ma- flagrant în direcția unui ton zilnic diano i-au sugerat lui Giancarlo Sestieri pentru a indica lucrarea ca prefigurare al istoricismului secolului al XIX-lea Cam douăzeci ani mai târziu, decoruri din secolul al XVI-lea și căile colocviale ar fi fost adoptate, de asemenea, că în opera elevului Sante Pacini în patru retablouri care amintesc de viața sf Romualdo a făcut pentru naosul bisericii ştie de Schitul Camaldoli ( - ) Retabloul lui Cipriani prezintă o clară de- derivarea compozițională din Puglie- schi in Vallombrosa cu acelasi subiect (Fig ) Față de aceasta, inserarea în o colectare și eliminare a scenei a elementului miraculos al apariţiei a Fecioarei cu Pruncul permite a alinierea pe caracteristicile formale ale operei lui Hughford Din câte se pare, ciclul creat de Hughford și Cipriani pentru San Michele în Forcole nu a prins rădăcini la Pistoia pe plan stilistic, a dat naștere unor filiații iconografice sau compoziționale Cadrul din secolul al XVI-lea folosit pentru a exprima episoadele medievale și practica larg răspândită în secolul al XVIII-lea: în contextul toscan, Giovan Domenico Ferretti de la Palazzo della poate reprezenta exemple valide Gherardesca ( - ) și mai sus amintita ușă de la Nannetti la Vallombrosa Un cadru potrivit costumul de epocă, deși nu lipsit de inserții de clasicism, a fost amenajat de Matteo Bonechi pentru episoade Palazzo Capponi de la sfârșitul secolului al XV-lea ( ), vezi G Sestieri, Pictura secolului al XVIII-lea, Torino ; R Spinelli, Arta în Florența de la Cosimo III de' Medici la Pietro Leopoldo de Habsburg-Lorraine, în il fasto cit , pp - Sestieri, Pictura cit , pp - S Meloni Trkulia, în Pictura cit , p ; Ead , în il fasto cit , pp - , cat Fig Antonio Puglieschi, Grigore al VII-lea alege cardinal S Pietro igneo, Vallombrosa (Reggello), mănăstirea Santa Maria Assunta Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , Gravitând în jurul culturii figurative florentine, Pistoia își încredințase comisioanele tendințe mai largi la Giovan Domenico Ferretti între anii douăzeci și patruzeci, apoi în decenii centrale pentru Vincenzo Meucci , în timp ce printre pictorii locali el și-a asumat rolul preeminent Pietro Marchesini Elev ca Hughford al lui Anton Domenico Gabbiani - acesta din urmă deosebit de apreciat la Pistoia pentru că a lăsat în biserica Maicilor din Sala cel capodopera a maturității sale, Prezentarea Mariei în Templu de astăzi la Muzeul Civic ( - ) - Marchesini a fost acuzat de colegul său de origine engleză, precum și de de o dexteritate rară, de lipsa de aplicare a lecției de stil a maestrului în căutarea unui limbaj pictural virtuos Criticile- care se mută de la Hughford găsi o justificare în expresii încărcate și în clarobscurul accentuat al retablo Chiappelli al Carmine, Madonna del Carmine cu proorocul Ilie şi Sfântul Act Flerul lui Marchesini este chiar mai evidentă în comparație cu retabloul de lângă el pe Desideri-ul alăturat Caterini, Adormirea Maicii Domnului cu Sfinții Tereza de Avila, Alberto de- Stareții și Galgano ( ), singura lucrare a lui Pistoia Hughford care trece dincolo de clientela vallombrosană (Fig ) tonurile susținute ale lopeții, care răsună magnifica lui Gabbiani, caracterizata printr-o me- acţiune între un cortanismo văzut prin ochii lui Ciro Fiere de călcat și influențe clasiciste cu amprentă marattescă, da se abat de la sobrietatea monahală care străbate retablourile deja în San Michele şi pânzele lui Vallombrosa aproape la ei contemporan În timp ce simplificăm setările profesor, Hughford se inspiră din liniile sale compoziționale, precum demonstrează referirea la Assunta pierdută deja în Gai, Romby, Settecento cit , pp - , - , - , - , - Ioan Dominic Ferretti a activat la Pistoia între Santissima Annunziata dei Serviti și Basilica dell'Umilta ( - ), Palazzo Amati Cellesi ( ), și Sfinții Filip și Prospero ( - ); Vincenzo Meucci a ocupat funcții în sacristie și în sala capitulară a Catedralei ( - ), în San Leone ( - ), în Basilica dell'Umilta și în Biserica Carmine (anii ' ); în această din urmă întreprindere i-a introdus pe ai lui în mediul de lucru student Tommaso Gherardini Nannetti a avut o avere relativă în anii patruzeci, căruia i-au fost încredințate patru retablouri pentru Sfânta Annunziata Vezi M Vezzosi, C Lenzi iacomelli, O capodopera a picturii florentine Venus și Adonis de Vincenzo Meucci, Florența ; F Baldassarri, Giovanni Domenico Ferretti, Milano Gai ,Romby, Settecento cit , pp - , - Activ pentru ciclul de pânze din San Giovanni Battista (post ), principalele lucrări ale lui Marchesini sunt retablourile pentru altarele Chiappelli și De Rossi al Carmine ( ) iar Depoziţia pentru San Sebastiano păstrată acum în San Domenico R Spinelli, în il fasto cit , p , cat "Petro Marchesini [ ] nu a fost prea ajutat de natură, dar lucrez totul cu greu, iar din munca lui felul maestrului său nu este deloc recunoscut, fiindu-l mai degrabă prejudiciat să plece la studii în altă parte pentru câțiva ani din tinerețe, pe când l-a făcut pe maestru în viață", i Hugford, Viața lui Anton Domenico Pictor florentin Gabbiani, Florența, , p Fig Ignatius Hughford, Adormirea Maicii Domnului și Sfinții, Pistoia, Biserica Carminului Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , Santa Maria di Candeli ( - ) , e la stilul său aerisit (fig ), bine emergentă în draperii curgătoare catifelate Din deschidere- ra di Gabbiani Hughford extrapolează câteva citate, precum figura protagonistului sta, împrumutat din manifestări imagini glorioase ale Fecioarei precum Adormirea Maicii Domnului portretizată în gravura XXXVI din Cento gânduri şi Madonna pictate în frescă pe bolta bisericii Servi din Montese- nario Apare figura lui San Galgano inspirat tot de omologul inserat din Gabbiani in Madona si Pruncul bino care îi apar Sfântului Nicolae din Bari e în San Galgano, o pânză creată pentru acea vreme nima mănăstire cisterciană "în Marem- eu din Siena" în numele starețului com- mendator, cardinalul guvernator al Siena Francesco de' Medici (fig ) Acolo citat din stilurile de master și de aderare- stica au fost probabil solicitate să Hughford de către clientul sinez For- tunata Alessandra Caterini care, împreună patronilor ordinului carmelit de- citând biserica din Pistoia, voia să insereze un sfânt legat de localitatea natală, sărbătorind o imagine norocoasă şi încredinţarea implementării lui şcolii a lui Gabbiani însuși, în persoană a celui mai faimos elev încă acolo douăzeci S Meloni Trkulja, The Uffizi dispersed, in The city of the Uffizi, catalog expoziție editat de Franco Borsi, Florența, , p ; pânza este reprodusă în i Hugford, Colecția lui Anton Domenico de o sută de gânduri diferite Gabbiani, pictor florentin, Florența, , cu gravură de Sante Pacini Hugford, Colecția cit , planșa XXXVI, gravură de Carlo Gregori Hughford, Colecția cit , p - , planșa XVii, gravată de Johann Adam Schweickhart Dintre elevii lui Gabbiani, cea mai fidelă continuare a lucrării fondatorului, împreună cu Hughford, a fost Tommaso Redi, oricât de deschis către cercurile bolognez și roman, a murit în Capriciosul Ranieri Del Pace, care nu ignorase îndrumările anti-academice ale școlii Sagrestani, murise deja în și Antonio Pucci, care s-a dedat într-o răceală academică, a murit în Vezi La pittura cit , pp - , și Gai, Romby, Settecento cit , pp , , Fig Sante Pacini (după AD Gabbiani), Adormirea, în Ignatius Hughford, A Collection of a Hundred Different Thoughts de Anton Domenico Gabbiani, pictor florentin, Florența Francesco Speranza Hughford la Pistoia Contexte artistice, , De asemenea, realizarea pânzei Carmine, florentină ca producție și sieneză ca comision, se dovedește a fi un episod izolat din scena artistică locală Școala clasicistă de inspirație romană căreia îi aparținea pictorul și pe care o întâlnise la Pistoia cu suficientă Cu succes în primele decenii ale secolului, a pierdut favoarea gustului în două decenii locale în comparaţie cu orientările bologneze ale lui Meucci şi Ferretti Alte un obstacol în calea succesului lui Hugford la Pistoia a fost, fără îndoială, competiția de la Marchesini, un pictor mai înrădăcinat în realitatea urbană, care a fost capabil să interpreteze să înțeleagă nevoile figurative locale într-un mod mai imediat decât colegul Fig Johann Adam Schweickhart, Madona și Sfinții Nicola și Galgano (din AD Gabbiani) în Ignatius Hughford, Colecția de o sută de gânduri diferite de Anton Domenico Gabbiani, pictor florentin, Florența Julia Coco Anecdote ale picturii în Anglia ( - ) Goluri și metode pentru o istorie a artei în Anglia Pictura a fost rareori folosită în vreun scop rău Horace Walpole, Anecdotele picturii în Anglia, la ianuarie , Horace Walpole nota: "Am început viața artiștilor englezi din MSS-ul lui Vertue: adică Anecdote de pictură" Lucra la proiect din septembrie , când încep să văd numeroasele volume de însemnări și însemnări adunate de prietenul meu gravorul George Vertue - intenția de a scrie un Musaeum pictoris Anglicanum, sau viețile pictorilor în Anglia - dobândită de el după moartea sa, "pentru a compune viețile englezilor pictori" în Anglia, în , ideea de a publica volume dedicate biografiilor artiștilor naționali nali nu era deloc evidentă în ţinutul Albionului, mai ales din secolul al XVIII-lea, artişti care au fost De asemenea, critici și colecționari, precum Jonathan Richardson, William Hogarth și Allan Ramsay, a scris despre artă fără să se îndrepte totuși către genul literar al biografiei, timp de secole în tra- dicție de literatură artistică italiană și franceză, dar puțin practicată în Marea Britanie, dacă da cu excepția textelor precum cele douăsprezece biografii culese de William Aglionby în Painting illustrated în trei dialoguri ( ) adresate însă numai artiștilor italieni, ale căror principale surse au fost Viețile Vasariene și, parțial, biografiile scrise de Giovan Pietro Bellori și Cesare Malvasia În , cititorilor de artă englezi li sa prezentat un eseu despre teoria picturii, conţinând teoriile portretistului Jonathan Richardson, instruit în atelierul lui John Riley dar mai influent ca scriitor de artă decât ca pictor, cel puțin după judecată de Samuel Johnson În text, Richardson a repropus vechiul topos al ut pictura poesis, i e adevărată o idee a picturii ca o artă cu caracter intelectual, comparabilă cu poezia, atât de mult că oricine o exercita era egal - dacă nu superior - poetului pictorul, de fapt, ca egalul său a putut "să ridice și să pună în valoare natura" și, mai ales prin portrete, genul pe care Richardson l-a apărat de acuzația de a fi o simplă copie a realității aparente, de "reveal the H Walpole, Corespondență cu Thomas Gray, Richard West și Thomas Ashton, a cura di WS Lewis, GL Lam, CH Bennett, , New Haven , p ivi, p i manoscritti, oggi alla British Library, furono venduti a Walpole per sterline dalla vedova di Vertue il agosto : Vertue Notebooks, "The Walpole Society", XViii-XXX, - , sp XViii, p XiV W Hogarth, Analiza frumuseții Scris cu scopul de a fixa ideile fluctuante ale gustului, Londra ; A Ramsay, A dialog on taste, Londra ; W Aglionby, Pictură ilustrată în trei dialoguri care conţin câteva observații alese asupra artei împreună cu viețile celor mai eminenți pictori de la Cimabue până în vremea lui Raphael și Michel Angelo, Londra ; în text, considerat primul de acest fel din Anglia, Aglionby a pretins primatul picturii istoriei italiene Pentru critica de artă în Anglia în secolul al XVIII-lea cf j Dobai, Die Kunstliteratur des Klassizismus und der Romantik in England, voll și , Berna - Julia Coco Horace Walpole Contexte artistice, , minte precum şi aspectul vizual" La astfel de idei, referinţă fundamentală pentru cei Şapte discursuri susținute în Academia Regală de către președinte ( ) de Joshua Reynolds și pentru Activitatea sa de succes ca portretist, Richardson a legat nevoia unei emancipări culturale tural picturii engleze din cea europeană, în special italiană și franceză, plasând totodată baza stiintifica pentru nasterea cunoscatorului si figura cunoscatorului Aceste teorii, argumentate cu un limbaj complex, uneori magnific, chiar în An argument în numele științei unui cunoscător ( ), la Florența au fost făcute cunoscute de Francesco Maria Niccolo Gabburri, un admirator al lui Richardson, pe care îl credea capabil să conducă "alla natural" asemănă portretele cu un asemenea amestec de carne, atât de adevărat încât nu par pictate dar însuflețit cu spirit", până la punctul în care "primatele regatului se întrec pentru a avea mâna lui și-a pictat propriul portret" Mai ales după moartea lui Richardson în , teoriile sale au devenit esențial pentru generațiile ulterioare de artiști și scriitori de artă, deși Hora- ce Walpole, cu multă prevedere, și-a apărat deja valabilitatea când a fost autorul său încă în viață Un cititor pasionat al lui Richardson, ale cărui lucrări le considera "pline de materie, bun simț și instrucție", autorul castelului din Otranto îi apreciez, de asemenea, foarte mult aptitudinile artistice să pozeze pentru el de mai multe ori și să pretindă că a fost unul dintre cei mai buni portretişti de capete dintre cei engleză, deși avea puțină imaginație în a reprezenta celelalte părți ale corpului De asemenea, o relatare a unora dintre statuile, basoreliefurile, desenele și imaginile din Italia Franța, etc , cu observații etc , publicate de Richardson în pe baza știrilor și observațiilor strâns de fiul său în timpul călătoriei sale pe continent în , i-a predat Într-adevăr, lucrarea a avut avere enormă în rândul călătorilor englezi din Europa, dirijandu-le gustul și achizițiile de lucrări de artă, mai ales în Italia volumul îl însoţeşte şi pe tânărul Horace Walpole în al lui Marele tur european, între și , ghidându-l în alegerea colecțiilor de vizitat si a achizitiilor ce urmau a fi facute, multe dintre ele fiind destinate colectarii parintelui in resedinta de Houghton Hall, Norfolk J Richardson, Un eseu despre teoria picturii, Londra , ried și , p "Un portret este un fel de Istorie Generală a Vieţii Persoanei pe care o reprezintă [ ] Acestea de aceea de multe ori răspund la Ends of Historical Pictures": id , Un eseu despre întreaga artă a criticii în legătură cu pictura, Londra , pp - Su Richardson cfr D Rodgers, sv Jonathan Richardson, în Dicționarul de artă, a cura de J Turner, XXVi, New York , p - , sp ; C Gibson-Wood, Jonathan Richardson și raționalizarea of connoisseurship, "Istoria artei", Vii, , , pp - , Ead , Jonathan Richardson, teoreticianul artei englezilor iluminare, New Haven Cfr Ead , Jonathan Richardson și raționalizarea cit , pp - FMN Gabburri, Vite di pittori, Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, ms Amicul EB , iV, p (www memofonte it și www bncf firenze sbn it) H Walpole, Anecdotele picturii în Anglia; cu unele relatări despre principalii artiști; și note incidente asupra altor arte; adunat de regretatul domnul George Vertue; digerat și publicat din originalul lui Mss de către Onorabil Horace Walpole, Strawberry Hill - , editat iV ( ) Londra - , pp - , Gabburri găsesc lucrarea plină de "greșeli foarte notabile și mai ales unde vorbește despre Galeria Regală a Toscana și statuile sale, scriind prea sincer unele dintre sentimentele și opiniile sale capricioase, care după intendanţi nu-i fac cinste": Gabburri, Vite cit , iV, p Julia Coco Horace Walpole Contexte artistice, , Dincolo de o admirație comună pentru arta secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, în special cea italiană, împărtășită de contemporanii săi, ceea ce a unit cel mai mult idealurile artistice ale lui Ri- Chardson și cei din Walpole a fost un fel de revendicare patriotică a demnității artei engleză atât de mult încât, în , lucrările lui Richardson au fost publicate ca supliment la a enemea reediție a Anecdotelor picturii în Anglia, parcă pentru a sancționa o con- continuitatea gândirii Cu toate acestea, nici în Anecdote primatul artei italiene nu a fost niciodată pus la îndoială ne de Walpole care, la aprilie , întorcându-se de la expoziția de pictură a Academiei Regale, i-a scris dezamăgit prietenului său Horace Mann, care locuiește în Florența: "nu-l batem pe Titian sau Gui- face încă", în timp ce lui William Mason i-a comunicat: "Am fost la toate expozițiile și fac nu găsim că suntem cu un centimetru mai aproape de Rafael decât am fost" În prefața aceleiași Anecdotele, de altfel, scriitorul a recunoscut că Anglia, locul nașterii lui William Shakespeare, rare- mintea dăduse naştere pictorilor străluciţi şi că cele mai bune pensule de care fusese în stare ţara s-au laudat cei ai flamandului Hans Holbein si olandezului Antoon Van Dyck Daca asa împrejurarea ar putea crea o prejudecată în cititor față de o lucrare al cărei scop principal era tocmai pentru a sărbători artele unei țări care a produs atât de puțini artiști, adică nu a descurajat Walpole, care înțelesese bine importanța de a face arta cunoscută publicului naţional A făcut-o, așadar, spunând nu numai viețile artiștilor englezi, ci și ale acei străini care au lucrat în Anglia, influențând și pictorii și sculptorii britanici la faptele și curiozitățile care i-au implicat, trasând o poveste marcată cronologic de Henric al III-lea în zilele sale, sub domnia lui George ii Din aceste premise a arătat dacă să scrie Anecdotele picturii în Anglia - și nu Viețile pictorilor englezi, ca s-a grăbit să precizeze în aceeași prefață - pentru a oferi englezilor o educație arta tarii lor și în acest sens că Anecdotele reprezintă prima poveste de artă engleză în Anglia, scrisă de un istoric, savant, colecționar rafinat De asemenea J Richardson, Lucrările lui Jonathan Richardson Conținând i Teoria picturii ii Eseu despre artă de critică, (în măsura în care se referă la pictură) iii Știința unui cunoscător Supliment pentru Onorul a lui Horace Walpole Anecdote de pictori și gravori, Londra L'opera contiene una dedicată a Joshua Reynolds, morto nel februarie di quell'anno: cfr Artă și națiune La fondation de la Royal Academy ( - ), a cura di i Baudino, J Carre, F Ogee, Paris "El [Zoffany] este Hogarth-ul picturii olandeze, dar, nu mai mult decât Hogarth, poate străluci din a lui [ ] Joshua Reynolds este un pictor grozav, dar, din păcate, culorile sale rareori stau mai mult decât creioanele Avem un suedez, unul Loutherbourg [Philip James de Loutherbourg], care ar picta peisaje și vite excelent, dacă în fiecare imagine nu ar fi răsfățat o singură culoare în mod exagerat Cai, câini și animale noi pictează admirabil, și câteva peisaje bine [ ] Avem un american [Benjamin] West, care se ocupă de mare istorie și este foarte admirat, dar el este mai greu decât Guercino și are încă mai puțin grație și este foarte inferior": H Walpole, Corespondență cu Sir Horace Mann, de ani, a cura de WS Lewis, W Hunting Smith, GL Lam, New Haven , p - ; id , Corespondență cu William Mason, de ani, a cura di WS Lewis, G Cronin jr, CH Bennett, New Haven , p - Walpole, Anecdote cit , i, p Xii "Tot această împrejurare poate prejudicia cititorul cu privire la o lucrare a cărei activitate principală trebuie să sărbătorim artele unei țări care a produs atât de puțini artiști buni Această obiecție este atât de izbitoare, că, în loc să-i numesc The Lifes of English Painters, i-am dat pur și simplu titlul de Anecdote of Painting în Anglia": ibidem Cfr J Barrell, Sir Joshua Reynolds e l'inglesita dell'arte inglese, în Nazione e narrazione, a cura di HK Bhabha, Roma , p - Giulia Coco Horace Walpole Contesti d'Arte, , questo fu un element di grande novita: prima di allora, infatti, la critica letteraria in inghil- terenul a fost încredințat artiștilor - gândiți-vă la Richardson, Reynolds, Ramsay, Hogarth, amintiți mai sus - concentrați-vă pe întrebări teoretice, filozofice, uneori tehnice, niciodată istorice în Italia, Walpole a scris în prefața primului volum, la care a ajuns arta picturii perfecțiunea, a fost celebrată de nenumărați biografi care au ridicat lucrările lui Raffael- lo și Correggio ca scrierile lui Horațiu și Vergiliu, descriindu-le ca fiind divine, în timp ce Franța, lipsită de asemenea maeștri, îi ridic pe Charles Le Brun și Nicolas Poussin din pură vanitate la genele naționale Cât despre Anglia, excluzând lipsa de mari pictori născuți acolo țara s-a datorat lipsei de încurajare din partea regilor - puțini regi au fost mecenate generoase precum Charles i Stuart - autorul a remarcat că, dimpotrivă, genii precum John Milton și William Hogarth câștigaseră admirația universală fără să existe vreodată fost înrobit puterii La fel de evident a fost și modul în care Anglia din Hanovra (George i, George ii și George iii) a fost un stat bogat și prosper, care și-a îmbunătățit zilnic arte și științe proprii, o națiune promițătoare, teren fertil pentru nașterea geniilor destinate la emulare, încurajată de instituții precum Societatea Antiquarilor din Londra și Societatea de arte și științe, fondată la Londra în , din care Walpole a fost făcut membru în martie din , precum și școala statuară înființată de Ducele de Richmond în propria sa casă ne în O societate atât de evoluată, capabilă să beneficieze de frumusețea artelor, avea dreptul și datoria de a fi informat despre propria istorie artistică, niciodată povestită până atunci, și să încurajeze stelele în devenire Așa că Walpole îi sărbătoresc și arta contemporană, sau cea din domniile lui George I și George al II-lea, timp în care tatăl lor Robert a fost primul ministru, mai ales arhitectura si pictura "care ies din starea nenorocita în care stăteau la urcarea lui Gheorghe primul" Arhitectura engleză era îndatorată lordului Burlington și lui William Kent, a căror măreție Walpole clar și rațional invitat să imite în clădirile publice, solicitând în același timp arhitecții contemporani studiază și "visele sublime" ale lui Giovan Battista Piranesi, "sălbatic ca Salvator Rosa, feroce ca Michael Angelo și exuberant ca Rubens" pentru locuințe particulare, unde componenta imaginativă și irațională s-ar fi putut exprima al cel mai bun al lui Cât despre pictură, în special portretistica, un gen național prin excelență combinat cu peisajul, autorul nu a putut evita sărbătorirea gloriilor britanice încă vii Thomas Gainsborough și Joshua Reynolds, acesta din urmă apreciat în mod deosebit în Italia după călătoria făcută între și și publicarea gravurilor din picturile sale de Francesco Bartolozzi Vorbind despre Reynolds, Walpole a observat cum în Italia, Walpole, Anecdote cit , i, pp Xi-Xii, XVi id , Anecdote cit , iV, p X "El [Piranesi] îngrămădește palate pe poduri și temple pe palate și urcă cerul cu munți de edificii Totuși, ce gust în îndrăzneala lui! Ce măreție în sălbăticia lui! Ce trudă şi gândire atât în a lui nebunie si detalii! Arhitectura, într-adevăr, are într-un fel două sexe; demnitatea sa masculină nu poate decât să-și exercite mușchii în lucrări publice și pe cheltuială publică: frumusețile sale mai blânde vin mai bine în busola privatului resedinta si distractie" ivi, p Xii; cfr A Pinelli, Souvenir L'industria dell'antico e il Grand Tour a Roma, Roma-Bari , p - Giulia Coco Horace Walpole Contesti d'Arte, , pe atunci nu exista nici un pictor capabil să rivalizeze cu o imaginaţie atât de fertilă şi capabil să practice portretul la fel de priceput ca pictura de istorie; în ceea ce privește Gainsborou- gh, a găsit franchețea pozelor de familie plasate în peisajul rural liniștit engleză demnă de cea mai nobilă dintre colecții Sărbătorește pe scurt piețele de conversație ale olandezilor, dar englezii prin adopție Johann Zoffany, interpret al unui gen în care Hogarth a fost maestru și de care englezii, ținând cont Teste de lucru răspândite în Anglia de Marco Ricci la începutul secolului, exportate la Florența mulțumită caricaturilor lui Thomas Patch, Walpole menționează artiști mai mici pe care i-a favorizat entuziasm; printre ei și miniaturistul Lady Lucan, "care a ajuns cel mai mult la copiere lucrări rafinate ale lui Isaac și Peter Oliver, Hoskins și Cooper, cu un geniu care aproape de- apreciază acei maeștri, când considerăm că și-au petrecut viața în atingerea perfecțiunii", caricaturistul Henry Bunbury, "al doilea Hogarth și primul imitator care a egalat pe deplin- i-a condus originalul", Diana Beauclerc şi Anne Seymour Damer Aceasta din urmă, care de la Walpole a moștenit Strawberry Hill, un conac gotic de pe malul Tamisei, a fost o sculptoare plăcută, dar nu tocmai comparabil cu Bernini, cu care scriitorul l-a comparat, mișcat de profunzime afectat mai mult decât de un ochi critic, atât de mult încât a scris despre ea: "Analele statuarii înregistrează câțiva artiști de sex frumos și nici unul de care îmi amintesc orice celebritate Busturile doamnei Damer din viață nu sunt inferioare anticului și ale lor suntem siguri că nu semănau mai mult Câinele ei de șoc, mare ca viața și numai că nu este în viață, are o lejeritate și finețe în buclele care păreau imposibil de teracotat: rivalizează cu marmură a lui Bernini în colecția regală" *** În , Walpole lucra la primele două volume din Anecdote, țintuit la pat de gută în șapte luni o finalizează pe prima, între septembrie și octombrie o finalizează pe a doua și, între ianuarie iar august , am terminat al treilea primele trei volume au fost publicate în Astfel de a rapiditate în elaborarea acestor biografii pline de referințe, fapte, date și îmbogățite de suplimente și anexe este de înțeles dacă ne gândim la geneza lucrării care, de atâtea ori subliniat de Walpole, s-a bazat în principal pe informațiile deja colectate de Vertue, pe care veridicitate - verificată prompt - nu se îndoiește niciodată, având în vedere caracterul de onestitate și de scrutin Walpole, Anecdote cit , iV, pp XVI-XiX din acesta, pp XiX-XXii Walpole pare să uite precedentul Mariei Properzia de' Rossi ( - ), Sculptor bolognez amintit de G Vasari, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori italieni, de Cimabue până în vremurile noastre, Florența , ed contra Roma , p - A Yarrington, Femeia Pigmalion: Anne Seymour Damer, Alan Cunningham și scrierea vieții unei femei sculptoare, "The Sculpture Journal", i, , , p - , sp - ; H Walpole, Corespondență cu Sir Horace Mann, de ani, editat de WS Lewis, W Hunting Smith, New Haven , p Walpole, Corespondența cu Thomas Gray cit , , pp - , Tipărirea celui de-al patrulea volum a fost finalizată la aprilie Lucrarea a cuprins volume: Henric al III-lea către Elisabeta i; de la Giacomo la Carlo cel; de la Carol al III-lea la Anna; de la George ia la George al II-lea cu Despre grădinăritul modern, un tratat de grădinărit; A volum dedicat gravorilor Julia Coco Horace Walpole Contexte artistice, , polosa cercetare efectuată de prietenul său Citirea vastei corespondențe dintre Walpole și cei mai eminenți oameni ai prima dată şi iluminatoare pentru a înţelege redactarea lucrării De fapt, ilustrează Intențiile, atitudinea și metoda adoptate de scriitor au fost exemplare: cele ale unuia istoric care, prin culegerea de fapte și documente, face un tablou complet și cel mai mult posibil adevăr al timpului său, informând, dar și distrând, cititorul său Aceleași elemente, care vizează narațiunea prezentului - și a trecutului - înainte influența posterității, stau, de asemenea, la baza Anecdotelor și revin în mare parte a pro- educația literară a lui Walpole; iar cazul corespondenței sale impresionante și Aedes Walpolianae ( ), cu care autorul a fost portretizat de John Eccardt și în care a descris: printre primele din propria țară, colecția Houghton Hall după ce a catalogat-o, deci da să-și eternizeze memoria dincolo de dispersia ei, ceea ce s-a întâmplat de fapt Și mai stricte sunt afinitățile cu opera sa istorică prin excelență, Memoriile, dintre care Anecdotele reprezintă o paralelă artistică Cele două lucrări au un identic structura, adică o scanare temporală care împarte evenimentele istorice și respectiv biografii ale artiștilor din regatele care au condus țara, deși, în cazul Memoriilor, Walpole s-a ocupat doar de evenimente din istoria timpului său: domniile lui George al II-lea și George iii Intenția de bază este în orice caz aceeași: de a pune la dispoziție publicului cultivat și specializat prezentă, dar mai ales posterității, o istorie imparțială, bazată pe surse și documente, a Politica, cultura și civilizația engleză O poveste care a fost deasupra partidelor, lipsite a acelor influențe și prejudecăți asupra cărora este ușor să te complați când povestiți - și citiți - fapte și personalități ale vremii lor "Dacă scriu, trebuie să scriu fapte", scria Walpole în Me- moirurile lui George al II-lea și pentru a realiza aceasta o detașare a fost nevoie de trecerea timpului istoric' între faptele povestite şi prezent și acesta este motivul pentru care în Anecdote, până la urmă, Vertue avea o rețea densă de corespondenți și contacte cu artiști, am vizitat licitații, expoziții și colecții (printre acestea Arundel House, Somerset House, Windsor) și a catalogat unele dintre ele, a făcut o intensă cercetare arhivistică, producând aproape patruzeci de volume manuscrise din până la moartea sa în Vertue cit , XViii Walpole, Corespondență cu Sir Horace Mann, editat de WS Lewis, W Hunting Smith, ani, Nou Haven , p și G Coco, Artiști, amatori și comercianți de artă în salonul florentin al lui Sir Horace Mann, Roma , p - Corespondenţa lui Horace Walpole constituie o sursă foarte bogată pentru studiul istoriei, a Politica, costumul și arta engleză și europeană din secolul al XVIII-lea a fost publicat de WS Lewis în H Walpole, Ediția Yale a corespondenței lui Horace Walpole, New Haven - , voi H Walpole, Aedes Wolpolianae, sau o descriere a colecției de imagini de la Houghton Hall din Norfolk, Londra (ed şi ) În , nepotul său George a vândut colecția Ecaterinei a Rusiei: cf Coco, Artiști cit , pp - și nota Aedes Wolpolianae sunt unul dintre primul catalog raisonnés al unei galerii private publicate în Anglia, după cum a subliniat Walpole: "în Italia, solul natal al aproape tuturor Vertu, descrieri de mari Colecțiile sunt mult mai comune și mult mai ample", implicând o comparație cu Anglia: Walpole, Aedes cit , p Vii il maggio Walpole scriva a Cole: "Amândoi muncim, nu voi spune pentru public, pentru public își tulbură capul foarte puțin cu privire la munca noastră, dar pentru puținii urmași care vor fi curioși și, prin urmare, pentru de dragul lor, trebuie să mă ajutați să-mi fac munca cât mai completă": H Walpole, Corespondență cu Rev William Cole, , a cura di WS Lewis și A Dayle Wallace, New Haven , p H Walpole, Memoriile domniei regelui George ii, vol , Londra - , i, p : cfr Ketton- Cremer, Horace Walpole, Londra , p - Giulia Coco Horace Walpole Contesti d'Arte, , tratto prevalentemente di artisti morti, pur soffermandosi su contemporanei piu o meno illu- stri, și dorea ca Memoriile să fie publicate la cel puțin douăzeci și cinci de ani de la moartea sa Scriitorul, însă, a desconsiderat deseori propriile așteptări: în Memorii și-a exprimat deschis părerea mea despre subiecte fierbinți precum Războiul de șapte ani și nu voi renunța la judecăți implacabile față de adversarii politici ai tatălui său; la fel şi în Anecdote Îi manifest preferințele în domeniul artistic și un entuziasm ușor față de artiștii apropiați - amintitul Seymour Damer - sau mari nume din istoria artei, care au influențat ob- bijectivitatea judecăţii sale Deloc surprinzător lordul Ossory, pe care îl cunoscuse și cu care corespondase Walpole, a notat în Memorandumul său din mai : "Memoriile domnului Walpole sunt geniali și distractive, dar, având în vedere că aparent [el] a fost un om al fire foarte bună și surprinzător să le găsesc atât de pline de amărăciune și răutate" Când s-a apucat să scrie Anecdotele, Walpole era conștient că era un pionier rege în propria sa țară, precum i-a arătat și lordul Beauchamp, subliniind cât de mult lumea îi era îndatorată pentru acea lucrare "curioasă" , pe care a îmbogățit-o în lucrările ulterioare ediții, atât de mult încât, în ianuarie , i-a scris lui Horace Mann - căruia în iulie trimisese primele două volume ale lucrării - să-i procure "la prima ocazie" le Scrisori picturale de Giovanni Gaetano Bottari, pentru că citise acolo pasaje care i-ar fi plăcut insera in noua editie in pregatire Novello Vasari, el a aspirat să devină englezul Montfaucon, după cum o demonstrează corespondența cu prietenul său Andrew Coltee Duca- rel În ciuda titlului, Anecdote, termen care amintește de un gen literar în care sunt narate curiozități biografice și episoade marginale, Walpole a procedat cu rigoare și metodă, atât de mult încât Beauchamp, după ce a citit primul volum, s-a declarat surprins să găsească "un metodic A se vedea, de exemplu, episoadele referitoare la achizițiile unei Madone cu Pruncul de către Sassoferrato, considerat de Walpole a fi opera lui Domenichino și a clopotului de argint atribuit în mod eronat lui Benvenuto Cellini descris în Coco, Artisti cit , pp - și - TB Ossory, Memorandum, mai , în JP Judd, Horace Walpole's Memoirs, New York , p "Lumea în general vă este îndatorată pentru o lucrare curioasă - anticarii în special pentru har la ostenelile și demnitatea lor la anecdotele lor - pictorii pentru că și-au salvat cu bunăvoință numele din uitare Nu pot oferi unul și poate nu un motiv foarte exagerat pentru deficitul de pictori englezi? Ei încă niciodată a avut un [Andre] Felibien, un [Roger] De Pile, pentru a-i imortaliza [ ] în italia îndumnezeire și belșug, în Anglia sărăcia și o faimă trecătoare au fost soarta pictorului Dar artele plastice se pot aștepta acum la zile mai bune, când Tronul a devenit altarul Grațiilor și domnul Walpole se demnează să-și plătească adorațiile acolo": H Walpole, Corespondență cu Henry Seymour Conway, Lady Ailesbury, Lord și Lady Hertford, Lord Beauchamp, Henrietta Seymour Conway, editat de WS Lewis, LE Troide, EM Martz, RA Smith, New Haven , p H Walpole, Corespondență cu Sir Horace Mann, , editat de WS Lewis, W Hunting Smith, GL Lam, New Haven , pp , , ; , editat de WS Lewis, W Hinting Smith, GL Lam și EM Martz, New Haven , pp , , Lui Andrew Coltee Ducarel, care la februarie l-a sfătuit pe Walpole să includă în Anecdote imagini referitoare la istorie și antichități din Anglia, după modelul Les monumens de la monararchie francaise: qui comprend l'histoire de la France (Paris, - ) de Bernard de Montfaucon, scriitorul a răspuns: a doua zi: "Gândul tău despre un Montfaucon englezesc se acordă perfect cu un design pe care l-am avut de mult încercând ceva de genul ăsta, în care și eu am fost încurajat în ultima vreme": H Walpole, Horace Walpole's Miscellaneous correspondence, , editat de WS Lewis și J Riely, New Haven , pp și Julia Coco Horace Walpole Contexte artistice, , istoria unei arte plastice sub modestul titlu de Anecdote" Scriitorul, de fapt, a împărtășit Metoda vertue, pe care am putea-o defini ca filologică, de verificare punctuală și săpături a izvoarelor, colectate prin lecturi aprofundate ale manuscriselor și materialelor tipărite de găsit tri cert in acte Această activitate a fost însoțită de vizite la colecțiile celor mai importante multe resedinte la tara din tara, la licitatii si expozitii din Londra, au comentat cu observatii atente observații fixate pe marginile cataloagelor lor, pe care Walpole a scris note și impresii Esențiali au fost prietenii și corespondenții, care au oferit lămuriri, știri, corecturi și remarci, precum George Montagu, Andrew Coltee Ducarel și Arthur Onslow, cărora le-a fost recunoscător pentru că a "îmbunătățit" conținutul lucrării sale prin furnizarea de comunicări valoroase, sau Reverendul Cole care, după ce primise primul volum în dar, raportase în mai "două sau trei errate, sau tipăriri false, pe care sper să mă scuzați că le-am subliniat" comunicându-i "două sau trei observații mărunte" Chiar și tovarășul de mare tur, cel poetul Thomas Gray, a oferit asistență lui Walpole În octombrie , el i-a scris de la Cambridge: "Am avut în buzunar o jumătate de duzină de artizani pentru cartea ta [ ] sunt Susan Herenbout, Levina Benich, două pictrice în miniatură, Torreggiano Torreggiani, Giuliano da Tre- vigi, Benedetto da Rovezzano și Toto del Nunziata, arhitecți, sculptori și pictori, toți angajați în Anglia de Henric al VIII-lea" În schimb, David Dalrymple a apelat Walpole pentru informații despre portretist scoțianul George Jameson În ciuda așteptărilor scăzute din punct de vedere retoric ale lui Walpole cu privire la viitor a intreprinderii sale si a ironia cu care a judecat-o, uneori minimalizata, desi cu falsă modestie, Anecdotele picturii din Anglia au avut un efect imediat bun Walpole, Corespondența cu Henry Seymour Conway cit , , p Vezi JL Haquette, L'histoire et l'anecdote: reflexions sur les Anecdotes of painting d' Horace Walpole, în La theorie subreptice Les Anecdotes dans la theorie de l'art (XVie-XViiie siecles), editat de E Henin, F Lecercle, L Wajeman, Turnhout , pp - Walpole a adunat impresiile primite din vizitele obișnuite la colecțiile aristocraților, utile pentru verificarea știrile despre Vertue, în două manuscrise, Book of Materials Sept și Cartea materialelor Cf de asemenea, per un'idea delle residenze visitate, PG Toynbee, jurnalele lui Horace Walpole de vizite la Country Seats etc , "The Walpole Society", XVi, , p - H Walpole, Horace Walpole's miscellaneous correspondence cit , , pp e ss , , id , Corespondenta cu Rev William Cole cit , , pp - Walpole, Corespondență cu Thomas Gray, ani, a cura di WS Lewis, GL Lam, CH Bennett, New Haven , p il novembre scriveva a Dalrymple: "nu am putut, domnule, să găsesc persoana respectivă căruia m-ai recomandat pentru o oarecare socoteală a lui [George] Jameson Am o amprentă cu el, soția lui și copil, [di Alexander Jamison], dar nu poate afla detalii despre viața și lucrările sale dacă ar trebui să aprinzi vreuna, sau când veți vedea cartea mea, va fi atât de amabil să subliniez oricare dintre erorile mele" Walpole a primit informații de la John Jameson, negustor de vinuri în Leith și rudă cu pictorul: id , Horace Walpole's miscellaneous cit , , pp - , - , id , Corespondență cu Sir David Dalrymple, , editat de WS Lewis, CH Bennett, AG Hoover, New Haven , p Julia Coco Horace Walpole Contexte artistice, , au urmat în Anglia, unde au fost retipărite de mai multe ori în cursul secolului al XIX-lea Conștient de sine de amploarea inovatoare a textelor sale, pe care le-a descris ca fiind bogate în "o cantitate infinită de noi și lucruri curioase", se temea că acestea ar fi neinteresante pentru cititor: "Deoarece este destul de străin de la toate subiectele populare, nu cred că va fi mult frecventat la Nu există un cuvânt de metodism în el, nu spune nimic despre tulburările din Irlanda [ ] și nu abuzează pe Lordul meu George Sackville - cum ar trebui să te rog?", i-a scris lui Montagu în noiembrie Reverendul Cole, în schimb, după ce a citit i primele două volume, așteptau cu nerăbdare al treilea, istoricul Edward Gibbon le-a numit "minut curiozitate și acuitate", în timp ce recenzia lui William Kenrick pentru "The Monthly Re- view" laudă caracterul erudit al operei, capabilă de distracție, în care autorul s-a îmbogățit Materialul lui Vertue de reflecții și știri cultivate, oglindă a vastei sale cunoștințe, sub- aliniind frumusețea gravurilor cu efigiile artiștilor tratați la începutul fiecărei biografii, referire clară la portretele care însoțesc ediția Giuntina din Viețile lui Vasari Se pare că Jean Mariette, care în l-a cunoscut pe Walpole la Paris prin mediere ne de Madame du Deffand, învățase engleza pentru a traduce lucrarea în franceză, a ajutat de însuşi Horaţiu, care a notat la Paris la noiembrie a acelui an: "M Mariette a venit după cină să mă consulte cu privire la traducerea sa din anecdotele mele" niciodată publicată, Mariette i-a scris lui Giovanni Gaetano Bottari în august cu puțin entuziasm, descriindu-și traducerea drept un divertisment de puțin folos recunoaște- cu toate acestea, meritul revine lui Walpole, care și-a batjocorit pasiunea pentru arhitectura gotică să fi făcut onoare Angliei, țara "pictorilor de puțină renume și aproape tuturor pictorilor de portrete": "O operă compusă din patru volume în ° a fost publicată la Londra și în limba engleză care conține anecdote despre pictorii, sculptorii, arhitecții și gravorii, care au a exercitat aceste arte diferite în Anglia M-am distrat să-l traduc și deja sunt la sfârşitul celui de-al treilea volum, dar acest efort va fi, fără îndoială, numai pentru mine; pentru că nu sunt acolo Nu găsesc nimic de mare importanță să merite, din care să fie făcut parte din public limba noastră Îmi doresc în continuare ca această lucrare să poată face multă onoare națiunii În , Edward Edwards a publicat Anecdotele pictorilor care au locuit sau s-au născut în Anglia cu remarci critice asupra producției lor (Londra, Leigh), continuare ideală a Anecdotelor lui Walpole, reeditată la Londra în volume editate de James Dallaway ( - ); în şi Bohn din Londra ediție tipărită în trei volume editată de Ralph Nicholson Wornum, mărită și retipărită în de Swan Sonnenschein, Lowrey & Co H Walpole, Corespondență cu George Montagu, , editat de WS Lewis, RS Brown jr, New Haven , p E Gibbon, Jurnalul lui Gibbon la ianuarie : jurnalul meu i, ii & iii și efemeridele mele, ed DM Low, Londra - , p , W Kenrick, Review, "The Monthly Review", XXVI, aprilie , pp - , sp - și H Walpole, Corespondență cu Madame du Deffand și Wiart, , editat de WS Lewis, W Hunting Smith, New Haven , p Julia Coco Horace Walpole Contexte artistice, , Engleză; pentru că dacă scazi tot ce-i privește pe profesorii străini, restul va face nu deține altceva decât pictori de puțină faimă și aproape toți portretiști Autorul este însă un om cu mult duh și care a pus tot acel spirit în această carte a lui, din care cartea a fost capabilă Aceștia și domnul Orazio Walpol[e] fiul ministrului, care a guvernat Anglia de multă vreme Această lucrare este îmbogățită cu aproape o sută de portrete și tipărire și cu adevărat magnifică Te fac să râzi dacă îți spun că biserica S Pietro nu este a lui gust, și că o găsește prea plină de podoabe, ceea ce nu i se pare tocmai pentru un templu demn de măreția Ființei Supreme care o locuiește Că ornamentele, că există împrăștiate abundent, nu există locuri pentru altceva decât pentru a stimula superstiția, din care acuză rău Biserica noastră romană Și ce clădire crezi, că el a da preferință mai sus Sf Petru? La o biserică construită în stil gotic, și spune-le ale căror ziduri sunt toate goale, ceea ce este jalnic " Mai resimțit a fost entuziasmul lui Jean Baptiste Louis Georges Seroux d'Agincourt, care în cu o vizită la Strawberry Hill - dove l'incontro con Walpole e la sua collezione fu deci- sivo per il proiect dell'Histoire de l'art - e che confessava all'amico: "Despre istoria picturii și sculpturii după primul volum din Anecdotele tale de pictură în Anglia [ ] Mă uit la felul în care ați tratat această parte, cum eu însumi să servesc drept model" E ancora, a proposito delle belle arti in inghilterra, scrieva: "Această Națiune are grijă să păstreze monumentele artelor care pot în mon- pentru a surprinde statul succesiv și a-i ilustra stăpânii [ ] Ordinea este clar indicată în lucrarea domnului Horace Walpole [ ] care merită să fie distins cu onoare, a cause de l'exactitude du gott et de la critique eclairee avec lesquels il est execute" comparaţia cu William Hogarth mărturiseşte în schimb primirea călduţă pe care artistul Le rezerv pentru Anecdote, dintre care nu apreciez că au fost opera unui diletant; cu retorica de fapt, el l-a întrebat pe Walpole dacă opera sa a fost o istorie critică a picturii și când i s-a răspuns: "Nu și istoria ei în Anglia, din punctul de vedere al unui anticar", provoca- Thorium Hogarth, care scria un eseu nepublicat la acea vreme, a concluzionat: "oh și o carte de anticar, atunci nu vom fi rivali", reafirmând cu mândrie că a lui a fost G Bottari, Colecția de scrisori despre pictură, sculptură și arhitectură, editată de S Ticozzi, Milano - , iV, p - Cfr R Clark, Horace Walpole și Mariette, "Modern Language Review", iX, , , p - H Walpole, Horace Walpole's miscellaneous correspondence, , a cura di WS Lewis și J Riely, New Haven , p JBL Seroux D'Agincourt, Histoire de l'art par les monuments depuis sa decadence au iVe siecle jusqu'a son renouvellement au XVie, Paris , ii, p Giulia Coco Horace Walpole Contesti d'Arte, , "un'opera di critica", scritta da un artist: "[Hogarth] mi s-a spus că vei distra orașul cu ceva în calea noastră [Walpole] Nu foarte curând, domnule Hogarth [Hogarth] aș vrea să mă lași să-l am, să corect; Ar trebui să-mi pare rău că te expui cenzurii Noi pictorii trebuie să știm mai multe din acele lucruri decât alți oameni [Walpole] Crezi că nimeni nu înțelege pictura dar pictori? [Hogarth] Oh! Atât de departe [ ] și într-adevăr, să spun adevărul, i au constatat, în general, că persoanele care au studiat cel mai puțin pictura erau cei mai buni judecători din ea [ ] aș vrea să mă lași să-l corectez - în plus, scriu ceva din Același fel și eu, ar trebui să-mi pare rău că ar trebui să ne confruntăm [Walpole] cred că nu este mult știu care este munca mea; foarte puține persoane l-au văzut [Hogarth] De ce, este o critică istoria picturii, nu-i așa? [Walpole] Nu, este o istorie antică a ei în Anglia; Am cumpărat doamna domnului Vertue și cred că lucrarea nu va supăra prea mult In afara de asta, dacă o face, nu mă pot abține: când public ceva, îl dau lumii să se gândească la el după cum le plac [Hogarth] Oh! dacă este o lucrare anticară, nu ne vom ciocni A mea este a munca critică [ ]" Ceea ce Hogarth a arătat că nu înțelege, sau mă chinui să recunosc, a fost caracterul inovator din scrierile lui Walpole, până la punctul în care sper să le pot corecta pentru a evita expunerea lor la ridicol, pe cât de convins era că numai pictorii erau cei mai buni judecători Îngrijorat de apucare stricând valoarea tradițională a artistului-scriitor, el pare să ignore a priori conținutul acea lucrare care, deși prezentată cititorului ca o "bagatella", a publicat anecdote și curiozități început aproape dintr-un capriciu de un aristocrat strălucit cu pasiune pentru artele plastice, au încercat pentru a umple un mare gol în literatura de artă engleză De fapt, ei reprezentau o referință importantă pentru studiul istoriei artei în Anglia, o lucrare care, al dincolo de teoriile și speculațiile artiștilor erudici, a ajutat la conștientizarea oamenilor Engleza timpului propriei istorii artistice, reprezentând un esențial, dar puțin referință valoroasă, pentru generațiile următoare Penalizatoare, în acest sens, a fost poate folosirea cuvântului "anecdotă" în titlul lucrării care, în cazul în care la momentul lui Walpole a indicat fapte nepublicate făcute cunoscute publicului, cum ar fi în definiția dată de Samuel Johnson, de-a lungul timpului și-a pierdut, cel puțin parțial, acest lucru al său Așa cum i-a anticipat lui Montagu - "am consacrat o linie geniului său (adică pentru inteligență)" - singura referință lui Hogarth și în prefață: "Domnul Hogarth nu a primit nicio onoare, ci admirație universală" Walpole, Corespondență cu George Montagu cit , , pp - , id , Anecdote cit , i, p XVI Cf L Lipking, The Ordering of the Arts in Eighteenth-century England, Princeton , Haquette, L'histoire et l'anecdote cit , p tema norocului sau nenorocirii nu este tratată aici, critică față de Anecdotele lui Walpole tratate, cel puțin parțial, din Lipking, The Ordering cit , Haquette, L'histoire cit cu bibliografie, și P Griener, La Republique de l'oeil: l'experience de l'art au siecle des Lumieres, Paris , p În plus, merită menționat catalogul Portrete ale pictorilor Desene de George Vertue și Anecdotele picturii în Anglia ale lui Horace Walpole, editat de C Roman, Yale Julia Coco Horace Walpole Contexte artistice, , sens istoriografic ; sens care răspunde perfect unei perspective istorice, cea a autorului, care trece dincolo de povestea vieții pictorilor prin fapte și știri, în ceea ce vizează reconstruirea "dimensiunii une globalisante", adică cadrul general al unui e- puțin prin materiale inedite și din punct de vedere istorico-artistic, după cum a remarcat Jean- Louis Haquette Potrivit savantului, de fapt, pentru Walpole anecdota este funcțională și interesantă sfinți nu numai - și uneori nu atât - pentru că reprezintă o sursă istorică și biografică, cel a cărui veridicitate într-adevăr pune adesea sub semnul întrebării, cât şi pentru că mărturiseşte percepţia că contemporanii au avut un artist, o operă, un curent pictural, perfecţionare mai departe şi cu atât mai complet fresca istorică pe care scriitorul o făcea face În cele din urmă, anecdota este pentru Walpole un instrument prin care poate informa cititor al timpului său, și al posterității, pe propria sa viziune asupra artistului care, ca și cel ilustrează din nou Haquette, în cele mai multe cazuri nu este deloc pozitiv pictorul - de ce și viețile pictorilor care este - și pentru Walpole un cheltuitor bogat și arogant, cel a cărui exuberanţă şi vanitate, care-l fac să uite o condiţie socială inferioară decât cea a clientelei sale aristocratice, scriitorul nu intenţionează să justifice, cu atât mai puţin confunda cu geniul artistic, pe care numai cultura romantică îl va putea aprecia şi înălţa Artiști, așadar, pe care autorul îi reduce la "des artisans doues", respingând a priori "qu'ils sortent de ce rang social subalterne" Afirmând acest lucru, de asemenea, mereu la zi și previziunea Walpole se arată, până la urmă, un colecționar aristocrat și iubitor de frumuseți arts, un anticar, în cuvintele lui Hogarth , a cărui judecată părtinitoare a fost, cel puțin în parte, condiționată de ierarhiile sociale și de cultura vremii În dicționarul său A al limbii engleze (Londra ), Samuel Johnson a definit termenul "Anecdotă" "Ceva încă nepublicat; istorie secretă", ibid , p Haquette, L'histoire cit , p și A se vedea episodul referitor la relația dintre Hans Holbein și Erasmus din Rotterdam raportat în ivi, p din acesta, p și pp - În secolul al XVIII-lea termenul "anticar" nu avea încă sensul modern de negustor de artă, ci mai degrabă și "un om anticar; un colecționar de antichități": Johnson, sv Antiquary, în dicționar A cit , p Maria Russo Capitala Florenței: mișcarea mobilierului între palatele reședințelor regale în Toscana în primii ani ai Regatului Italiei Celebrările recente cu ocazia împlinirii a de ani de la unirea Italiei și sărbătorile care interesată Florența, pentru aniversarea numirii de capitală a Regatului, au dat un nou impuls de reflecție asupra impactului pe care acest eveniment l-a avut asupra orașului Pe lângă notele dintre schimbările de planificare urbană și rezultatele pozitive asupra economiei orașului, noul guvern va contribui o schimbare profundă prin reorganizarea structurilor administrative eterogene moştenite această contribuție demonstrează modul în care o serie de reforme legislative, inițiate în beneficiul suveran în primii ani ai Regatului Italiei, el a contribuit, deși indirect, la definire ție a așa-numitului gust eclectic savoiar transferul substanţial al bunurilor mobile apartenența palatelor emiliană și toscană a Guardaroba din Florența a fost, de fapt, consecința a retrocedării clădirilor din gospodăria privată a Regelui în proprietatea statului Statutul Albertin stabilise prerogativa suveranului de a dobândi un patrimoniu nio constând din bunuri imobiliare și sume de bani, numite "listă civilă", astfel încât să garanteze a Această contribuție este un extras din teza de specializare discutată de autor în cursul anului universitar , care conține informații suplimentare despre palatele emiliene, despre organizarea Garderobei în Epoca Savoia și asupra lucrării arhitecților ornamentali responsabili de pregătirea apartamentelor Palazzo Pitti pe vremea lui Vittorio Emanuele II și Umberto I în raport cu expozițiile dedicate între și serbărilor sunt: La Bella Italia Artă și identitatea capitalelor, catalogul expoziției din Torino și Florența editat de A Paolucci, Milano ; Dă-i lui splendorile de curte la luxul burghez Opificio delle Pietre Dure din Italia Unită, catalogul expoziției Galeriei d'Arte Moderna in Palazzo Pitti curatoriat de A Giusti, Livorno ; Capitala Florenței cadourile și colecțiile regelui, catalogul expoziției din Florența editat de S Condemi, Livorno Printre alte nenumărate inițiative editoriale menţionăm: C Ceccuti, Pena şi sabia: unirea Italiei între Torino şi Florenţa, Florenţa ; G Goldsmith, Florența și unificarea Italiei: un nou peisaj urban, Roma ; A Mazzanti, Unificarea Italiei Mărturii Risorgimento în muzee și pe teritoriul Toscanei: un itinerar propus, Florența Numeroase, de asemenea conferințele dedicate aniversării; pentru orașul Florența, punctăm evenimentele promovate de Ente Cassa di Economiile Florenței, de la Muzeul Casa Martelli, de la Fundația Spadolini Noua Antologie, de la Societate Toscana pentru Istoria Risorgimentului și Academia de Arte Frumoase din Florența Despre intervenţiile conduse de Giuseppe Poggi, vezi catalogul expoziţiei recente, cu bibliografie precedent: O capitală și arhitectul ei Evenimente politice și sociale, de urbanism și arhitectură Florența și opera lui Giuseppe Poggi, catalogul expoziției din Florența editat de L Maccabruni, P Marchi, Florența E Colle, Vicisitudinile mobilării apartamentelor monumentale din Palazzo Pitti prin inventare a Dulapului Marelui Ducal, "Antichita Viva", XV, , , pp - ; id , eclectismul savoian: decorurile și mobilierul din reședințele lui Vittorio Emanuele al II-lea din Torino și Florența, "Antichita Viva", XXVii, , , pp - ; C Sisi, Palazzo Pitti: palatul regal al Savoiei, în Apartamentele regale din Palazzo Pitti, editat de M Chiarini, S Padovani, Florența , pp - ; P Cornaglia, Eclectismul curții: apartamentul lui Vittorio Emanuele ii și Maria Adelaide în Moncalieri între neobaroc și al doilea imperiu, "Buletinul Societății Piemonteze de Arheologie și arte plastice", XLViii, ( ), pp - , sp ; L Morozzi, gustul Savoia la final al secolului al XIX-lea Note pentru reconstrucția istorică a mobilierului din apartamentele imperiale de la Quirinale, în Ead , Apartamentele Imperiale din Manica Lunga, Roma , pp - ; C Sisi, Savoy evenimente la Palazzo Pitti - , "Buletinul prietenilor din Palazzo Pitti", , pp - ; C Paolini, Noua curte Savoy, în A capital cit , pp - ; E Colle, Savoy gustul: decor și mobilier în reședința lui Vittorio Emanuele ii, în Firenze Capitale citată mai sus, pp - Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , standard de trai adecvat Legea nr din iunie a extins dotarea imobiliară della Corona , în urma anexărilor recente ale ducatelor și marilor ducate la Regatul Italiei Modena și Reggio au cedat reședințele Bourbonilor, Parma a contribuit cu Palatul Regal și Palazzo del Giardino, Colorno cu Palazzo Merla, Sala Baganza cu Casino dei Boschi e Bologna cu Vila San Michele din Bosco; de la San Felice și Collecchio regele a dobândit moșii, vii si paduri Din Toscana, pe de altă parte, atât vilele trecutului Ducat de Lucca, cât și cele toate reședințele care au aparținut anterior familiei Medici și Habsburgilor-Lorena: Palazzo Pitti din Florența col Grădinile Boboli, fostele reședințe din Pisa, Livorno, Siena, Arezzo, Poggio a Caiano, Castello şi Petraia şi, de asemenea, Palazzo di Lucca şi Villa di Marlia Consecințele și mai relevante au urmat legea nr din august , ulterior la care au fost încorporate somptuoasele reşedinţe aparţinând Casei de Savoia deţinut de Bourboni în Regatul celor Două Sicilii în schimb, au devenit din nou parte a substanțelor parte de stat a Palatului Regal din Modena și o parte din cea din Reggio Emilia, Palazzo di Riserva, și cea cunoscută sub numele de "del Giardino" din Parma, Palatul Regal din Colorno, Palatul de reședința Arezzo și Vila Poggio a Caiano Noua lege a înzestrarii emisă în ajunul transferului capitalei la Florența ze, la martie , nu a introdus modificări substanțiale de reglementare, ci a redus lista a imobilului pe care Majestatea Sa le avea la dispozitie Legea nr , probabil î Hr în urma dificultăților întâmpinate în gestionarea unor complexe arhitecturale și grădini atât de extinse e îndepărtate unele de altele, au stabilit atribuirile către proprietatea statului a palatelor Cagliari, Alessandria, Siena, Lucca și Messina, precum și Tenuta di Marlia și Scuderie di San Marco din Florența; infi- ne, s-a finalizat livrarea, începută cu legea anterioară din , a reședințelor regale din Parma, Reggio și Modena Așteptarea transferului uriaș de angajați și funcționari guvernamentali în lunile urmand ca datorita alocarii capitalului Florenta a propus achizitia in randul celor clădiri ale Casei Regale de asemenea a patru palate din Piazza San Felice, deosebit de utile pentru Despre dotarea imobiliară a Coroanei și lista civilă a Majestății Sale, a se vedea: CA Biggini, Natura legea administrarii si inzestrarii Coroanei, "Studi Sassaresi", XIII, , pp - ; P Colombo, regele Italiei Prerogativele constituționale și puterea politică a Coroanei ( - ), Milano ; id , Istorie dreptul constituțional al monarhiei italiene, Roma-Bari , pp - Pentru prevederile legislative individuale, cu anexele respective cuprinzând listele de proprietăți intrarea pe Lista Civilă, vezi Culegere oficială de legi și decrete ale Regatului Italiei, Torino - , ad anual Despre palatele emiliene notăm: G Lombardi, La Versaglia parmense nella storia delle Regge italiani, "Aurea Parma", XXXVII, , , pp - ; G Silvani, O sută de ani de protest Dezbracarea nedreaptă a palatele ducale din Parma, Piacenza și Colorno, Parma ; G Cirillo, G Godi, mobilier în Parma între baroc și Romantism - , Parma ; A Gonzalez Palacios, Mobilier francez de la Parma la Florența, "Research di storia dell'arte", iV, , p - ; G Bertini, Reşedinţele ducale din Parma de la la şi evenimentele de mobilierul lor, în Le regge dispersate Colorno urmărește mobilierul ducal prezent în colecțiile publice din Parma, catalogul expoziției editat de M Dall'Acqua, G Bertini, Colorno , pp - G Sugana, Știri istorico-artistice despre palatele princiare primare, Florența ; L Alidori, Locuinţele al Medicilor din Toscana, Florența ; cel Lapi Ballerini, Vilele Medici Ghid complet, Florența ; ȘI Colle, Inventarele tribunalelor Dulapurile regale în Italia din secolul al XVI-lea până în secolul al XX-lea, Florența , M Frati, il sistemul teritorial al reședințelor Coroanei Toscanei în epoca Lorena ( - ), "Memorie valdarnesi", Ser , CLXXViii, , , pp - Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , apropierea lor de Piazza de' Pitti și o casă în via del Ronco, adiacentă grădinii Boboli Vila Poggio a Caiano, deja vândută statului în , a revenit în dotare ne della Corona, deoarece a fost una dintre reședințele preferate ale lui Vittorio Emanuele al II-lea După trei ani, în , noul ministru al Finanțelor Luigi Cambray Digny, fost in- Licitar General al Palatelor din Toscana, semnez Legea nr , promulgat la august și publicată în Monitorul Oficial din septembrie Exprimarea intenției de a vinde posesia în proprietatea statului, dispar de pe lista imobilelor aferente Încununează ultimele proprietăți emiliene rămase conform legii din și anume Cazinoul dei Boschi și Casino di Ferlaro din Sala Baganza; pentru Toscana Palatul de reședință în Livorno cu o casă alăturată, grajdurile și așa-numita "Paggeria" Grajdurile a provinciei Florența a continuat în schimb să fie mărită: "casa Medicilor" în piazza San Felice, camera cunoscută sub numele de "delle bianchette" (folosită ca spălătorie pentru Corte Lorraine) , Palazzina della Santissima Annunziata din via San Sebastiano , actuala via Gino Capponi și "casa Capelei" de la Poggio Imperiale în sfârşit, printre cele noi importante achizitii in dotarea Regelui este cea a Palatului de resedinta din Venetia, cor- corespunzătoare "Procuratie Nuove" de lângă Piazza San Marco corespondența produsă de administrația generală a Palatelor, Vilelor și Posesiunilor Regale ale SM il Re, care face parte din Arhiva dulapului Palazzo Pitti , permite reconstrucția "înlăturarea" fostelor reședințe care au aparținut Marelui Ducat al Toscana Fiind pre- având în vedere posibilitatea Coroanei de a intra în posesia obiectelor de artă aflate în clădiri cedate în proprietatea statului, jefuirea locuințelor a început prompt Fiecare operație a fost realizat în colaborare între Arhitectul Casei Regale, Inspecția Mobilierului și Direcţia Generală a Fabricilor Civile Inspecția Mobilierului din Florența era biroul responsabil pentru gestionarea bunurilor mobile semnificative primite de Guardaroba dar- antrepozitarul Mobilierului de Stat a fost numit de către Direcția Proprietății de Stat și Impozite al Florenței să stabilească devizele obiectelor înscrise în inventare, în colaborare cu con- semnatari ai fiecărei reședințe, numite "guardoba", sau cu alți delegați ai genului lista palatelor regale, vilelor și posesiunilor din Toscana Din Direcţia de la General Mobiliar, biroul central al diviziei a doua a Ministerului Casei Regale Acolo prezența acestui birou explică concentrația mare de mobilier transmisă pro- provenind din palatele dezafectate din garderoba savoiardă Muncitori transport mobila expeditorii erau cei care trebuiau să înregistreze sosirea și plecarea fiecăruia în fiecare inventar obiect Toate mișcările au fost însoțite de o notă de încărcare, care a rămas Arhiva istorică a Galeriilor Florentine (de acum înainte ASGFi), Garderoba Palazzo Pitti (de acum înainte Guardaroba), Intendența Generală a Palatelor și Vilelor Regale din Toscana, , nr , ; Taxa de retragere al intendentei generale încetate, n Despre clădirea, numită și "dei Servi", și publicația recentă: C De Benedictis, La Palazzina dei Servi și Firenze Capitale, în Ead , La Palazzina dei Servi din Florența De la reședința episcopală la universitate, Florența , p - Mulțumiri personalului Oficiului pentru consultarea Arhivei Istorice a Galeriilor Florentine Cercetare efectuată de centrul muzeal regional din Toscana Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , ca dovadă de livrare, și printr-un certificat de descărcare, care, marcat de destinatarului, a fost trimis înapoi la vestiarul care îl trimisese Aceste documente erau numite "mandate" sau "justificări" Pentru transport s-au folosit lăzi și cuști din ambalaje din lemn De mai multe ori a fost necesar să se solicite restituirea cazurilor goale e chiar distrugeți mobilierul, destinat deșeurilor sau considerat "neutilizat", pentru a construi altele noi nou , tot cu ajutorul dulgherilor grădinilor În interiorul cazurilor, ca pro- Pentru obiectele mai delicate s-au folosit covoare uzate Expedierea a avut loc o pe drum sau pe calea ferată Expeditorii "preferiți" au fost frații Cecchi, dar așa a fost substanțială a fost și utilizarea vagoanelor de cale ferată, pentru care s-a considerat oportun să se prevadă unele acorduri, care vizează în mod specific atât personalul ministerial, cât și bunurile Casei de Savoia vestiarele, în literele însoţitoare, indicau şi viteza necesară transportului transportor, în raport cu urgența, variind de la viteză mică la mare Era cerut apoi că la sosire era o persoană responsabilă cu ridicarea lăzilor, sau se aștepta depozitul la spaţii speciale din interiorul gării Uneori un angajat al conducerii ne del Mobiliare a fost necesar pentru pregătirea ambalajelor, precum "artiere" Giuseppe Luini, care a mers la Piacenza pentru a avea grijă de bijuterii, tablouri și ceasuri să fie luate de la Palazzo Mandelli Adesea a fost necesar să se pregătească mici intervenții restaurarea obiectelor primite, precum "compensarea și vopsirea comodelor, scaunelor și mesele din alte reședințe" să fie amplasate în clădirea din via San Sebastiano sau acolo vopsirea comandată din garderoba Casino di San Rossore a "trei dulapuri vin din Pisa în stare proastă" destinatarii nu au avut întotdeauna zone în care să păstreze mobila, drept reclamație Italo tava del Badia, vestiarul din Pisa, scriind lui Gustavo Rontini, asistentul inspectorului de Mobiliare di Firenze: "Aștept instrucțiuni referitoare la Mobiliare pe care îl livrez, făcându-te să te avertizez că nu am Depozit în care să-l depozitez, în caz că trebuie să-l ridic din acele palate care nu mai sunt atribuite Coroanei" Conducerea depozitelor regale mobilierul prezent în Florența, cu cantitatea lor excepțională de mobilier, a fost încredințat lui Luigi Ray care, în serviciu din ca însoțitor de vestiar al Palazzo Vecchio, a devenit Conservator General până în timpul jubilării, decretat în octombrie Problema de Depozitele florentine au îngrijorat nu puțin Managementul Mobilierului, ceea ce, de mai multe ori, a făcut-o Mă trezesc să reprezint în fața Ministerului Casei Regale că: ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins R Palatul Piacenza, mai în acesta, ins Sala Baganza, iulie ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins , octombrie ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins , nr ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu dulapurile, ii, ins RR Palatele din Pisa și R Casino din S Flush, decembrie ASGFi, Guardaroba, Corespondență cu Guardaroba, i, iulie ASGFi, Guardaroba, Comisia pentru înlăturarea administrației generale încetate, nr Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , "Actuala încăpere a Guardamobili a devenit insuficientă pentru cantitatea mare de obiecte provenind din RR-uri diferite Palate și vile Scriitorul a raportat în mod repetat verbal Superiorilor că este foarte interesant pentru Casa Regală bună conservare şi a administrarea regulată a obiectelor toate existente în RR Depozite (printre care se numără sunt multe de valoare si mare valoare) si ca pentru a atinge acest scop este necesar unul nou încăpere sănătoasă dotată cu dulapuri pentru aranjarea obiectelor mai sus menționate" Evenimentele post-unificare ale reședințelor mare-ducale toscane pot fi așadar rezumat: în Palatul Arezzo și Vila Poggio a Caiano au trecut statului (care reintră pe Lista Civilă cu legea ulterioară); pe baza listelor anexate la Legea din , au fost transferate la oficiile guvernamentale ale Direcției Impozite și Proprietate de Stat palatele din Siena, Lucca, Marlia în cele din urmă, în , Lista Civilă a pierdut și Livorno trece- Vom trece acum în revistă o parte din știrile care au reieșit din corespondența Intendenței generale e din alte materiale documentare referitoare la palatele toscane care au trecut prin dotare moșia regelui Legea care a stabilit retrocedarea în proprietatea de stat a Palazzo di Arezzo a intrat în vigoare , inspectorul Mobiliarei a fost însărcinat de către intendent să se ocupe de evacuare, în următoarele mijlocul lunii octombrie , amintind că: "Casa SM, în tăcerea legii, are dreptul să păstreze în inventarele sale acele obiecte pe care le considera utile pentru completarea Mobilierului celorlalte palate si vile care rămân și, în special, pentru Cazinoul din San Rossore și Villa della Petraia Concern- era, de altfel, cu cei desemnați de către Direcția Fabricilor să le livreze la Palazzo d'Arezzo acele piese de mobilier care i-ar putea fi solicitate și de care se putea face fără, de ex va reforma în mod corespunzător inventarele Clădirilor restituite" în realitate, o verificare a inventarului mobilierului Palatului, întocmit în perioada - decembrie- bre din , raportând și mișcări ulterioare, indică ca destinație principală dintre cele aproximativ trei mii de obiecte prezente, palatele din Livorno și Pisa, depozitele fabricilor regale şi, în sfârşit, între şi , tot Palazzo Pitti Livrarea sediului a fost finalizată în mod "deplin, definitiv și regulat" la noiembrie de către inspectorul al Mobiliarului către inginerul verificator al Direcţiei Generale de Lucrări a Uzinilor Civili, reprezentând proprietatea statului ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , n Palatul, numit și "al statuilor", a fost construit la sfârșitul secolului al XVIII-lea de familia Albergotti și cumpărat în de Marele Duce al Toscana Leopold al II-lea, cf O Brizi, Noul ghid pentru orașul Arezzo, Arezzo , p ; A Tafi, Arezzo Ghid istorico-artistic, Arezzo , pp - ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , octombrie ASGFi, Garderoba, inventarul mobilierului Palazzo di Arezzo, ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , noiembrie Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , Concomitent cu vânzarea Palazzo di Arezzo, aceeași lege a stabilit cel al Vilei, al Grădinii și al fabricilor anexate la Poggio a Caiano Livrare la proprietatea statului a fost finalizată la ianuarie Singularitatea cazului Poggio în Caiano constă în faptul că complexul reveni la posesiunile Coroanei cu legea ulterioară din Justificările inventarului vilei regale din Poggio a Caiano înregistrați transporturile de mobilier către Pisa, Livorno, Lucca, Marlia și Palazzo Pitti între iulie și iunie Culegerea ulterioară de documente "justificări" , în schimb, reabsorbția timento "pentru a decora apartamentele Reședinței Regale Poggio a Caiano" , după greutăţi grele suferite în anii imediat precedenţi În vara anului un număr numeroase transporturi au venit nu numai din Marlia și Lucca, ci și din provinciile Emilia: de la palatele Piacenza, Modena, Reggio, Parma si San Michele in Bosco De la Cazinoul din Boschi, alte transporturi sunt înregistrate în iulie , de către păstrătorul Zafferri, care a fost care se ocupă de golirea clădirii in functie de transferul la Florenta de sediul Guvernului, de asemenea, Guardamobili din Torino pe august, și septembrie trimiterea de mese, scaune și alte obiecte de mobilier; în luna mai aproape un întreg transport feroviar- ria despre mobilierul prințului Fablonovski, guvernatorul Palatului Regal din Poggio a Caiano De la directorul Mobiliarei din Florența au venit mobilier și veșminte sacre, dar sunt a înregistrat, de asemenea, achiziții la magazinele Levera și Peyron și misiuni la Royal Laboratories Mai târziu, la septembrie , au fost transportate de candelabre, dozatoare de apă, vaze și alte mobilier din Livorno și, cu toate aceste creșteri, a fost necesar să se procedeze cu a revizuirea stocurilor După stipularea tratatului din octombrie , care a sancționat revenirea timpurie ed trecerea Ducatului de Lucca de la Carlo Ludovico la Leopold al II-lea, resedintele Bourbon au rămas la dispoziţia tribunalului din Lorena pentru eventuale şedere La decizie, încercați cu pricepere, cântăresc considerația, sugerată de contele della Gherardesca, consilier de stat și vestiar principal, care "nu pare convenabil să închideți clădirea menționată pentru a nu lovi populația" , deja supărată de plecarea a o sută optzeci de lăzi pline cu mobilier și alte obiecte pe care Carlo Ludovico îl transferase la Parma În ultimul deceniu din Lorena ceva mobilier S Bardazzi, E Castellani, Vila Medici din Poggio a Caiano, Prato , pp , ASGFi, Guardaroba, Justificări ale inventarului Mobilier și opere de artă, - , passim ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins Și, martie ASGFi, Garderoba, Directia Mobila Ordine și afaceri, , ins Dezmembrarea Palatului Regal al Piacenza, octombrie ASGFi, Guardaroba, administrația generală a palatelor și vilelor regale din Toscana, , Justificări de la la mai , nr ASGFi, Garderoba, Caiano inventar Mobilier și Opere de Artă, - , passim ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins , cap G Lucarelli, Derutantul duce de Lucca Charles Louis de Bourbon Parma, Lucca , p ; LA Nannini, Galeria de imagini a lui Carlo Lodovico di Borbone, Duce de Lucca, Lucca , pp - Arhiva de Stat din Florența (denumită în continuare ASFi), Curtea Imperială și Regală, Justificări ale protocolului extraordinar, , ins , martie Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , a fost luată pentru a fi folosită în Garderoba Palazzo della Crocetta , în timp ce altele precum un scris vania, de Jean-Baptiste Youf , o pereche de mese de perete și un dulap furniruit mahonul și arțarul au fost transferate la Palazzo Pitti Odată cu trecerea la Lista civilă din , guvernatorul provinciilor din Toscana a cerut daca catre Regie Fabbriche predarea tuturor obiectelor ramase si a incintei Depozitului guo la Palatul Lucca În a fost lansată o nouă campanie de inventariere, urmată de siva către cea din Lorena din Înainte de retrogradarea Palazzo di Lucca în proprietatea statului, înființată în , decorul a trebuit să fie schimbat în mai multe rânduri; de exemplu, cel culegeri de mandate documente pe care, în , destinatarul Giuseppe Piccardi le-a primit mobilier de la Poggio a Caiano și conservatorul general Luigi Ray Piccardi însuși a luat întunecat şi al unor expediţii în direcţia Villa della Petraia şi Palazzo Pitti Dar a fost în cursul anului , după cedarea acestor clădiri către Stat, atâta din mobilier a Palatului Dogilor și a Villa di Marlia sosirea la Garderoba Florenței, precum baia destinat Cartierului Ministrului Casei Regale, transferat integral la Palazzo Pitti Unele mobilier din Lucca au ajuns indirect la Florența, adică cu un pasaj intermediar într-o altă reședință; şi cazul unei mese care a aparţinut Elisei Baciocchi care a ajuns la Livorno la aprilie , pentru a fi apoi mutat din nou la Florența pe mai , iar un pat, cumpărat de Marele Duce Leopold al II-lea pentru palatul din Lucca, a trecut în Livorno în și apoi transferat la Florența în "Demobilizarea" a fost aproape finalizate în și au fost lăsate în folosință custodelui anterior al acelui Palazzo Giuseppe Piccardi, unele obiecte mobile din Lista Civilă, cu titlu provizoriu Villa di Marlia, trecută pe Lista Civilă a Majestății Sale în , a fost atribuită în , după moartea lui Carol de Bourbon la Torino, "să servească drept reședință pentru familia regală a De exemplu, canapea a sultana (inv ) a trecut la decembrie în Garderoba Palazzo della Crocetta, în ASFi, Curtea Imperială și Regală, , inventar de Mobilier, Tablouri, Sculpturi, Bronzuri, Porțelanuri, Cristale, ramuri, fiare, alamă și alte obiecte existente în R Palazzo din Lucca, i, E Colle, mobilierul Palazzo Pitti a doua perioadă lorenană - ducatele de Lucca, Parma și Modena, Florența , pp - , cat , p , cat din acesta, pp - , cat id , mobilierul de judecată din Lucca, Lucca ASGFi, Guardaroba, administrația generală a palatelor și vilelor regale din Toscana, , Justificări de la la aprilie , nr din acesta, , Justificări de la la august , n ASGFi, Guardaroba, Justificări pentru inventarul de mobilier al Palazzo di Lucca Colle, i mobili cit , pp , - , , , cat , , , ASGFi, Guardaroba, administrația generală a palatelor și vilelor regale din Toscana, , justificări de la la iulie , nr Colle, i mobili cit , p , cat , p , cat ASGFi, Garderoba, Directia Mobila Ordine și afaceri, , ins , cap Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , Capua" Necesitatea adaptării camerelor la noii oaspeți este motivul pentru care au fost trimise mobilier bogat din reședințele abandonate din , în special Poggio a Caiano chiar in Marlia După retrogradarea vilei în proprietatea statului în , chiar și obiectele de proprietatea Prințului de Capua a trecut sub custodia Garderobei Palatului Regal din Pisa, la februarie , "în vederea instrucţiunilor primite de la Ministerul Casei Regale" Golirea vilei s-a concentrat din aprilie până în decembrie și poate fi urmărită din colectarea mandatelor La Villa di Castello au ajuns vaze, console și mese mici de diferite tipuri dimensiuni, tartine, candelabre de cristal și multe altele ; ulterior lui Francesco Gion- dini, destinatarul Palazzo Pitti, au sosit sute de alte mobilier de toate felurile și materialele rial Partea rămasă a artefactelor care au mobilat palatele a fost transportată spre Pisa fostului duce de Lucca , după cum se precizează în nota transmisă de președintele Comisiei înlăturarea fostei administrații generale către Cosimo Peruzzi, responsabil de realivrarea către De- manio a Realei Vile din Marlia: "mobilierul aparținând anterior R Villa di Marlia și R Palazzo di Lucca, și de către același considerate potrivite pentru plasarea in alte apartamente regale, trebuie trimise parte din Garderoba de la R Palazzo Pitti, cum ar fi obiectele de lux, oglinzile etc iar restul va fi trimis la Garderoba RR Palatele din Pisa" În înregistrarea trecerii Palatului di Siena, cunoscut acum ca "al Guvernului" , către Ci- vile del Re, depozitarul Mobilierului Statului a subliniat "bogăția și cantitatea de mobilierul existent acolo" ; inventarul aferent, întocmit în , enumeră de fapt mai multe de de obiecte Când legea n din martie anunt retrocedarea Complex sinez de pe proprietatea statului, unele camere ale clădirii au fost ocupate de guvernator, Contele Crivelli, care a trebuit să se înțeleagă cu inspectorul de mobilă "să scoată din asta Palazzo tot acel mobilier sau alte obiecte care au fost considerate potrivite" Neavând ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , c din acesta, R Villa Marlia Justificări inventar mobilier, - , mandate nr , - , - , ASGFi, Guardaroba, Comisia pentru înlăturarea administrației generale încetate, c ASGFi, Guardaroba, R Villa Marlia Justificări Inventar mobila, mandate nr - , aprilie din acesta, mandatele nr - (de la mai până la octombrie ), ( decembrie) din acesta, în mandatul nr destinația expediției și Garderoba Palatului din Pisa ASGFi, Guardaroba, Comisia pentru înlăturarea administrației generale încetate, c M Ciampolini, Medici şi Lorena pentru Siena Patronatul sinez și decorarea Palatului Guvernului, în Palatul Guvernului din Siena, editat de M Ciampolini, M Granchi, Siena , pp - ASGFi, Guardaroba, Autoritatea Generală a Palatelor Regale și Vilelor din Toscana, , Justificări de la la august , n ASGFi, Garderoba, inventarul mobilierului Palazzo di Siena, ASGFi, Guardaroba, Autoritatea Generală a Palatelor și Vilelor Regale din Toscana, , Justificări de la la septembrie , nr Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , a trasat inventarul din , soarta mobilierului conservat în Palazzo di Siena pe baza corespondenței și corespondențelor din inventare și ficările celorlalte reguli Inventarul de mobilier depus la Conservatorul General, Luigi Ray, înregistrează intrarea în Depozit, printre alte obiecte, a unei planete din din Siena, la ianuarie , și a altor artefacte care au fost transferate în anul următor Poggio a Caiano Același volum documentează pentru care au lăsat vreo trei sute de obiecte de mobilier Quartiere di Sua Maesta din Palatul Regal din Siena, după trei ani au fuzionat în Palazzo Pitti O altă știre preluată din corespondență relatează cererea de plată pentru refacerea mobilier adus la palatul Livorno din cei din Siena și Lucca în în cele din urmă, printre obiecte intrând în Villa di Castello există și un întreg serviciu de porțelan din palatul sienez Dezafectarea palatelor Lucca și Siena a precedat pregătirile pentru nunta prințului Umberto cu Margherita și noul aspect al Cartierelor din Palatul Regal de Reședință din Florenţa să "găzduiască convenabil prinţii regali şi înaltele personaje care în împrejurarea căsătoriei va veni în vizită Augusti Sposi" În corespondență se scrie: "Pentru a asigura acest eveniment indispensabil, eventual fără a da naștere cheltuieli excesive și extraordinare, care ar fi nepotrivite parțial și în momentul de față că Lista Civilă a SM deține încă inactive multe efecte de mobilier bogat în diferite palate, deja abandonate, Sottocritto i-ar fi găsit convenabil nu atât de necesar să le folosească în această împrejurare tocmai a mobilierului care se găseşte în deja R Palatele din Siena şi ale Lucca, care datorită calității și stării bune de conservare ar reveni foarte mult la scop" Prezența portului din Livorno a fost așadar strategică pentru mișcările Casei Regale sejururile frecvente în Palazzo sugerate conducerii de mobilier să le transmită cantităţi substanţiale de mobilier din locuinţele abandonate din anii precedenţi Colectie de Justificări ale Inventarului de mobilier al Palatului din Livorno atestă că administrația Din soarta Listei civile din Livorno, din , multe artefacte din Arezzo, ASGFi, Guardaroba, inventar mobilier Conservatore Generale, nr - , mandat nr , noiembrie ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu dulapurile, ii, ins Leghorn ; ASGFi, Garderoba, Livorno Justificări pentru inventarul mobilierului, - , mandat nr ASGFi, Garderoba, Castel Justificări pentru inventarul de mobilier și opere de artă - , mandatul nr ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins , martie ibid Palatul Marelui Ducal care se afla în Piazza d'Arme a fost distrus în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, vedea L Bortolotti, Livorno din până în , Florența , pp , ; D Matteoni, A Restucci, Leghorn Construirea unei imagini palatele orașului, Milano , pp , Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , Pisa și Poggio a Caiano Garderoba Palatelor Regale din Pisa, în martie , a trimis "l'Agrippina per la Camera di SM" și un pachet de țesătură de mătase purpurie cu mostaccioli ca acoperire Un mandat, din septembrie , raportează predarea de la Siena a cca patru sute cincizeci de mobilier de diferite tipuri, precum tăvi, niște crucifixe metalice și lemn, un set de camere de cristal, sfeșnice de zinc, niște tigăi de cristal pentru sfeșnice, călimară din porțelan, pături, draperii, perdele, covoare, noptiere, chiuvete, mese de mahon Iar la diferite date, în cursul anului , livrări de către Giuseppe Piccardi, garderoba Lucca, pentru un total de peste șase sute de obiecte Un anormal- lia rezultă din lectura unei note trimise de Garderoba din Livorno, Enrico Piccardi, către Di- rector al Mobiliarei, din octombrie , în care îl informează că "în ceea ce privește defrișarea a mobilierului acestui R Palazzo nu mai rămâne acum puțin sau nimic mai serios de făcut" , revelator intentia de a goli imobilul deja cu un an inainte de retrocedarea stabilita de lege Nu din Printre principalele destinații date mobilierului din Livorno s-au numărat Vila al lui Poggio a Caiano , al lui Castello și al Magazzini del Conservatore care aveau sediul în Florența "Demobilizarea" s-a realizat în două momente: inițial, la octombrie , Conducerea Real Mobiliare va retrage "tot acel mobilier pe care îl consideră avantajos pentru serviciul de Casa Regală și a întocmit o listă" Ulterior, la decembrie , după cum citim într-un alt document transmis de Ministerul Casei Regale Direcţiei Mobilier în Florence, îndeamnă: "Alcătuirea notei acelor mobilier care fiind inutile în serviciul Casei R vor fi de asemenea retrogradate împreună cu Clădirile menţionate [ ] La compilare nota menționată va dori să vadă Direcția menționată mai sus dacă alte obiecte care pot fi găsite acolo fie avantajoasă în serviciul Casei R iar în acest caz i se cere să le încaseze şi a sa-i transporte la acesti R Magazzeni cu cei ce vor fi fost diggia ales, în urma informațiilor intervenite anterior între subsemnatul Minister și renumita Direcție" ASGFi, Garderoba, Livorno Justificări pentru inventarul Mobilier, mandate nr , , , , ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu dulapurile, ii, ins Livorno , martie ASGFi, Garderoba, Livorno Justificări pentru inventarul de mobilă, mandat nr ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine si afaceri, , pozitia G, ins , snp ASGFi, Garderoba, Caiano Justificări pentru inventarul de mobilier și opere de artă mandatul nr , septembrie ASGFi, Garderoba, Castel Justificări pentru inventarul de mobilier și opere de artă mandatul nr , august ASGFi, Guardaroba, inventar mobilier Conservatore Generale, passim ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins , decembrie ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , c Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , La fel ca Livorno, tot Pisa în timpul evacuărilor care au vizat primele retrogradări proprietății de stat (Arezzo și Poggio a Caiano) au primit multe articole de mobilier, după cum arată mandate de descărcare a inventarelor aferente vilelor mai sus menționate la septembrie canapele, mese, covoare, oale, ustensile de bucătărie, linguri, crengi și luna următoare chiar mai multă mobilier, inclusiv o noptieră, un secretar, o măsuță, de taburete, scaune și obiecte din porțelan În aceeași perioadă, tot din Arezzo, sep- tot in cantitati mai mici au sosit multe scaune, taburete si o toaleta din mahon Numeroase piese de mobilier curgeau din fostul Ducat de Lucca, dar spre vestiarul Palatului din Pisa a sosit doar mobilierul care nu avea valoare artistică De asemenea reședințele provinciilor emiliene au trimis o parte din mobilierul lor la Pisa; într-o notă din septembrie , a doua zi după sosirea celor "două vagoane cuprinzând mobilier din Parma", iar plata este necesară pentru ca un asistent al destinatarului să se ocupe de transportul totul în interiorul Palatului Încă în se solicita trimiterea de lăzi goale pentru transport îndepărtarea obiectelor aparținând Casei Regale care mai existau în Casino di Sala Baganza si care urmau sa fie trimise la Pisa Garderoba Pisan a îndeplinit adesea cereri a Guardaroba din Florența, de exemplu în două note din aprilie și mai da legea expeditiei, respectiv, a doua paturi si a doua ceasuri Tot venea din Pisa un leagăn în , dar cel mai important transport de zece dintre faimoși "tapiserii țesute în aur, argint, mătase și stamină, înarmate cu pânză și exprimate în fiecare din povestea lui Iosif evreul și o friză în jurul pomilor fructiferi, frunzelor, florilor și figurilor" care a intrat în Ma- gazzini del Conservatore la octombrie și mutat la inventarele obiectelor de artă în Deplasările au continuat şi în anii , dar Pisa a rămas la dispoziția Coroanei și, prin urmare, nu a fost abandonată Sejururile prelungite la Regia Tenuta di San Rossore au necesitat "reasamblarea" a Cazinoului Real după cum aflăm dintr-o notă trimisă în noiembrie de către destinatar ASGFi, Garderoba, Caiano Justificări ale inventarului lui R Villa, - , mandate nr , ASGFi, Garderoba, inventarul mobilierului Palazzo di Arezzo, ASGFi, Guardaroba, Comisia pentru înlăturarea administrației generale încetate, , c ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , poz F, septembrie ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , c ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu dulapurile, ii, ins Pisa , aprilie , mai ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , poz F, ins , nr ASGFi, Guardaroba, inventar mobilier Conservator general, vol , nr - celebrul ciclu dedicat poveștii lui Iosif Evreul a fost reconstituit în recenta expoziție Prințul de vise Joseph în tapiseriile Medici de Pontormo și Bronzino, catalog expoziție editat de L Godart, Milano ; vezi şi următoarele contribuţii: moştenirea artistică a Quirinalului Tapiseriile, i, ed N Forti Grazzini, Roma ; L Meoni, Tapiseriile din muzeele florentine Colecția Medici Fabricarea din Cosimo ia Cosimo ii ( - ), Livorno , pp - D Simoni, San Rossore în istorie, Pisa , pp - ; A Giuntini, bame Povești și curiozități în Mosia San Rossore, Pisa , pp - , Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , rio italo del Badia către inspectorul de mobilă În timpul unei inspecții la complex arhitectural, arhitectul Nuti a recunoscut urgenta interventiilor de restructurare , la care apoi au urmat lucrări de extindere, pe care le-a dirijat în iunie , pentru extinderea spațiilor de canisa În corespondență se menționează amenajarea unei săli pentru jocul de biliard, pt care au fost solicitate de la conservatorul general Luigi Ray "bucăți de morense celeste e alb", ca o nouă acoperire necesară pentru "patru sau mai multe tamburi mici" ; mobilierul a fost completat de un covor sosit din Pisa în februarie Pentru camera Regelui a Cazinoului din San Rossore cererea a fost primită de către Conducerea Mobilierului din Florența pentru aceasta "pătura de mătase albastră pentru patul Majestății Sale" să fie înlocuită, aceea având o gaură în ea prezent acolo în plus, o notă trasată în corespondență relatează știrea plății factură către tâmplarul și ebanistul Narciso Colzi pentru "furnizarea unei tartine" pentru cameră dormitorul Regelui Documentația poartă urme ale prezenței unui salon rezervat con- tessa Mirafiori San Rossore, ca și celelalte reședințe rămase pe Lista Civilă, a primit o ansamblu remarcabil de mobilier din celelalte clădiri retrogradate în proprietatea statului Chiar și de la Cazinou dei Boschi jocul a fost transferat la San Rossore Din San Michele in Bosco au venit, în schimb, o duzină de "canapi", sortați la februarie între San Rossore și Poggio a Caiano iar, la mai , o sobă de fier "ca să nu facă loc la cheltuiala noilor cumpărături" Au fost efectuate studii aprofundate asupra Villa della Petraia referitoare la mobilier și reamenajări stimenti din perioada savoiardă Încă din primii ani ai domniei va rămâne Vittorio Emanuele al II-lea ridicând în mod repetat necesitatea renovării încăperilor și supunând clădirea la a dezvoltarea functionala Au urmat arhitecții Casei Reale Fabio Nuti și Giuseppe Giardi instalarea unui nou sistem de încălzire Conducerea Mobilierului îi încredințează ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu Dulapurile, i, ins Pisa , noiembrie ASGFi, Guardaroba, administrația generală a palatelor și vilelor regale din Toscana, , Justificări de la la septembrie , nr ASGFi, Guardaroba, administrația generală a palatelor și vilelor regale din Toscana, , Justificări de la la iunie , nr ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu dulapurile, ii, ins Pisa , februarie ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins San Rossore, februarie ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu dulapurile, ii, ins Pisa și San Rossore , noiembrie ASGFi, Guardaroba, Comisia pentru înlăturarea administrației generale încetate, , c nouăzeci și doi ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins , cap "Alte mobilier au venit de la Palatul Regal din Livorno" ASGFi, Garderoba, Managementul Mobilierului Comenzi și afaceri, , ins Palatele din Pisa, snp, decembrie Bertini, Le regge disperse cit , p ASGFi, Garderoba, Compartiment Mobila Ordine și afaceri, , ins , c R Roani Villani, Precizări privind proveniența mobilierului Villa della Petraia din Castello, "Paragone", XXVii, , , pp - ; C Acidini, G Galletti, Vila și grădina Petraia din Florența, Florența , p - ; M Branca, A Caputo, cartierele private ale regelui si ale "Bellei Rosina" la Meridiana di Palazzo Pitti și alla Petraia, în Pasiunile regelui Țări, cai și multe altele în Florența pe vremea Savoiei, catalogul expoziție curatoriată de M Branca, A Caputo, Florența , pp - A Griffo, La Petraia pentru Vittorio Emanuele II, în Firenze Capitale cit , pp - Maria Russo Florenta Capitala Contexte artistice, , tapițerii transformarea interioarelor, dispunând reutilizarea țesăturilor prețioase din nimic din Reggia di Modena și Palazzo di Lucca Din palatele ce au aparținut Bourbonilor în Ducatul de Lucca, precum și consolele și ceasul primite în perioada Lorena, între și , mesele, oglinzile și scaunele au fost transferate în mai Villa di Marlia și Palazzo di Modena a contribuit cu aproximativ treizeci de piese de mobilier fiecare, majoritatea ceasuri și sfeșnice din bronz, vaze de porțelan și mobilier din lemn, de asemenea transferate în timpul luna mai De la Palazzo di Arezzo, în urma dezmembrării din , două perechi de sfeşnice şi şaisprezece taburete au ajuns la Petraia transferuri de mobilier și mobilier între Villa di Castel- lo si celelalte case cu scopul de a renova interioarele la august au sosit unii obiecte din Palatul Regal din Siena și Vila Regală din Marlia ; mai mult, cel al lui Castello era una dintre puținele reședințe care a primit un întreg convoi de mărfuri de la Palazzo di Modena, cu mandatul nr din iulie , cuprinzând scaune, fotolii, dar mai ales perdele, țesături, draperii și perdele Odată cu încheierea retrogradării și golirea palatelor, rămâne în sarcina arhi- acoperișurile ornamentale regale selectează și folosesc mobilierul care s-a scurs în depozitele și depozitele Garderoba Savoy pentru a traduce direcțiile stilistice și gustul exprimat de Vittorio Emanuele II, primul, iar Umberto și Margherita, după Actualizarea mobilierului primit t la Guardaroba a fost încredinţată atelierelor de tapiţeri sau dulgheri Nu au lipsit însărcinări către cei mai cunoscuți gravori ai vremii, Francesco Morini și Mariano Coppede Acolo- aspectul monumental al apartamentelor regale din Palazzo Pitti demonstrează cât de necesar a fost pentru a face ca amintirile importante de Medici și Lorena să coexiste în palat cu nevoile de locuit modă modernă și burgheză și fin de siecle juxtapunerea mai poate fi văzută în aceste medii de mobilier nou realizat, în principal în stil neobaroc, cu artefacte aparținând intra la cele mai variate stiluri, epoci si manufacturi disponibile in bogatele depozite ale istoricului Dulap pentru haine Roani Villani, Precizări cit , pp - ASGFi, Guardaroba, Justificări R Villa Petraia, mandat nr Roani Villani, Precizări cit , pp - din acesta, p ASGFi, Guardaroba, Corespondența cu dulapurile, ii, ins Castello și Petraia , august ASGFi, Garderoba, Justificarea inventarului mobilierului si operelor de arta Castel, - , mandat Nu , iulie Mobilierul realizat de Morini poate fi urmărit în dosarele aferente din Apartamentele cit , cat vii , vii , Vii , iX , Xi , Xi , XIII , XiV Despre vasta activitate a artistului cf C Paolini, Virtuțile sculpturii, "MCM", ii, , , pp - Colle, în Apartamentele cit , p , cat XIV Frances Vaselli Giovanni Boldini și picturile murale din Falconiera; un nou ipoteze asupra tehnicii executive În , văduva pictorului ferrarez Giovanni Boldini, Emilia Cardona, a decis să donează orașului Pistoia picturile murale pictate de soțul ei în în vila La Falco- niera, în Collegigliato, pe dealurile Pistoiei Abia atunci au venit detaşat şi parţial analizat de o echipă de restauratori condusă de Alfio Del Serra ciclul pictural al Falconierei reprezintă un unicum în producția lui Giovanni Boldini, care după perioada petrecută în Florența și Toscana, în s-a mutat la Paris, unde va rămâne pentru tot restul vieții, impunându-se mai ales ca portretist Din până Boldini frecventează cafeneaua Michelangelo și este imediat prezentat prin intermediul prietenului său Telemaco Signorini în sufrageria nobilului englez Isabella Falconer, proprietara unei vile în dealurile Pistoiei, unde Boldini a decis să se mute pentru scurt timp în Pentru sala de mese a Villa Falconiera artistul decide să creeze un ciclu pictural mural de dedicat picturii peisagistice, repropunând desenele de figuri și peisaje schițate în timpul șederii sale la Castiglioncello în și , invitat de Diego Martelli Boldini decorează camera în , invitatul Isabellei și Walter Falconer, proprietari ai vilei și iubitori de artă, iar în acel loc s-au întâlnit mai mulți intelectuali cititorii și artiștii vremii, în primul rând Signorini legătura dintre Şoimi şi Boldini va fi hotărât chinuit, în principal datorită personalității artistului însuși, dar inițial Inițial, Boldini este entuziasmat de șederea sa la Pistoia și să se apuce de lucru la pereții unei camere din vilă Odată cu moartea Isabellei Falconer în și mutarea de Boldini la Paris, totuşi, acest mediu va suferi imediat daunele neglijenţei, până la devin un dulap acoperit de praf și moloz În anii treizeci ai secolului al XX-lea Emilia Cardona începe o muncă metodică de organizare a producţiei lui Boldini şi redactarea biografiei sale, iar o anecdotă anume îi vine în minte: soțul ei, în timpul uneia dintre multe povești din viața lui trecută, menționase că pictase pereții unei camere a unei case în care stătuse, precizând felul în care acest tablou era unic în cadrul producţiei sale artistice Cardona acestei vile și-a amintit doar atât era recunoscut după doi șoimi de teracotă așezați pe poarta de intrare și că numele de locul unde a fost găsită începea cu litera P Convinsă că era Perugia, văduva în urma acestei detașări, ciclul pictural a fost refăcut pe pereții unei încăperi din Palazzo dei Vescovi, un Pistoia, unde sunt și sunt vizibile și astăzi T Panconi, Giovanni Boldini, omul și pictura, Pisa , p La fel ca mulți artiști Macchiaoli, și Boldini a fost un invitat al cunoscutului critic de artă florentin, care a fost s-a înconjurat de obicei de prieteni pe moșia sa din Castiglioncello în deceniul - Vezi R De Grada, the Macchiaioli, Milano, , p G Villani, Collegigliato, reședința electivă a Emilia Cardona, văduva Boldini, "Istoria locală", , , p Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , Boldini a plecat apoi în Umbria, dar după patrule inutile, a decis să renunțe niste un an mai târziu, însă, Cardona descoperă unul dintre documentele soțului ei scrisoare din America, scrisă de o nepoată a Isabellei Falconer către Boldini, în care tânăra i-a cerut pictorului ajutor financiar, făcând apel la propria ei generozitate bunica, care îi încredințase pictorului însuși, încă necunoscut, numeroase comisii, inclusiv decorul pictural al unei camere din vila familiei din Pistoia Pentru Emilia şi o revelație autentică: merge apoi în orașul toscan și după diverse rătăciri, identifică Vila cu cei doi soimi este publicata in Collegigliato După o inspecție inițială, regăsindu-se vila în stare de profundă decădere, Cardona nu găsește camera cu pricina, dar examinând din nou vila din exterior, își dă seama că la primul etaj, în spatele unui mic balcon, dă spre o uşă franţuzească, acces pe care nu-şi amintea asortat orice camera vizitata Înapoi în interiorul vilei, ea descoperă că deschiderea se deschidea pe o compartiment destinat depozitării, atât de plin de obiecte și unelte agricole încât să se ascundă complet pereții; printre praf și moloz, Emilia vede totuși detaliul unui zid un bou pictat Această scenă va părea apoi să ocupe întregul perete opus balconului, în care, într-un peisaj scăldat în lumină, sunt înfățișate o pereche de boi înjugați la căruță, urmat de doi ţărani ocupaţi cu fertilizarea pământului Emilia descoperă curând că de- Tavanul acoperea întreaga încăpere, scutind doar un soclu de optzeci de centimetri Pe pe fiecare perete scenele pictate erau introduse în cutii, formate din rame galbene și colorate piatră, în timp ce decorațiunile cu motive abstracte au înmuiat benzile superioare și inferioare Toate reprezentările se inspiră din lumea rurală și, cu excepția panoramelor marin, decorul este exclusiv Pistoia, atrăgând sugestie din peisaj zonă deluroasă și agricolă din jurul Collegigliato Decorarea peretelui camerei, folosit apoi ca o mică sală de mese, a fost construit într-o perioadă limitată de timp, precum reiese din imediata si prospetimea subiectelor portretizate, aproape ca pentru Boldini aceasta comisionul constituia un joc pictural Prin urmare, întregul ciclu a fost finalizat într-un timp scurt timp, probabil în vara lui , având în vedere că la scurt timp după ce Boldini s-a întors la Florenţa şi Isabella Falconer a murit în anul următor Se uită curând, cât pentru Boldini a fost doar un exercițiu de compoziție liber și imediat, nu le vorbește colegilor despre asta Macchiaioli, iar ei înșiși par să rămână indiferenți la astfel de picturi Dacă nu ar fi fost indiciu pe care artistul i-a făcut-o soției cu puțin timp înainte de moartea sa și mai ales dacă văduva tenace nu găsise scrisoarea de la nepoata Isabellei Falconer, cine știe dacă azi am putut observa lansează acest ciclu pictural, de care Cardona era deja fascinat imediat, atât de mult încât mi-am dorit cumpara imediat vila deja in , incepand o impresionanta lucrare de restaurare si imbunatatire din acesta, p F Ferrucci, Frescele lui Giovanni Boldini la Pistoia, "La Pianura", Xii, , , p Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , O sală de mese în mediul rural deschis; analiza atentă a picturilor murale Observând pentru prima dată ciclul Falconierei, cu greu ne lasăm pe gânduri că a fost executat de un tânăr pictor novice; siguranta in tratarea cu compoziţia şi redarea ei picturală ar conduce la conceperea acesteia ca opera unui artist matur si experimentat Dar Boldini s-a simțit liber să-și exprime părerea în acest mediu creativitatea, chiar dacă, observând cu atenţie unele dintre aceste cifre, se pare că în ele flori, ca prin farmec, amintirea unor artiști din trecut pe care i-a apreciat precum Giando- menico și Giambattista Tiepolo, observați într-o călătorie rapidă din tinerețe la Veneția La memoriei tradiției i se alătură însă o activitate grafică pe motivul peisajelor pistoiene- da și pe figuri de țărani și țărani, cu dealurile ondulate ale Pistoiei în fundal În lor lăţimea şi monumentalitatea imaginilor mari care se desfăşurau pe pereţii încăperii della Falconiera nu înfățișează un peisaj normal în care se observă fluxul zilnic temporale ale acțiunilor umane, mai degrabă ele reprezintă monumente ale ciclicității timp Pensula este largă, încrezătoare și uneori chiar prea casual, iar marea, norii, stâncile sunt de un calm și de o securitate remarcabilă a manoperei La acea înălțime cronologică i Colegii și prietenii Macchiaioli au pictat deja pe scară largă peisaje marine, snopi și boi la lucru ro , dar Boldini redă toate aceste subiecte cu o singură, monumentală solemnitate, într-unul sinteză universală a picturii între tradiție și modernitate, așa cum a afirmat el în repetate rânduri că nu există pictori antici sau moderni, ci pur şi simplu pictori El deci, fără frica, declanșează stilul modern Macchiaiolo pe aroma antică Tiepolesque, fără artificii sau forțare, iar aura pe care o respiră pare să plaseze peisajul local din timp, făcând dolo participant la un absolut cosmic În stilul uscat al cărgurilor de fân, în redarea aproape stilizată ta şi liniară a vegetaţiei şi în calmul absolut al scenariului marin se poate vorbi şi a unei recepționări și reprelucrari personale a imprimeurilor japoneze, care în a șaptea deceniul secolului al XIX-lea se răspândeau și în Italia Cadrul calm și însorit lenne della Marina (Fig ), unde atingerile de alb ale cerului întrerup griul posomorât a norilor şi unde stâncile par să se ridice deasupra acestei mări aparent calme cu a atingere liniară și uscată, și rezultatul unei meditații profunde asupra manifestării fenomenelor a naturii, ținând cont de esențialitatea cosmică a imprimeurilor japoneze (Fig ) în ea vei găsi- vedem un contrast spectaculos între cerul de plumb care este pe cale să amenințe cu furtuna în totalitate cu marea de același gri-albastru și bucata de cer senin de un albastru care devine aproape auriu la orizont și care stă între aceste două stări mai întunecate, într-un pasaj bruscă între fulgerări de soare și grupuri de nori tipice zilelor Maremmei în afară de aceasta redare cromatic bine orchestrată a cerului, norilor și apei, ceea ce este izbitor și includerea a doi bolovani mari, dintre care unul este în prim-plan clar care aproape atinge vârful marginea orizontului, iar cea de-a doua în dreapta pentru a închide micul intrare al căruia Înainte de a se muta la Florența, Boldini ar fi călătorit în Emilia și Veneto, mergând până la Udine Vezi F Dini, F Mazzocca, C Sisi, Boldini, Veneția , p D Durbe, the Macchiaioli, Roma, , p Panconi, Giovanni Boldini cit , p Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , oricum nu vedem o plaja pietroasa; totul într-o tăietură compoziţională în care domeniul de Vederea marină se sprijină pe stâncile din prim plan și apoi se derulează rapid către orizont, unde hornul unui vapor cu aburi aliniaza cerul cu o dâra de fum pierduta in imensitate niște nori Această scenă, considerată de critici un exemplu al fazei Macchiaioli a Boldini , iar în realitate departe de trăsăturile stilistice reale ale acestui curent artistic, parcă comparăm Marina din Castiglioncello de Giuseppe Abbati din (Fig ) observăm imediat diferenţa care stă la baza acestor două lucrări Într-adevăr, în opera lui Abbati tu, într-o zi care poate fi intensă- mintea însorită devine ușor tulbure- losa se vede marimea casei mari izolat pe promontoriul cu vedere la peisaj; peisaj făcut melancolic de lumina palidă a zilei voalată, când cerul și marea devin nu de aceeași culoare, placidă LA această atmosferă soli- tude de golful tăcut, unde smocul fo de ierburi de mlaștină în prim plan presupunând mie o valoare spațială precisă, ca de el depinde acuratețea metrică a S Bartolini, Boldini a Collegigliato, Florența , p Fig Katsushika Hokusai, râul Tama din provincie de Musashi, gravură în lemn din seria "Treizeci și șase de vederi ale Fuji", Muzeul Hakone, Tokyo Fig Giovanni Boldini, Marina, Pistoia, Palazzo dei Vescovi Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , vedere, care are loc în pauze cadenţe, conform voinţei al autorului să rezolve cu sistemul- dar a analogiei cro- scanarea matica elementelor Abbati de fapt elaborează o metodă bazată pe o gradaţie de tonuri mai mult bas al adevărului pentru a da exact ness la scena descrisă, cu înţelegând o scară cromatică care atenuarea decalajului dintre puteri natura strălucitoare și imaginea ei picturală, în timp ce Boldini recurge la o liniaritate și la un cadru esenţial tipic tipografiilor japoneze Corolarul acestei reprezentări rație și mica scenă a paznicului caprelor care o flanchează ca o ușă deasupra (Fig ), în care se accentuează și mai mult distanța față de trăsăturile stilistice Macchiaioli, așa cum este simte un grafism mai marcat în redarea figurii gardianului Diana, niște capre și niște linie a orizontului, într-un apel din nou mai aproape de Japonia ponism care pătează colegii ioli Pentru a găsi niște vopsea de tufiș și soarele Ma- Remma, mergi mai departe până la peretele alăturat, în care mai rau scena mare a Boilor al car (fig ) Pe lângă bovine, se întâmplă aici aspectul său și campania gna maremmana, placidă și senină na, în care funcționează armonios fermierul pe margine că aproape nu îndrăznește să se apropie de cei doi im- nici un animal în prim plan tema iconografică a boilor la păscut este foarte răspândită printre Pictori Macchiaioli, și se găsește de exemplu în lucrarea Boii albi în căruță de Giovanni Fattori (Fig ) din Din nou, însă, Boldini se abate de la pictura pură pata, ca, desi in ambele tablouri culorile cerului si lumina care lumineaza pe Durbe, the Macchiaioli cit , p Pentru diseminarea tipăriturilor japoneze în rândul artiștilor Macchiaioli, a se vedea volumul de V Farinella, Japonismul: sugestii din Orientul Îndepărtat de la Macchiaioli până în anii ' ; catalogul expoziției editat de V Farinella și F Morena, Livorno Fig Giovanni Boldini, Gardianul caprelor, Pistoia, Palatul Episcopilor Fig Giuseppe Abbati, Marina din Castiglioncello, colecție privată Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , scenele sunt reflectate pe spatele statuaria bovină, redarea pictată toric şi destul de diferit În timp ce Fattori recurge la a linie de contur marcată ed izolează masele în precise și puternice contraste de lumină și umbră, atmosfera pe care o știe Boldini dere si mai calm si tonuri mut, într-un sens din nou odată de universalitate co- smica in care cele doua animale mari relele se ridică aproape la zei zeităţi rurale impunătoare Și iar prin figura greblatorului fermierului, realizată cu aceeași grafică ca și cel paznic al caprelor, departe de definiția sintetică a fermierului echivalent, care poate Trecem la următorul perete, care de la stânga la dreapta începe cu scena Repausului a decorticatoarelor de cereale (Fig ); aici găsim țărani care se bucură de un moment de pauză de la muncă întinsă la umbra unui snop pentru a se adăposti de soare, discuții și distracție Trimit în așteptare pentru a-și relua activitățile, așa cum sugerează furca care apare în primul rând podea Scena nu se bucură de condiții excelente de conservare, mai ales în partea centrală unde se vede doar vegetație luxuriantă și un deal și are același cristal nr de scena boilor, intr-o zi insorita in care contrastul cu zona este puternic umbră în prim plan Pentru contrastele luministice puternice și pentru redarea extrem de tactilă Fig Giovanni Boldini, Boi în căruță, Pistoia, Palazzo dei Vescovi Fig Giovanni Fattori, Vitele albe pe căruță, Livorno, Muzeul Civic Fattori Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , sintetică și această scenă poate fi considerat unul dintre cele mai "macchiaioli" a ciclului mural, dar încă o dată Boldini elaborează foarte mult ideile sugerate lui de groapă peisajul rural, așa cum îl descrie i țărani întinși și aproape ca "plat- ti', și ideea de a-i reprezenta în acest loc poziţia derivă din tradiţie găsi- de fapt avem o atitudine similară în Restul țăranilor din Giandomenico Tiepolo (Fig ) la Villa Valmarana , în care minte unul dintre tinerii muncitori răspândiți ca țăranii lui Boldini, singuri faţa întoarsă spre privitor Nu va fi singura referire la pictura venețiană a Tiepolos în cadrul acestui ciclu, tocmai pentru că pictura lor cristalină, aerisit, cu culori ascuțite și un sentiment de arha- universalitatea i-a impresionat foarte mult pe tineri ne artist din Ferrara în timpul vizitei sale la Venetia Punctul de plecare al celor trei figuri a odihna văzută din spate poate fi găsită și în Signorini, care în pictase Tinerii pescari (Fig ), în care patru copiii se aplecă nepăsător de un zid jos în care să urmeze linia mare, a cărei vedere este aproape exclusă de casă pe stânci și din pintenul dealului lina Lumina intensă, dar palidă a ziua de vară creează umbre delicate pe pământ pentru a se întuneca apoi de-a lungul țărmului, a scrie mai clar spațiul calitatea compoziției și modelul la pozează prin zone luminoase meditate a copiilor, în așa fel încât să sugereze câteva aşteptarea febrilă Modul de a concepe Dini, Mazzocca, Sisi, Boldini cit , p id Fig Giovanni Boldini, Restul decorticatoarelor de cereale, Pistoia, Palatul Episcopilor Fig Giandomenico Tiepolo, Țărani în repaus, Vicenza, Vila Valmarana Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , re figurile și spațiul pentru scanări luministice și cromatice și rezultatul experimentelor personalități ale lui Signorini spre analiza motivului din viață, care, în acest caz, dobândește și el o valoare poetică semnificativă mai ales atunci când avem de-a face cu copiii ; această notă evocatoare sentimental și total absent în scena lui Boldini, unde țăranii adulți sunt pur și simplu intenționat să privească peisajul în timp ce unul dintre ei, de parcă ar întrerupe linia sau- dinata de colegi întinsă, și întinsă pe o parte și fumând o pipă Alături de această scenă găsim cutia care înfățișează frumosul Caru de fân (Fig ), în care iese în evidență un snop gigantic din care micuța țărănească trage câteva fân tema carilor de fân este una dintre cele mai frecvente în producția pictorilor mac chiaioli, atât de mult încât găsim mormane precise și bine definite de paie în compozițiile lui Ab- Bati si Sernesi Dar încă o dată Boldini este în mod clar detașat de colegii săi, deoarece, în comparație cu o reprezentare a acestor căști de fân în peisajul rural deschis cu o lumină moale care îi lovește și cu un galben aproape ocru care diluează vioitatea paiului, ne prezintă un snop impunător în prim plan, redat cu obișnuita pensulă liniară care caracterizează acest Ciclul Pistoia, și unde galbenul aproape alb al "petelor" cele mai expuse la soare se alătură unuia ton mai maro unde iese in evidenta umbra unui cer care revine plumb ca in Marinei mai mult decat atat, carul de fan al lui Boldini nu are forma tipica rotunjita a carului de fan Durbe, the Macchiaioli cit , p R De Grada, the Macchiaioli cit , p Fig Telemaco Signorini, Tineri pescari, colecție privată Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , Sernesi, dar își arată clar geo- metrica conică frumoasele smocuri de paie ce zici iesi intr-o tulburare chibzuita bine constient ele dau, în redarea lor liniară, smocuri filiforme eu de iarbă, în timp ce lunca merge să curgă spre a deal in care iarasi nu da gres semnul grafic puternic în dungi verzi care sugerează împărțirea câmpurilor În ciuda lipsei unui coleg macchiaiolo nu pretinde niciodată că s-a inspirat din aceste peisaje, putem vedea cum Fattori nella mai târziu Fascinaia în Castiglioncello (Fig ) încearcă o mediere între forma precisă și cea rotunjită a cargilor de fan lui Sernesi si a structurii cele mai geometrice a carului de fan Pistoia Dar grafismul boldinian e totuși mai accentuat și mușcător și de aceea este afectată şi în această scenă de liniarismul Imprimeuri japoneze Reapasă încă o dată, în plus, amintirea Tiepolos văzută în Veneto; în în special poza țărancilor, deși și în acest caz redat într-un mod mai plat, pare să derivă direct din figura de la sfârşitul compoziţiei din opera Rachel ascunde idolii de Tiepolo (Fig ) De fapt, este suficient să observi femeia care adună hainele pentru a-și da seama despre modul în care Boldini a transfuzat într-un mod complet armonios și natural un pol obișnuit Fig Giovanni Boldini, Pagliaio, Pistoia, Palatul Episcopilor Fig Giovanni Fattori, Fascinaia in Castiglioncello, Livorno, Museo Civico Fattori Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , sca intr-o taranca din Pistoia, reînviind secolul al XVIII-lea pe zidurile Falconierei LA completați peretele de contenție Restul lumeștilor și Pa- mii, îi găsim pe Bătători de cereale nu (Fig ), în care găsim i țărani la muncă Acest re- pictura dezvăluie o corelare izbitoare ție, după cum puteți vedea așa cum a făcut Boldini înainte pictat în centru o figură mare a unei tinere taranci care tine cu mâinile o sarcină pe cap, în timp ce mai târziu i-a spus pinto deasupra scenei bătătorilor; ci în uzura culorii în mulți ani de abandon a camerei, figura a reapărut parțial aproape ca o fantomă Ca și cățile de fân munca țăranilor în mediul rural este o temă foarte dragă macchiaiolilor, dar online cu Laitmotivul său care străbate toate picturile acestui ciclu, tot în această scenă Boldini diferă clar de pictura cu pete, deoarece nimic nu unește această scenă de exemplu la Carro rosso a Castiglioncello de Borrani din (Fig ) Anul și același mo: în ambii artiști sunt a Castiglioncello, dar în timp ce fructul de Borrani și un imn către peisajul însorit, într-o idilă rurală unde fermierii şi ţărăncile lucrează într-un cerc armonios co, cu atingeri de roșu aprins pentru a revigora un întreg poem jucat pe galben sincer a paiului (care se potrivește cu un armo- nia diafană albastrul mării limpede care este fundalul), în Boldini revenim la simplă corvoadă a muncii Scena Pistoia e departe de viziunea orbitoare a Borrani, dat fiind că cerul este străbătut de nori care împart clar primul etaj însorit (dar redat cu un ocru mai strălucitor comparativ cu galbenul lui Borron) dintr-un al doilea etaj și un fundal umbrit The figurile sunt apoi redate cu același grafic- smo liniar care aici devine și mai agresiv Fig Giovambattista Tiepolo, Rachel ascunzându-și idolii, Udine, Palatul Patriarhal Fig Giovanni Boldini, Bătătorii de grâu, Pistoia, Palatul Episcopilor Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , gressiv, iar aranjamentul armonic al lui Borrani aproape într-un sens giratoriu cedează loc la a grup de țărani anonimi și aproape toți la fel De asemenea, par a merge cu ai lor unelte agricole întinse în aer aproape ca un pluton de execuție gata să lovească câmp (sau mai dramatic figura țărancii uriașe care iese din fundal), într-o sincronie a mișcării care aproape vrea să dea efect de simultaneitate; Încă o dată prin urmare, Boldini își dezvăluie originalitatea și autonomia extraordinară în aceste pasaje picturale incisiv şi uneori muşcător Pentru finalizarea ciclului Pistoia au rămas două materii, Palmieri și portocale acolo este Țăranca care atârnă rufele Palmieri și portocale (Fig ) oferă o bucată de vegetație pură ție, în care tendința verticală a casetei este funcțională pentru dezvoltarea înălțimii a palmieri, redați cu aceeași trăsătură sintetică și liniară care duce din nou la imprimeuri Japonez Boldini nu vrea să reprezinte o grădină, ci mai degrabă să înfățișeze autonomia mina gratiei copacilor care se elibereaza spre un cer pestrit si luminos, intr-o rigoare compoziție severă dar din acest motiv mai concentrată pe detalii, precum cea a rândunelelor care, ca nebunii, brăzdează aerul umed Inserarea portocalului, dedesubt, e în schimb o referire la tradiția Ferrarei sale, având în vedere că au apărut multe livezi de portocali în picturile murale ale ciclului lunilor din Palazzo Schifanoia Picturile din Pistoia se încheie nu cu figura Țăranului care atârnă rufele (Fig ), în care continuă reprezentarea a unui peisaj cu tăietură verticală unde vegetația înaltă de stuf tipică malurilor toscani sugereaza apropierea de un parau in care taranca isi spala rufele din care de sârmă este deja atârnată o parte care cu orizontalitatea ei rupe verticalitatea compoziției ție în această simfonie în care un subton maroniu-verzui se acordă cu monotonul gri al cer, ies în evidență albul hainelor ținute în mâna femeii, iar ea trandafirie și robustă brațul dezvăluit de mâneca cămășii grosolane Stilul imprimeurilor japoneze și vopsea pete se întâlnesc și se îmbină în această compoziție apropiată, în cazul în care contactul Ferrucci, Frescele din Pistoia cit , p Fig Odoardo Borrani, Red Car at Castiglioncello, Milano, colecție privată Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , dina apare izolată într-un colț de țară în care rezonează un sentiment mai larg de tăcere aproape cosmic, care răsună în mod egal pe toți cei patru pereți a ceea ce ar trebui Va fi sala de mese zbuciumată a Isabellei Falconer Figurile țăranilor și femeilor femeile țărănești, sub un cer care le înalță dacă sunt însorite și veșnice dacă plumb, sunt prezentate în gesturile lor mereu aceleași și repetitive, dar fixate într-o monumentalitate ce se referă la pictură rural de Breton sau Millet marea cu stâncile şi căruţa cu boi sunt motive tipic Școlii din Castiglioncello , redate însă cu o vitalitate și tensiune a liniei pictoriale care surprind privitorul care le traversează cu privirea Pe cei patru pereți da prin urmare, se desfășoară o simfonie de panică care pare să sugereze atenția celor patru elemente Atât Carlo Sisi în monografia despre Boldini, cât și Vincenzo Farinella în studiile sale despre artistul Egisto Ferroni, au evidențiat modul în care sunt afectate figurile țăranelor pictate de Boldini și Banti în deceniul - a realismului rural francez al lui Jean-Francois Millet şi Jules Breton E Spalletti, Anii cafelei lui Michelangelo ( - ), Roma , p Fig Giovanni Boldini, Țărană care răspândește spălătorie, Pistoia, Palazzo dei Vescovi Fig Giovanni Boldini, Palmieri și portocali, Pistoia, Palatul Episcopilor Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , constitutive ale naturii , dar acolo unde ne-am aștepta la un continuum narativ, ele sunt observate în schimb scene izolate unele de altele, unde boii gigantici şi monumentali stau calmiţi şi indiferent la munca adiacentă a țăranilor și unde liniștea marinei nu pare să fie deranjat nici de munca de zi cu zi la câmp, nici de figurile izolate ale gărzii na de capre şi spălătorie Pe pereții acestei vile aristocratice cercetătorii Macchiaioli, aproape întotdeauna de dimensiuni mici, se extind în dimensiuni mai ambițioase, concurând cu vastele decorațiuni de perete ale marii tradiții picturale, într-un suflu de mare mon- mentalitate care, grație originalității și inspirației lui Boldini, duce la un ciclu pictural unic și extrem de original în scena artistică italiană ciclul Falconiera; probleme de "ruptură" și restaurare În ciclul de picturi murale de la Vila Falconiera din Pistoia, după Sigfrido Bartolini (care în volumul său a vrut să documenteze fazele lacrimii efectuate de Del Serra ), Boldi- ni lucrat in tempera, cu culori pudra imbinate pe loc printr-un lipici organic, poate cazeină sau chiar dextrină, folosită de riquadratori de la mijlocul secolului al XIX-lea pentru împușcare cadrele false, totuși comportându-se ca și cum ar fi lucrat în frescă, când varul de îndată ce este răspândit nu permite prea multe ezitări Acest scurt rezumat, care a trecut în cri- tica d'arte ca unul dintre puținele, dar adevărate pasaje din analiza tehnică a ciclului boldinian, a rezultat oarecum incomplet și nu foarte exhaustiv Operațiunea de detașare la începutul anului a două panouri ale ciclului pictural împrumutate expoziției din Forlì dedicată lui Boldini , și de stat stimulul de a face bilanţul problemei tehnicii lor executive Cu toate acestea, este necesar să născută în , anul în care Emilia Cardona decide să doneze întregul ciclu orașului Pistoia; pentru prima dată restauratorii echipei florentine Tintori, condusă de Alfio Del Serra, trebuiau să ia în considerare problema desprinderii ciclului de pereți Sfâșierea vopselelor și întotdeauna o întreprindere foarte delicată, făcută și mai problematică în acest caz printr-o tehnică despre care am înțeles că nu era o simplă frescă Spre deosebire de detașarea, care prevede take away a tencuielii sau chiar - în detașarea "solidă" - a porțiunilor de zidărie, ruptura presupune îndepărtarea doar a peliculei picturale a frescei, adică a stratului foarte subțire de culoare lucrarea de rupere constă în aceasta: pe suprafața vopselei de perete vin aplicat, folosind adeziv reversibil, cârpe subțiri, dar rezistente, așa-numita "cârpă bunicii", cu lipici fierbinte, care sunt consolidate pe perete cu lipirea ulterioară a pânzei cânepă Odată ce adezivul este complet uscat, se obține o coeziune între pânze și culoarea mai mare mai mare decât cea dintre aceeași culoare și suportul original Prin urmare, atunci când lipiciul va fi bine uscat, doar ridicați o clapă de pânză pe o parte și trageți fără efort, rulând treptat Tot ceea ce este culoare va rămâne atașat de pânză, lăsând peretele complet curat, V Farinella, Eleganța în art pictor Cristiano Banti Macchiaiolo la Montemurlo; catalogul expoziției di Montemurlo editat de V Farinella, Florența, , p Bartolini, Boldini a Collegigliato cit , p Boldini Spectacolul modernității, expoziție organizată la Forlì, Muzeul San Domenico, de la februarie până la iunie Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , chiar dacă se poate întâmpla ca o urmă evidentă a acesteia să rămână pe perete În acest moment, stra- tencuiala ruptă este impermeabilizată, un ultim strat este lipit de spatele frescei pânzele de ancorare și pânzele lipite de suprafața pictată se îndepărtează cu a solventul adecvat La final, așadar, avem pictura așa cum a apărut înainte pe perete, cu aceeași rugozitate și porozitate inițială, de parcă întregul perete ar fi fost îndepărtat cu tot punctele sale forte și punctele slabe totul poate fi prin urmare fixat pe suportul desemnat, în acest caz suporti din fibra de sticla si poliester de grosime subtire, pentru a permite rularea în vederea noului loc de expoziție din Palazzo dei Vescovi din Pistoia intrebat de mai multe ori pe această temă, Del Serra a afirmat că erau tablouri murale pe tempera și cu acest ap- pelativ au fost de atunci întotdeauna numite și cunoscute În ianuarie , însă, Muzeul Palazzo dei Vescovi a fost de acord să trimită împrumutat două panouri de la Forlì ciclu de la Pistoia, Palmieri și Portocale și Țăranca care stă la rufe (Fig a și b) A executa detașamentul se numea restauratorul Giuseppe Gavazzi, cu care participase Del Serra până la lacrima anului , de data aceasta asistat de fiul său Massimo Privind de la a din punct de vedere foarte apropiat porțiunile de perete din care au fost rupte cele două panouri (care uneori dezvăluie lucrările de nivelare înainte de aplicarea culorii și tencuielii), și diversitatea profundă a tipului de pensulă în unele puncte ale suprafeței picturale, în Mas- simo Gavazzi și a apărut îndoiala cu privire la simpla prezență a vopselei tempera, cu o perplexitate privind utilizarea, descrisă de Bartolini, a adezivilor slabi Într-adevăr, această afirmație este exagerată, deoarece o analiză chimică detaliată în nu a fost făcută, iar dacă cazi- na sau dextrină acum vopselele, din diverse motive, ar fi considerabil mai degradate Acolo confirmarea acestor îndoieli a fost confirmată prin observarea atentă a unora dintre fotografiile care sunt au fost realizate cu ocazia rupturii din , din care de fapt reiese o foarte im- purtător (Fig ) într-una dintre aceste fotografii îl vedem pe Del Serra rulând vopseaua ruptă, dar da poate vedea clar cum au rămas urme pe perete, în special în părțile expuse de jos și de sus corespunzătoare volanului Massimo Gavazzi s-a simțit în acest moment în discuție adevărat să pună la îndoială tehnica executivă a ciclului boldinian, de parcă ar fi s-a făcut doar în tempera, prin tehnica sfâșierii ar fi venit îndepărtați toată culoarea, fără a lăsa nicio urmă pe perete Acest indiciu, combinat cu faptul că, pentru medii și pentru anumite medii, Boldini pare să fi folosit un inor- ganic, cum ar fi carbonatul de calciu, care, prin urmare, a avut o reținere mai bună în timp comparativ cu cazeinele sau dextrinele ipotetice, ne-a făcut de asemenea să reflectăm asupra faptului că probabil anumite părți au fost realizate în frescă cu o pensulă solidă și puternică, în timp ce retușurile superficiale, precum și pentimenti unor zone, au fost făcute după momentul fixării Giuseppe Gavazzi, născut în , a absolvit Școala de Artă Petrocchi din Pistoia, specializarea în pictură murală Și-a început activitatea de restaurator în atelierul florentin al lui Leonetto Tintori unde Del Serra, pornind apoi într-o carieră solicitantă care l-a determinat să fie unul dintre cei mai respectați profesioniști din sector Printre intervențiile sale majore se numără cele pe frescele lui Benozzo Gozzoli din Sant'Agostino și ale lui Lippo și Federico Memmi în Collegiata din San Gimignano și pe cele din Vecchietta, Sassetta, Beccafumi și Sodoma la Siena De la atelier de vopsitori Massimo Gavazzi a fost instruit și a început afacerea cu tatăl său începând din , care a luat frâiele atelierului tatălui său Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , al frescei, probabil în acest moment da cu un lipici organic timpul de setare pe tunică în frescă și șase ore, deci Boldini trebuie să fi dat un prim draft, apoi înăuntru din cele șase ore a trecut din nou peste el, dar acum primul voalul de culoare se așezase și, prin urmare, poate să fi adoptat tato cel puțin două schițe de frescă și apoi mergi mai departe deasupra cu o acuarelă ulterioară; un exemplu- evlavios și dat de stânca din dreapta Mari- na (Fig a), unde se poate observa cum Boldini au el însuşi în primul rând tot ceresc pentru mare şi apoi a introdus grosul stâncii, dar fiind dozează parțial albastrul deschis deja fixat, maro- ocru de bolovan nu a reușit să ascundă în unele punctează culoarea dată anterior, care apoi e a fost fixat într-un mod puternic și, prin urmare, cu fiecare pro- pictură în frescă Același lucru se poate spune tot în scena ţăranilor care lucrează la cereale, unde modelele negre par să apară o versiune anterioară pe care Boldini a re- figurativ cu o redactare cât mai corpolentă the gazonul și figurile, fără a putea însă acoperi complet semnele anterioare (Fig ) Pe figură gigantică a țăranei folosită și o cantitate foarte mare de culoare tempera pt acoperiți-l, dar în timp această încercare a dispărut, așa cum reiese clar din albul cămășii imagine a fermierului în care croiala rochiei figurii originale iese clar în evidență LA în acest moment discuţia rămâne deschisă, iar dacă pe de o parte persistă unele nedumeriri un restaurator ilustru precum Del Serra cu greu poate greși (cu excepția cazului în care în acest caz a păcătuit prin superficialitate naivă prin observarea picturii fără analiză chimică interne şi în lipsa unei analize ştiinţifice mai detaliate), pe de altă parte mărturiile fotografiile și anumite detalii ale ciclului pictural vorbesc un alt limbaj Ar rezulta asta- Acest punct interesant este să-l întreb din nou pe Giuseppe Gavazzi, prezent cu Del Serra în momentul ruperii, decât să analizăm filmul pictural cu tehnici de lumină oblică rica, precum și încercarea de a explora locația originală, și anume fosta sală de mese de la Vila Falconiera, cu speranța de a găsi urme ale zidului original care să permită identifica în final tehnica executivă a acestui ciclu pictural Boldini continuă așadar sa uimeasca chiar si dupa ceva timp, dar sperand ca colaborarea fructuoasa si valoroasa Fig Alfio Del Serra (mijloc) e Giuseppe Gavazzi (în dreapta sa) se rostogolește unul dintre picturile de mai târziu Falconiera ruperea de pe pereți (reproducere luată din din arhiva fotografică a Palazzo dei Episcopii, Pistoia) Pistoia, Palatul Episcopilor Francesca Vaselli Giovanni Boldini Contexte artistice, , cu Massimo Gavazzi și Cristina Tuci de la Cassa di Risparmio pot continua , in- intenție și să încerce să rezolve această ghicitoare și, în sfârșit, să pot da o explicație nici mai exhaustiv decât fascinantul experiment pictural pe care l-a desfăşurat artistul ferrarez în interiorul casei Donna Isabella Falconier Doctorul Cristina Tuci, din cadrul Ente Cassa di Risparmio di Pistoia, este implicat de mulți ani în promovarea și punerea în valoare a camerei picturilor lui Boldini în cadrul itinerariului muzeal al Palazzo dei Vescovi, organizând de asemenea, conferințe și inițiative menite să facă cunoscută arta artistului din Ferrara Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Note în marginile corespondenței, în arhivele Romei și Pescia "Stimată doamnă Andreotti, Colectez corespondența soțului meu pentru partea referitoare la artiști și la scriitori de artă Știi unde sunt scrisorile lui Ugo către Andreotti? Dacă da, îmi puteți împrumuta e Tocmai am citit, copiat [ ] le-aș da înapoi? [ ] Un epistolar fără omologul nu este publicabil și de aceea fac acum această colecție Scuză-mă și pe mine ajutor [ ]" Fernanda Ojetti i-a transmis această cerere prietenei ei Margherita Carpi, văduva lui Libero Andreotti, în aprilie intenționând să publice vasta corespondență pe care soțul ei Ugo se distrase în viață cu artiști și cu alte personalități importante ale artei și culturii cultură Aceleași scrisori, niciodată publicate pentru raftul proiectului, sunt astăzi distribuite printre arhivele GNAM din Roma (Fondo Storico "Ugo Ojetti", Unitatea de Arhivă ) și cea a colecției de gips "Libero Andreotti" din Pescia (ALAP) corespondența în cauză este cunoscută criticilor, dar rămâne practic în întregime până astăzi neeliberat De fapt, a fost găsită doar o mică selecție a scrisorilor lui Ojetti către sculptor loc în antologia pregătită de Claudio Pizzorusso şi Silvia Lucchesi între paginile de monografie mare dedicată sculptorului în munca răbdătoare de citire și contextualizare a scrisorilor a făcut posibilă crearea un studiu critic aprofundat - aici redus la o lucrare de sinteză, în aşteptarea publicarea completă a întregii corespondențe - menită să arunce o lumină nouă asupra unei serii de chestiuni dezbătute îndelung și, în unele privințe, încă nerezolvate Începuturile parteneriatului uman și artistic dintre Libero Andreotti și Ugo Ojetti se stabilesc între ele tradițional până în când, la izbucnirea primului război mondial, sculptorul era obligat să părăsească Parisul - unde se mutase în septembrie - pentru a lucra definitiv întoarcere în Italia în realitate, cei doi se cunoșteau deja de la sfârșitul primului deceniu al secolului dovadă fiind o serie de scrisori datate din - când locuia artistul Milano de aproximativ doi ani - în care Ojetti demonstrează un interes precoce pentru evoluțiile te de Andreotti care a abordat abia recent arta plastică, adică de când începuse frecventând atelierul florentin al sculptorului Mario Galli în Curând, prietenia dintre critic și artist s-a transformat într-o relație de stima Acest articol este un extras revizuit și actualizat din T Coi, "Dacă un minut pentru cel mai mare sculptor al Italiei, scrie-mi" Libero Andreotti şi Ugo Ojetti: note în marginile corespondenţei din arhivele Romei şi Pescia, teză de specializare în Istoria Artei Contemporane, îndrumător prof A Nigro, Universitatea din Florența, a Scrisoare de la Fernanda Ojetti către Margherita Carpi Andreotti, aprilie , ALAP, cart , fol , doc C Pizzorusso, S LUCCHESi, Libero Andreotti Treizeci de ani de viață artistică Scrisori către sculptor, Florența Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , reciprocă favorizată şi de comisiile încredinţate de familia Ojetti sculptorului În co din ultimii douăzeci de ani, o mare parte a literaturii artistice a privit cu suspiciune a această legătură, indicând-o ca "o relație de calitate umbrită, uneori caracterizată din puncte de extremă controversă, greu identificabilă ca o prietenie adevărată" Dalla citirea corespondenței, în realitate, dezvăluie o imagine a lui Ojetti foarte diferită de cea a "tiran" care impune comisioane și moduri stilistice sculptorului său, dar, într-adevăr, ideea de bază este cea a unui prieten-mecena angajat în procurarea de comisioane publice remunerative e de prestigiu sculptorului nesătuos De asemenea, s-a susținut că data a fost identificată ca un "canel care a fost întotdeauna neexprimat" , ceea ce determina subțierea ireversibilă a contactelor între imediat după marea expoziție personală a sculptorul de la Galleria Pesaro din Milano care avea să reprezinte deci "ultimul important te act that I tie the two" judecata critica formulata de Ugo Ojetti in varianta actualizata a articolului din "Daedalus" din , inclus în a doua ediție a Portretelor artiștilor italieni din , ar reprezenta unul dintre primele simptome ale detașării sale de Libero Andreotti: "Două pericole îl cântăresc pe Andreotti: noul său misticism sau, mai exact, cel religiozitatea temelor în care s-a bucurat de doi sau trei ani, Iisus și copiii, Sfântul Francisc, Hristos a coborât de pe cruce și felul în care încearcă să-l exprime, dorind să fie simplu și pur, naiv și uimit și adesea departe de natura sa toscană [ ] De la iubitul său Jacopo della Quercia el, în aceste sculpturi, merge la un artificial și sărbătorește dragostea pentru sculptura romanică și, dacă linia și profilele rămân curate și frumoase expresia fețelor se rotunjește și dispare în fixitatea unei măști elementare [ ] fără varietate și fără căldură Aici greșește [ ] toată arta religioasă italiană și glorioasă și mereu viu [ ] pe exemplele strămoșilor [ ] Doar un toscan se va pierde în ea ceata asta? Nu mi-e frică grupul mare, în amintirea "căzuților", că vine acum modelare pentru piața Roncade de lângă Treviso [ ] și dovada capacității de a acest sculptor să conceapă și să modeleze sculptura monumentală care trebuie să fie tu, simplu și evident" în realitate, scrierea lui Ojetti denotă o cunoaştere profundă a dezvoltării artistice Andreotti și surprinde, cu o obiectivitate extremă, slăbiciunea stilistică a celei mai recente producții S LUCCHESi, "Dragă Andreotti", în Libero Andreotti Sculpturi și desene, catalogul expoziției din Florența a editat de S Lucchesi, Florenţa-Siena , pp - , parțial ; S LUCCHESi, Anii de război, în C Pizzorusso, S LUCCHESi, Libero Andreotti cit , pp - , în parte GC DE FEO, "curioșilor și iubitorilor de artă", în Libero Andreotti, Antonio Maraini, Romano Dazzi Anii lui Daedalus, catalog expoziție editat de F Antonacci, GC de Feo, Roma , pp - , parțial S LUCCHESi, "Caro Andreotti cit , p Ead , p U OJETTi, Sculptorul Libero Andreotti, "Daedalus", iii, , , pp - id , Portrete ale artiștilor italieni, Milano , ried Milano , p - , sp - Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , cente al sculptorului , caracterizată printr-o puternică componentă mistico-religioasă care derivă din aceasta din prezența asiduă a lui Aldo Carpi - întâlnit la Milano în - a cărui pictură purta același stil ascetic În același timp, Ojetti a simțit o anumită schimbare în căile sculptorului şi în lucrările sale licenţiate în anii de lângă primul conflict campionatul mondial - celebra Targa Resinelli , de exemplu - și-a exprimat toată admirația pentru toscanii din tradiția sculpturală din secolul al XIV-lea și al XV-lea și al "iubitului său Jacopo della Quercia" Referitor la aceste sugestii străvechi, s-a spus în trecut că "Ojetti cultivă în artist ideea unei recuperări a formelor antice toscane, văzută nu ca fiind necesară pre- dinții lingvistici [ ], ci ca urgențe meta-istorice" , totuși, nu reiese din corespondență orice impunere stilistică din partea criticului care, dacă este ceva, pare să împartă cu Andreotti propria sa pasiune pentru sculptorii din trecut în cele din urmă, referirea la memorialul de război de la Roncade pare destul de potrivită pentru subliniază depășirea simplificării puriste a unei matrice religioase și deschiderea uneia nouă fază în parabola artistică a lui Libero Andreotti În lumina tuturor acestor lucruri, se poate citi cu adevărat scrierea lui Ojett, deși în severitatea ei, ca o chemare la ordine și o impunere stilistică a criticului sculptorului său preferat? Unul dintre scopurile studiului derivat din analiza corespondenței prezentate aici este al său aceea de a oferi, dacă doar compararea lucrărilor nu ar fi suficientă, o nouă lectură a parteneriatului dintre Libero Andreotti și Ugo Ojetti în care Portretul din este departe de a fi considerat "semnul calităţii mai superficiale decât intime a legăturii care până atunci chin [ ] îl unise pe [criticul] cu sculptorul" Cunoașterea literelor păstrate la Roma și Pescia face, de asemenea, ideea neplauzibilă potrivit căreia "după [ ] în drumul coerent, fluid și fericit al lui Andreotti, cel influența negativă a lui Ojetti, care îl împinge să-și asume rolul de sculptor civil, deviant dolo din propria sa natură tandră sau înțepător de iubită, dar reticent să se insufle în Compară, dimpotrivă, S LUCCHESi, "Caro Andreotti cit , p unde Ojetti este acuzat de "neînțelegere" spre noua direcție a lui Andreotti" basorelieful de modă veche, înfățișând o scenă de naștere, a fost comandat de un comitet de chirurgi al Institutului Florentin de Studii Medicale, în memoria medicului ginecolog Giuseppe Resinelli la un an după dispariție Însuși Ojetti l-a prezentat pe Andreotti profesorului Chiarugi, persoana de contact a comisiei cretă a lucrării și păstrată în galeria gipsată din Pescia, inv AFCP , g ; iCCD ; Gipsoteca Libero Andreotti, editat de O Casazza, Florența , p , cat referirea precisă la Jacopo della Quercia poate fi urmărită din pasiunea lui Andreotti pentru acest sculptor, notă criticului într-o scrisoare din aprilie , de fapt, cu referire la cumpărarea recentă a unui basorelief lui Jacopo de Ojetti, Andreotti se declară mândru de "prietenul său capabil să cumpere pentru el și pentru să-i placă un lucru atât de frumos" (GNAM, UA , s fasc , fol ); iar din nou, într-o altă scrisoare din aprilie, el sculptorul spune că este mulțumit de achiziție "dar unde va merge Jacopo? Trebuie să-l facem stăpân pe o cameră, dar și eu aș dori să-l vezi într-una din acele camere în care obișnuiește să stea" (GNAM, UA , s fasc , fol ) R MONTi, Călătoria lui Andreotti, în Libero Andreotti (Pescia - Florența ), catalogul expoziției editat de G Appella, R Monti, S Lucchesi, C Pizzorusso, Matera , pp - , parțial S LUCCHESi, "Caro Andreotti cit , p Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , cânii patrioti rodul acestei "acțiuni proaste" a criticului din ce în ce mai oficial din "Corriere della sera" a fost o serie de memoriale de război precum cel al lui Ronca- de din ' , cea din Saronno din ' şi cea din Santa Croce din ' Ojetti exultă, a vorbit despre revenirea la măreția clasicilor, la Niccolo Pisano, Donatello, Jacopo della Quercia, îndemnându-l să interpreteze marea tradiție italiană Onestitatea lui Andreotti a fost exemplar în angajamentul și efortul de autopersuasiune de a face față întreprinderii, dar i rezultatele au fost cele ale unei răciri a venei sale mai naturale și instinctive, ale a recurgerea la soluții compoziționale de manieră, unde doar excelența celui meșteșug [ ] cel mai rău a fost că acest efort monumental l-a împiedicat să se regăsească același lucru și în lucrările fără angajament civil" Acest pasaj lung semnat de Mario De Micheli deschide câteva considerații asupra sezonul memoriale de război care l-a văzut pe Libero Andreotti angajat pe tot parcursul arcului al treilea deceniu al secolului, inaugurat de mult apreciatul grup sculptural al lui Roncade de Ugo Ojetti Ceea ce poate nu s-a subliniat niciodată în acest sens este că corespondența ne permite să ne concentrăm mai mult și pe care îl reprezintă lucrările sculptorului în sfera civilă i-au prezentat oportunități reale de câștig financiar și prestigiu personal; mai mult, în acest fel Andreotti a putut să se măsoare pe terenul dificil al formatului monumental aceasta făcută impermeabilă prin prevederile precise ale anunţurilor de concurs şi prin faptul că adesea cele comisioanele implicau colaborarea cu alți sculptori Rolul fundamental al lui Ojetti a fost să-și procure treptat astfel de oportunități, adesea acționând și ca mediator între diferitele comitete de promotori corporativi și prietenul său sculptorul în încercarea de a stopa, acolo unde este posibil, protestele controversate și capriciile intolerante ale acesta din urmă corespondența dintre criticul Ugo Ojetti și sculptorul Libero Andreotti, în plus, reprezintă un container bogat de informații nepublicate care ajută la rescrie unele indică istoria lucrărilor create de artist după întoarcerea sa în patria sa și nu numai Pentru a înțelege amploarea știrilor conținute în scrisori, acestea sunt prezentate în aceasta a scris singura știre referitoare la două dintre lucrările comandate artistului de familia Ojetti, Portretul Fernandei Ojetti și Portretul Paolei Ojetti în copilărie prima referire la portretul signorei Fernanda și cuprins între liniile unui pa- gina din jurnalul său, întocmit la septembrie în urma unei vizite la atelierul său din Paris de Libero Andreotti: "Cu Ugo la trei de Libero Andreotti [ ] poartă ochelari rotunzi mari, cu margini din carapace de țestoasă [ ] vorbește prost italiană și își cere scuze spunând că nu o vorbește niciodată Mi se pare o ipostaza Verra spune iarna la Florenta si M DE MiCHELi, Sculptura secolului al XX-lea, Torino , p Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , cere să-mi fac portretul" Nu există alte știri despre lucrare până în septembrie , a doua zi după întoarcerea la Italia sculptorului de fapt, într-o scrisoare trimisă lui Ojetti din Lucca, Andreotti i-a propus din nou pentru a o portretiza pe signora Fernanda: "Îți amintești că odată am întrebat-o pe Doamna ta în biroul meu dacă ar poza pentru mine pentru o figurina? Dacă ar fi încă dispusă să îndrăznească, aș fi sincer încântat pentru a face acest portret [ ] Bineînțeles că nu caut un comision de locuri de muncă Mi-aș umple lenevia și m-aș bucura" Prin urmare, contrar a ceea ce s-a crezut întotdeauna, nu Ojettis a fost cel care a comandat oferind direct opera artistului , dar acesta din urmă să o ofere ca tribut personal nal la signora Fernanda termenii construcției au fost conveniți în cursul a mic dejun la villa de il Salviatino, stabilit pentru noiembrie și pus sub semnul întrebării de către tista însuși doar două zile mai târziu: "Când ți-am scris că aș fi pictat cu plăcere portretul Doamnei tale fără nimeni dobândă, mai aveam niște bani, acum nu mai am Deci oferta lui de a plăti munca ma duce cu gandul la aceasta combinatie Iată cum ai putea proceda: lei imi pune la dispozitie un buget [sic] unde sa pot efectua aceasta lucrare, si pot, daca Simt nevoia să stau acolo să lucrez înainte sau după poza Doamnei tale afirm asta pentru că este obiceiul meu să lucrez și din memorie ii timpul necesar pentru a face portretul poate varia de la o lună la o lună și jumătate Doamna dumneavoastră îmi va da o medie de vreo cincisprezece sesiuni de o oră sau două iii lucrarea va fi turnată și formată pe cheltuiala lui Și acum iată-mă la partea dificilă: ar trebui să-mi dai de lire pentru început și pentru muncă terminat și accept micul bronz al "Jeunne aux Cymbales" [ ] și în atelierul meu și mi-o voi trimite de la Paris [ ] Este în regulă?" După ce a acceptat noile condiții de la clienții săi, Andreotti a putut să se supună pară deja la sfârșitul lunii Doamna Ojetti a notat punctual în jurnalul ei toate stabilirea de întâlniri cu artistul, oferind dovezi documentare utile pentru referințe încrucișate Jurnalul lui Fernanda Ojetti, septembrie pentru care se face referire la G DE LORENZI, în Da Fattori a Casorati Capodopere din colecția Ojetti, catalogul expoziției Viareggio și Tortona editat de G De Lorenzi, Viareggio , p - , în parte Scrisoare a lui Libero Andreotti către Ugo Ojetti, septembrie , GNAM, UA , dosar nr , fol R CAMPANA, Ojetti, Ghiglia, Andreotti Propuneri de artă și critică la Florența la începutul secolului XX, în Da Fattori lui Casorati cit , pp - , în parte Scrisoare a lui Libero Andreotti către Ugo Ojetti, noiembrie , GNAM, UA , dosar nr , fol Scrisori de la Libero Andreotti către Ugo Ojetti, noiembrie , GNAM, UA , dosar nr , fol și Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , cu informațiile furnizate în materie de corespondență munca pare să se oprească brusc - se află în februarie , când Fernanda a scris despre ultima ei ședință pe o altă pagină a jurnalului tencuiala Portretului Fernandei Ojetti, conservată acum în galeria de gips "Libero Andreotti" din Pescia , înalt de aproximativ un metru și jumătate, contrazice proporțiile unei "statuete" la care bine sa ne referim la artist si modelul sau in fazele preliminare de prelucrare, in octombrie din si se stie ca lucrarea nu a fost niciodata turnata in bronz, chiar daca cauzele acestei hotarari sion nu sunt deloc clare Niciuna dintre scrisorile sau paginile compilate de doamna Ojetti - deseori distribuitoare de comentarii severe asupra operei artiștilor apropiați ei - oferă o explicație validă pentru lipsa de fuziune a lucrării care trebuie să fi fost proiectată, așa cum sugerează existența ei la fel ca modelul din ipsos În plus, lucrarea a fost plătită în mod regulat sculptorului ca a arătat printr-un document inedit din februarie , purtând timbru fiscal și semnat de la Andreotti: "Declar că am primit de la Comm Ugo Ojetti suma de Lire Mille-Fivecento - plata integrală pentru portretul doamnei Fernanda Ojetti pe care l-am pictat Florența, februarie L Andreotti" Portretul Paolei Ojetti în copilărie și o bustieră din bronz montată pe un fragment elegant barbie de marmură și publicată pentru prima dată de Silvia Lucchesi în Datarea a lucrării și a fost fixat la pe baza unei scrisori din noiembrie adresată Margherita Carpi Andreotti, în care Fernanda Ojetti a enumerat cele douăzeci și trei de lucrări ale soțului ei Libero a intrat de-a lungul anilor în colecția Ojetti La lucrare s-au referit de asemenea două desene semnate și datate , considerate pregătitoare lucrării de Giovanna De Lorenzi care trasează comisionul până la momentul împlinirii a patra a fetei născute la noi noiembrie inv AFCP , g ; iCCD ; Gipsoteca Libero Andreotti cit , pp - , cat S LUCCHESi, "Caro Andreotti cit , p : "[ ] poate pentru acea arhitectură pe toată lungimea unei femei nu frumos, nu tânăr, atât de diferit de strălucirea și fericirea modelatoare a lucrărilor din prima jumătate Parizian, lui Ojetti i-a plăcut atât de puțin încât nu a vrut să-i comandă turnarea în bronz" Această informație nu este coroborat de nicio mărturie documentară sau de altă natură, precum cea raportată de R MONTi, calea lui Andreotti cit , p : portretul "nu a fost plăcut și nu a fost topit" G DE LORENZI, în De la Fattori la Casorati cit , p Chitanța de plată pentru Portretul Fernandei Ojetti, februarie , GNAM, UA , dosar nr , fol S LUCCHESi, in Libero Andreotti Sculpturi și desene cit , pp - Scrisoare de la Fernanda Ojetti către Margherita Carpi Andreotti, noiembrie , ALAP (scrisoarea nu este catalogat) Acestea sunt cele două desene în creion pe hârtie netedă, intitulate Paola și păstrate în colecția de Juliis din Florența (același în care se regăsește bustul de bronz), publicat în Libero Andreotti Sculpturi și desene cit , pp - G DE LORENZI, în De la Fattori la Casorati cit , pp - , în parte Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , Conform reconstrucției oferite de însăși De Lorenzi, bazată pe cunoașterea lecturilor Tere de Ojetti lui Andreotti conservată la Pescia, datarea din este confirmată cu numai fuziunea a alunecat înainte până în de fapt, traversând informațiile deja cunoscute ale Scrisorile lui Pescia cu cele din scrisorile lui Andreotti către Ojetti, păstrate la Roma și, eventual, pentru a trece în revistă povestea corsetului micuţei Paola Conform, de fapt, cu textul unei scrisori trimis lui Ojetti de către sculptor, se pare că lucrările de execuție a portretului nu au început înainte de vara anului Micuța Paola, destinată ca adult să devină o figură de frunte în panorama culturală ral italian, în domeniul traducerii literare și readaptarii în italiană a dialogurilor cinematografice străine, i-a fost foarte drag lui Andreotti care își rezervă mereu un gând pentru ea în scrisorile trimise lui Ugo şi Fernanda Sesiunile de pozare pentru portret au ajutat pentru a face relația dintre cei doi mai tandră și afectuoasă, consolidată și mai mult în urma atac sever de poliomielita care a lovit-o pe Paola în Arhiva din zona Pescia mai păstrează corespondența strânsă întreținută de tânăra Ojetti cu sculptorul ei căruia îi plăcea să glumească numiți cu îndrăzneală "Andreotto", în timp ce un întreg subdosar al colecției "Ugo Ojetti" de Roma deține documentația referitoare la înființarea premiului "Libero Andreotti" puternic dorită de Paola în cinstea prietenului ei, în urma morții acestuia, în sprijinul tineri artiști care frecventează școala de artă florentină unde Andreotti fusese profesor de arte materiale plastice Revenind la portretul din și la corespondența aferentă, micul model a pozat pentru aproximativ unul lună în care Ojetti i-a cerut sculptorului informații în scrisorile sale din față: "Dragă Andreotti, nu mai am vești de la tine [ ] Cum merge micul portret al Paolei?" Răspunsurile lui Andreotti sunt însoțite și de anecdote amuzante legate de vizitele sale la Paola la vila lui Salviatino Sculptorul, de fapt, a scris asta "Micul portret al Paolei m-a înnebunit dar întotdeauna cu atâta plăcere Poate chiar dra luni sau marți cred că o voi termina Îmi petrec dimineți amuzante cu fetița Foarte firesc portretul avansează încet Ea îmi spune toate atrocitățile German și îmi spune că este mult mai interesant decât citirea comunicatului Cadorna să pozez pentru portretul meu?! I-am promis atunci că o fac în ciocolată și asta sunt eu id "Miercuri voi începe micul portret" Scrisoare a lui Libero Andreotti către Ugo Ojetti, iulie , GNAM, UA , dosar nr , fol ALAP, car , urm , - , doc - Printre cele mai importante informații ale corespondenței, de ex De exemplu, notăm impresiile Paolei Ojetti referitoare la cel de-al doilea portret pe care Andreotti l-a făcut despre ea astăzi într-o colecție privată florentină tencuiala lucrării și conservată, însă, în galeria gipsată din Pescia (inv AFCP , g ; iCCD ; Gipsoteca Libero Andreotti cit , pp - , cat ) GNAM, UA , dosar nr , "Premiul Andreotti" Dosarul conține știri despre strângerea de fonduri, care a început deja la câteva luni după moartea lui Andreotti în , cu listele aferente de susținători - scrise de mână de către Paola Ojetti însăși - printre care recunoaștem mulți artiști și alte personalități ale vremii; alte documente insa, acestea privesc problemele birocratice legate de stabilirea premiului Scrisoare de la Ugo Ojetti către Libero Andreotti, august , ALAP, cart , fol , doc Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , merită două minute de așezare Dar nu va fi prea rău, înainte de a o face în ipsos, îmi doresc că ea o vede" Mai este: "Poate (?) s-a terminat micul portret al Paolei, mă întorc sâmbătă dar cred că mă opresc unde sunt Mi-ar fi plăcut să fac mai mult și mai bine, dar fetița este un drac atât de mic și abonat o asemenea fiară încât trebuia să fii mulțumit Dacă vii în curând la Florence îmi va spune dacă este potrivit să se topească Dacă nu vine deocamdată la Florența, o voi face între timp formular și voi găsi o bază mică și drăguță în ea Am fost acolo toată ziua ieri Paola m-a ținut la micul dejun Am vorbit despre situația politică actuală [ ]" Ojetti era, de asemenea, departe de Florența când, spre sfârșitul lucrărilor, a fost de acord cu formarea modelului de ipsos util pentru turnarea ulterioară a lucrării: "Să se formeze Bustiera Paolei că până la sfârșitul acțiunii nu voi veni la Florența - mereu sperând de la ieși din ea ca să poți veni acolo" Apropo de fuziune, aceasta trebuia dispusă încă din toamna următoare Cu toate acestea, întâmpin întârzieri care au durat cel puțin până la începutul lunii noiembrie: "Capul Paolei și cealaltă statuetă nu sunt topite în ciuda presiunii mele Vor fi fuzionat în aceste zile" Andreotti ar fi plecat pe frontul de război la câteva zile după ce a trimis asta informaţii prietenului său Ojetti care, în ianuarie , a ordonat adunarea bustieră pe o bază de alabastru de modă veche , semn că lucrarea era deja finalizată până la această dată corespondența ne permite să propunem noi ipoteze tocmai în ceea ce privește frumoasa mar- moreo pe care este montat și astăzi Portretul Paolei Ojetti în copilărie și, apropo de despre care s-a crezut că "mai mult decât Andreotti, însuși Ojetti era cel care le-a preferat pe cele similare rafinate asamblaje" Totuşi, faptul că artistul însuşi avansase posibilitatea de a alege re el însuși baza pentru corset, în scrisoarea sa către Ojetti din august , el discutarea acestei afirmatii a avut ca scop din nou sustinerea ipotezei de control e a impunerii stilistice exercitate de critic asupra Libero Andreotti În opinia mea, este legitim să ne gândim mai degrabă la o comuniune de vederi, la fel și în ceea ce privește Scrisoare a lui Libero Andreotti către Ugo Ojetti, august , GNAM, UA , dosar nr , fol Scrisoare a lui Libero Andreotti către Ugo Ojetti, august , GNAM, UA , dosar nr , fol Scrisoare de la Ugo Ojetti către Libero Andreotti, august , ALAP, cart , fol Scrisoare a lui Libero Andreotti către Ugo Ojetti, noiembrie , GNAM, UA , dosar nr , fol Scrisoare de la Ugo Ojetti către Fernanda, ianuarie , în G DE LORENZI, în Da Fattori a Casorati cit , p Corespondența dintre Ugo și Fernanda Ojetti, ca și restul jurnalelor doamnei, este aproape în întregime inedită și nu poate fi consultat, așadar, cu privire la scrisoarea citată aici, ne limităm la raportarea celor afirmate de Giovanna De Lorenzi în publicația a indicat în aceeași notă, avertizând că scriitorul nu a avut modalitate de a vizualiza documentul direct S LUCCHESi, in Libero Andreotti Sculpturi și desene cit , p Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Contexte artistice, , gustul pentru tradiția sculpturală străveche menționată mai sus și pe care aceasta o presupunea discuții preliminare în condiții de egalitate cu privire la cele mai congeniale soluții stilistice: corespondența evidențiază acest aspect și în ceea ce privește alte lucrări În sprijinul acestei relecturi a roluri jucate de ambii în conducerea operei sculptorului trebuie avut în vedere faptul că în cele din urmă alegerea materialului pentru baza portretului a căzut pe marmura giallo antico și nu mai mult pe alabastrul menționat în scrisoarea lui Ojetti către soția sa mai mult, fiind impiedicat Andreotti nascut pe frontul de razboi la momentul alegerii, este evident ca date fiind circumstantele Ojetti ar putea au montajul fără a fi nevoit mai întâi să se confrunte cu artistul în lipsa unor dovezi reale și documentare, aceste ultime considerații rămân valabile terenul ipotezelor deși pare destul de clar cât de importantă este corespondența pentru a trece în revistă cunoștințele referitoare la opera lui Libero Andreotti și, mai ales, la a sa relația cu Ugo Ojetti Exemplele rezumate aici, referitoare la două dintre cele mai importante lucrări încredințați de către Ojetti sculptorului familiei lor, ei intenționează să deschidă un pasaj de-a lungul via della reevaluarea și înțelegerea unei afaceri artistice și umane - niciodată rezolvată pe deplin de critici - printre cele mai interesante din arta italiană a secolului XX Eva Francioli Pentru o nouă contextualizare a abstractionismului clasic Unele documente nepublicate Studiul atent al documentelor neglijate până acum de critici ne permite să aruncăm o nouă lumină asupra originilor şi asupra greutăţii de afirmare a picturii în sfera italiană şi internaţională rezumat de Vinicio Berti, Bruno Brunetti, Alvaro Monnini, Gualtiero Nativi și Mario Nuti, membri ai grupului Arte d'Oggi care au fondat mișcarea la Florența la sfârșitul anilor Mișcarea de artă abstractă clasică (Fig ) Originea- poveste artistică finală a colectivului, de obicei urmărit înapoi la zona restricționată a Toscanei, poate fi într-adevăr să fie încadrat într-un context mai larg istorie istorico-artistică grație corespondenței și notițelor lucrări inedite care dezvăluie multiplele legături stabilit cu Paris si cu principalele centre cultural italian La originile activităţii colective Istoria echipei este împletită inițial cu vicisitudinile complexului re- construcția postbelică a capitalei toscane e cu refacerea progresivă a activităţilor editoriale și expoziții în zona orașului nucleul originar din colectiv, a fost instruit în nr al redacției "Torrente", cu periodicitate de două ori de artă și cultură fondată în vara anului de Vinicio Berti, Bruno Brunetti, Alberto Caver- ni și Aldo Manetti, de care s-au apropiat curând de asemenea Gualtiero Nativi La începutul anului , în același an în care au fost organizate la Florența, printre altele, spectacolul de grup Amici di Rinascita e expoziția Pictura franceză de astăzi , Berti și Brunetti au inaugurat prima expoziție oficială oficial la Galleria La Porta, un spațiu expozițional deschis în aprilie la inițiativa lui Silvano Expoziție curatoriată de Antonello Trombadori, care a prezentat lucrări de Afro, Consagra, De Felice, Franchina, Guttuso, Leoncillo, Mafai, Mirko, Omiccioli, Purificato, Turcato, Vangelli, Tot, Maugeri, Barbieri, De Santis Vezi M Poli, Itinerar artistic și context istoric, în Bruno Brunetti - , catalog expozițional editat de N Nuti, M Poli, Florenta , pp - , nr Expoziția, curatoriată de Rene Huygue, a constat din lucrări de Picasso, Matisse, Rouault, Dufy, Valadon, Humblot, Jannot, Rohner, Venard, Lasne, Lapique, Fougeron, Robin, Gischia, Bores, Manessier, Le Moal, Tal Palton, Cântăreț, Pignon Vezi A Parronchi, Solitudine of Utrillo, "il Nuovo Corriere", decembrie , p ; b Lardera, pictori francezi din Florența Notă pentru o expoziție de artă, "La Nazione del Popolo", decembrie , p Fig : cele cinci ale abstractionismului clasic comentează cu gesturi un tablou de Monnini Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , Bozzolini, Mario Calderai, Arrigo Dreoni și Angelo Maria Landi După amintirile lui Vinicio Berti, expoziţia individuală dublă nu a fost primită favorabil de critică şi public , dar a contribuit la consolidarea legăturilor dintre grupul "Torrente" și fondatorii galeriei, care în lunile următoare au început să se întâlnească regulat Ceea ce i-a unit era mai presus de toate pasiunea ticălos și politic, pe baza căruia, la sfârșitul aceluiași an, Arte d'Og- deja Dintr-o notă a lui Vinicio Berti referitoare la așa-numita "întâlnire pre-fondare a Grupul Arte d'Oggi", stabilit pentru noiembrie în prezența comisarului Bellei Arti Pariso Votto, aflăm de fapt cum a constat elementul de coeziune al grupului tocmai în apartenenţa sau în apropierea partidelor de stânga Nota scurtă, încredințată ultimului pagina timo a unui jurnal personal datând de la sfârșitul anului și care include, de asemenea, a lista persoanelor de invitat la întâlnire , încheiată cu declarația "Poate pentru spectacol ne finanţează pentru că le e frică de noi": o primă referire probabilă la Prima Mostra Arta de azi Conținutul și forma unei noi realități, care urma să fie inaugurat pe mai la Galleria Firenze cu contribuția "Toscana Nuova", săptămânalul PCi local , și al "Difesa", organ de presă al PSi toscan Concretismul florentin Nevoia de reînnoire la baza angajamentului politic al Arte d'Oggi se dovedește a fi nu doar într-o ferventă activitate expozițională și de propagandă desfășurată între și , dar și decât într-o cercetare radicală asupra mediului pictural care avea să fie tradus în curând, prin unii exponenţi ai grupului, în elaborarea unui limbaj aniconic original primul comparațiile cu problematica abstractizării datează probabil de la începutul anilor patruzeci, după cum aflăm din jurnalele lui Vinicio Berti Într-adevăr, în , artistul a remarcat: Vezi AM Landi, "opening a door", în Firenze Ricerca Arte vizuale și documente din perioada postbelică până în prezent, editate de F Gori, M Bini, Florenţa , pp - V Berti, st, [Cultură și artă la Florența, - ], ibid , pp - , sp Jurnal mss de Vinicio Berti, Arhiva Centrală a Statului Roma, Fondo Vinicio Berti, plicul , dosar nouăzeci și doi Pe lângă Alvaro Monnini, Bruno Brunetti și Mario Nuti, apar, printre alții, Renzo Grazzini, Enzo Faraoni, Berto Lardera, Silvano Bozzolini, Osvaldo Tordi, Fernando Farulli, Venturino Venturi, Marcello Avarii, Quinto Martini, Lucio Venna, Vincenzo Manca, Oscar Gallo este interesant de amintit cum în acea perioadă au colaborat la redactare unii membri ai grupului a "Toscanei Nuova", adesea ca ilustratori Pentru Vinicio Berti, în special, a fost un ideal continuarea activității desfășurate în anii regimului, timp în care crease grafica pentru unii pliante antifasciste Vezi R Maini, Vinicio Berti, abstractionist clasic și sau caricaturist?, în Designeri și ilustratori de benzi desenate italiene, lucrările conferinței de studiu de la Rovereto ( ), editată de M Allegri, C Gallo, Verona , pp - , sp Participanți la expoziție, așa cum se menționează în catalog: Edoardo Bargheer, Vinicio Berti, Silvano Bozzolini, Bruno Brunetti, Giorgio Cipriani, Vitaliano De Angelis, Enzo Faraoni, Fernando Farulli, Franz Furrer, Renzo Grazzini, Slavko Kopač, Berto Lardera, Alvaro Monnini, Giuliano Picchi, Enzo Pregno, Enrico Steiner, Osvaldo Tordi, Venturino Venturi Pe lângă Prima Expoziție Arte d'Oggi, pot fi amintite pe scurt următoarele: Arte d'Oggi Recenzia picturii și sculpturii italo-franceză (Florenta, ); Colectiv de Berti, Bozzolini, Brunetti, Monnini, Nativi, Parnisari (Milano, ); Expozitie pictori (Florenta, ); Picturi pe beton (Milano, ); A treia expoziție internațională de artă de astăzi (Florenta, ); Sfârșitul artei abstracte (Florența, ); pictorii "abstracționismului clasic" (Veneția, ) Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , "Noi tendințe abstracte ireale, dar, și aici ajungem la inima abstracționismului, începe acum noua cautare a depasirii de noi formule [ ] 'pictura metafizica' [ ] deformarile cubiști, diversele abstracțiuni [ ] după aceste ultime episoade nu există o școală adevărată mai aveau, dacă se exceptează pe cea a abstracționiştilor francezi care, însă, nu este nouă" este posibil, de altfel, ca deja în februarie viitorii membri ai Arte d'Oggi să fi avut a vizitat expoziţia de artă modernă italiană curatoriată de Aniceto del Massa în cadrul "La Națiune", cu ocazia cărora au fost expuse, pe lângă lucrările lui Giorgio De Chirico, Achille Funi, Mauro Reggiani, Gino Ghiringhelli, Lucio Fontana, Gino Severini, chiar și unii ni picturi abstract-geometrice de Osvaldo Licini Abia la sfârșitul verii anului însă, Vinicio Berti a abandonat figurația pentru apelează la realizarea primelor lucrări abstracte (Fig ), deschizând calea căutărilor realizat în toamna următoare de Gualtiero Nativi (Fig ) și, între primăvara și vara lui , de Bruno Brunetti (Fig ) și Alvaro Monnini (Fig ) Punctul de cotitură poate fi re- Notă nedatată, consemnată în jurnal mss datând din , acum în Vinicio Berti Jurnale și scrisori, - , catalogul expoziţiei editat de L Montevecchi, Roma , p Deși nu au apărut dovezi documentare specifice în acest sens, este interesant de observat la fel cum lucrările abstracte ale acestuia din urmă, în special Bilico ( ), prezintă analogii importante cu unele compoziții din seria Balance and Construction creată de Gualtiero Nativi în Fig Vinicio Berti, Simbol, ulei pe pânză, Fig Gualtiero Nativi, Echilibru, ulei pe panou, Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , realizată asupra impresiilor primite în timpul unei scurte călătorii la Paris realizată de artist în perioada august-septembrie a aceluiaşi an Datorită unui concurs sponsorizat de Partid Comunist toscan cu ocazia Festivalului Național al Tineretului de la Florența, Berti a avut de fapt ocazia de a vizita, împreună cu însoțitorul său Alvaro Monnini, "câteva galerii", cel "muzeul impresioniștilor" și "muzeul foarte modernului", în care lucrări de Picasso și Pignon mitul Parisului ca capitală internațională a artei a fost alimentat și de informații transmise de Berto Lardera, sculptor apropiat al Galeriei Denise Rene , a cărui influență asupra abstracționiștilor florentini și a fost adesea amintit de critici în contact epistolar cu Berti, artistul, autor al unor articole despre arta modernă franceză publicate în "il Nuovo Corriere" , în- el și-a încurajat tinerii camarazi să abandoneze post-cubismul pentru a se îndrepta către arta abstractă, Vezi V Berti, Paris desene din Estate, Florenta Vezi Berto Lardera Sculpturi Dessins, catalogul expoziţiei editat de L Degand, Paris , pp - ; Bert Lardera: între două lumi, catalog expozițional editat de B Cora și colab , Montecatini Terme , p B Lardera, Viaţa artistică Scrisoare de la Paris, "il Nuovo Corriere", aprilie , p ; id , Nou curente expresive Viața artistică a Parisului, "il Nuovo Corriere", aprilie , p Fig Bruno Brunetti, Schiță pentru compoziție verticală, tempera pe hârtie, Fig Alvaro Monnini, Forma I, ulei pe pânză, Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , căutând ceea ce el numea "simbolul formal" Sculptorul i-a îndemnat să nu-i pese de "dificultăți care decurg din mediul mediocru, duritatea vieții și știrile inexacte" care ar putea veni de la Paris Deși a fost "un lucru greu, dificil, pentru care [era necesar] să avem [ ] o sensibilitate largă, capabilă să accepte relații noi și neașteptate forme și o voință fermă", Lardera credea că numai prin arta abstractă se putea "progresează și reprezintă aspirațiile lirice ale unei noi societăți" Sugestiilor venite de la Lardera li s-au alăturat reflecțiile lui Silvano Bozzolini, care le-a oferit însoțitorilor săi o analiză personală a producției artistice franceze recente barbati- trei sculptorul s-a concentrat asupra valorii constructive și simbolice a imaginii, înțeleasă ca echivalentul geometric al obiectului real, Bozzolini, care s-a mutat la Paris la sfârșitul anului , a arătat mai mult interes pentru valoarea compozițională a desenului și a culorii și pro- a pus o problematizare articulată a relației dintre pictura figurativă și non-figurativă Prin urmare, ambii artiști par să reprezinte puncte de referință pentru artiști abstracti ai Arte d'Oggi, ale căror lucrări se bazau pe relația dintre juxtapuneri atente culori și o structură compozițională meditată, fundamentată prin elemente geometrice adesea în relaţii modulare între ele Totuși, ambiția de a reînnoi codurile vizuale s-a ciocnit cu închiderile unui orizont cultural tendențial "ostil" În ciuda unora deschise turi legate de vivacitatea naturală a reconstrucției postbelice, Florența de la sfârșitul secolului anii , de fapt, pare puțin înclinați să accepte experimente de tip abstract într-un mediu marcat de întărirea averii critice a lui Ottone Rosai şi a rozismului e din afirmarea unor echipe precum New Humanism și Modern Painters of Reality, at- Viața lui Arte d'Oggi a reprezentat un fel de excepție, comparabilă doar cu acțiunea de Fiamma Vigo capitala toscane, profund legată de trecutul său medieval și renascentist asemenea, totuși, pare să joace un rol fundamental în formularea unui original limbaj abstract de către membrii Arte d'Oggi, pentru care tradiția artistică iar arhitectura florentină nu a fost tout court expresia unei culturi tradiționaliste din nega, prezentându-se, pe de altă parte, ca element esenţial de comparaţie în proces Mărturia lui Vinicio Berti despre artă și cultură la Florența între și , la Firenze Ricerca cit , p Vinicio Berti cit , pp - Vezi A Frediani, Abstracția constructivă a lui Bozzolini, Teză de licență, Facultatea de Litere și Filosofie, Universitatea a Studiilor din Siena, anul universitar - , pp - Vezi G Nativi, interviu, în Abstract Currents in Tuscany: - Fermenti artistici în Toscana de postbelic, catalog expozițional editat de M Bertozzi și colab , Ospedaletto, Pisa , pp - Pentru mai multe informații despre contactele cu Silvano Bozzolini, vezi scrisorile trimise de artist către Vinicio Berti din Paris la sfârșitul anului , reprodus parțial în Anexă Acestea sunt documente consultate în , în copie fotostatică, la Arhiva Privată Vinicio Berti, Florența Scriitorului i se pare că un astfel de material ambele au fuzionat în Colecțiile Municipiului Florența cu recenta moștenire Pini-Berti și este în prezent în curs de inventar Vezi mai jos Vezi Conversația cu vizibilul Fermenti artistici în Florența postbelică, catalogul expoziției editat de M Bertozzi et al , Monsummano Terme , pp - ; Vigo Flacără și Număr O viață pentru artă, catalog de expoziție curatoriată de R Manno Tolu, MG Messina, Florența Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , de reîntemeiere a codurilor vizuale pe baze raţionale solide În aceeași definiție a abstracționismului Clasică și implicită este încercarea de a concilia experimentarea aniconică cu recuperarea o claritate stilistică pierdută Printr-un proces de construcție riguros, niciodată la rece detașați, pictorii florentini de beton elaborează suprafețe picturale în care semnele elementare ale linia și culoarea pură sunt articulate ritmic, recreând echilibre compoziționale similare celor propuse de lucrările medievale târzii şi ale Renaşterii clasice relatia cu tradiție, abordată explicit de Ermanno Migliorini în Manifestul artei abstracte Classico , va fi amintit mai târziu și de Gualtiero Nativi, care afirmă: "[ ] dincolo de tot, jucat la noi florentinii, revolutionarii cat vreti, nevoia de masura, pt raţionalismul riguros al liniei Asta pentru a înțelege cât de mult simțul tradiției, de la Giotto la Masaccio, de la Beato Angelico la Piero della Francesca ȘI am menținut întotdeauna această raționalitate, în toate legăturile ei estetice" Florența și nu numai Comuniști și abstracționiști, membrii Arte d'Oggi nu numai că s-au opus mulți a criticilor și instituțiilor culturale florentine, dar și a liderilor propriului partid Poate și pentru a depăși o condiție de izolare substanțială, între și grupul I încerc să intensifice contactele cu formațiunile mai radicale active la Torino, Veneția, Roma și Milano Puncte de contact relevante, atribuibile căutării comune a unui limbaj abstract marcate de un puternic angajament social , apar mai ales cu echipa Roman Forma, a cărei activitate era cunoscută în cercurile florentine și datorită lui Silvano Bozzolini, care avusese ocazia să cunoască câțiva membri ai grupului în primăvara anului , cu ocazia uneia dintre expozițiile sale la Galleria San Bernardo din Roma și îi dedicase o intervenţie în Manifestul "Forma " în revista "Posizioni" (aprilie-mai ) În cursul anului , evitând formularea declaraţiilor programatice, i membrii Arte d'Oggi au încercat așadar să-și definească propriile obiective mai precis activitățile și structura sa internă și, în încercarea de a da o dimensiune internațională propriei sale acțiune, a decis să dea o amprentă diferită celei de-a doua expoziții de artă de astăzi, de la elocvent subtitrați pictura și sculptura italo-franceză Expoziția, inaugurată pe martie la Galle- ria Florence, s-a remarcat prin prezentarea primelor picturi nefigurative de Berti e Pentru o scurtă discuție a textului, cf infra G Nativi, interviu cit , p Asupra subiectului, vezi, printre altele: M Pratesi, G Uzzani, La Toscana, Veneția , p ; M Corgnati, Vinicio Berti Pictura totala , in Vinicio Berti Pictura total , catalog de expoziție editat de M Corgnati, Milano , pp - , sp - Pentru contacte cu galeriile și artiștii activi în capitala lombardă, cu referire specială la organizarea expozițiilor de la Galeria Bergamini și Librăria Salto, vezi E Biondi, grupul Arte d'Oggi, - : documente, întâlniri, expoziţii, "L'uomo nero", iii, , - , pp - Deja în august Vinicio Berti afirma: "nu poate fi profund anti-academic în artă dacă propria experienţă nu este extrasă din însăşi viaţa oamenilor" Vinicio Berti cit , p Vezi S Bozzolini, Consideraţii asupra picturii, "Posizioni", i, , - , pp - Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , de Nativi , împreună cu lucrările lui Accardi, Turcato, Vedova, Consagra și Corpora și artiștii Burtin, Dayez, Orazi și Pignon din Franța Două scrisori trimise de la Paris între februarie și martie dezvăluie modul în care contactele cu acesta din urmă fuseseră întotdeauna tratate de Bozzolini, care, pe lângă numele prezente în expoziție, a încercat să-i implice și pe Gischia și Fougeron În ciuda deschiderilor către scena artistică națională și internațională și a sprijinului lui câțiva exponenți importanți ai culturii orașului (în special, Giovanni Michelucci şi Giusta Nicco Fasola) , printre membrii grupului a început să şerpuiască un general sentiment de descurajare Dovezi clare în acest sens se găsesc și în așa-numitele "procese verbale de ședință", note inedite scrise de Rodolfo Monnini (tatal lui Alvaro), care documenteaza activitatea colectiv al grupului între și Reflecțiile de natură estetică alternează cu rapoarte precise ale întâlnirilor și întâlnirilor cele mai relevante episoade din istoria echipei, printre care se remarcă numeroasele încercări de a expune în unele galerii romane Deosebit de interesant, în acest sens, pare să fie cronica contactelor cu Emilio Villa, care între și ianuarie avea să plece la Florența, la propunerea lui Corrado Cagli, pentru a întâlni câțiva artiști ai grupului Arte de astazi criticul lucra la organizarea unei expoziţii itinerante dedicate artei abstract din partea Studioului de artă La Palma al lui Pier Maria Bardi și, din acest motiv, ar fi a selectat câteva lucrări de Bozzolini, Berti, Nativi, Brunetti și Monnini, trimise cu promptitudine la Roma împreună cu relativele reproduceri fotografice cu toate acestea, proiectul ar eșua, generând o nemulțumire larg răspândită în cadrul grupului Sfârșitul artei abstracte În ciuda adversității, artiștii au decis să-și continue lupta pentru o artă sociale și anti-academice În urma succesului de scandal obţinut cu expoziţia pictori expoziţia , cu prilejul căreia prezentaseră Berti, Brunetti, Monnini şi Nativi douăsprezece tablouri abstracte fără titlu sau semnătură, marcate doar cu un număr, la sfârșitul Vezi A Parronchi, Avantgarde de ieri și de azi, "il Mattino dell'Italia Centrale", martie , p ; ȘI Migliorini, Art of Today Discuții, "Toscana Nuova", aprilie , p Printre participanți se numără și Bozzolini și Lardera, Cassinari, De Angelis, Farulli, Franchina, Grazzini, Guerrini, Guttuso, iliu, Manca, Maugeri, Morlotti, Monnini, Parnisari, Tordi și Treccani Silvano Bozzolini către Vinicio Berti, scrisoare ms , februarie ; Silvano Bozzolini către Vinicio Berti, scrisoare ms , cu ștampila poștală din martie Documente consultate în , în copie fotostatică, la Arhiva Privată Vinicio Berti, Florența Scriitorului i se pare că acest material a fost inclus în Colecțiile de Municipiul Florența cu recenta moștenire Pini-Berti și este în prezent în curs de inventariere Cf G Nativi, Note pentru o cronică, în Arta abstractă clasică Florența - , catalog expoziție editat de S Mecatti, Florenţa , pp - , sp Ca și în cazul scrisorilor lui Silvano Bozzolini, acestea sunt documente consultate în , în copie fotostatic, la Arhiva Privată Vinicio Berti, Florența Scriitorului i se pare că și acest material este a fuzionat în Colecțiile Municipiului Florența cu recenta Moștenire Pini-Berti și se află în prezent inventar A se vedea, în așa-numitele "procese verbale ale ședințelor", raportul privind zilele cuprinse între și ianuarie Dintre puţinele excepţii: G Nicco Fasola, Patru pictori, "La Fiera Letteraria", decembrie , în Bruno Brunetti cit , p Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , În începuseră pregătirile pentru inaugurarea a treia expoziție internațională de artă de astăzi la Strozzina în iunie (fig ) Deși poate fi amintit ca fiind cel mai important eveniment expozițional organizat de grupul , expoziția s-a încheiat în tăcerea substanțială a critici și a ajutat la alimentarea i neînțelegeri între artiștii Arte d'Og- deja În lunile următoare grupul trebuia să înfrunte, de altfel, numeroase rosi momente de dificultate, legate parte a excluderii din a XXV-a Bien- nal de la Veneția și a -a Mostra An- nual al Art Club , parțial altora încercări nereușite de a expune în capital În acest sens, a se vedea raport de Rodolfo Monnini re- legat de șederea romană a lui Berti, Monnini, Brunetti, Nativi, Nuti e Migliorini din și decembrie , a avut ca scop organizarea unei expoziții de artă abstract care ar fi trebuit în mod ideal să fie pus împotriva Bienalei de la Veneția proiectul, după cum aflăm din procesele-verbale, nu s-ar fi realizat niciodată, exact ca ipoteza lui a organizat o expoziție la Galleria Origine, în regia lui Ettore Colla În notele de iunie citim, în acest sens: "una dintre cele mai râvnite expoziții pe care grupul ar putea organiza Există o soartă diabolică care bântuie grupul Deznădejde general Trebuie făcut ceva!" În vara anului , după discuții aprinse, Berti și tovarășii lui au decis oricum să planifice o "a doua fază" a vieții mișcării, marcată de o implicare mai mare transformarea opiniei publice în activitatea cuiva Acest sezon s-a deschis cu o expoziție țiune înființată la Galleria Vigna Nuova, cu ocazia căreia artiștii au distribuit celebrul Manifest O poetică a artei abstracte: un text cu caracter provocator aprogramatic și informativ, semnat de Ermanno Migliorini Scrisă ulterior, mani- Expunând printre alții, alături de membrii Arte d'Oggi, Carla Accardi, Ugo Attardi, Afro Basaldella, Renato Birolli, Piero Dorazio, Gillo Dorfles, Lucio Fontana, Mattia Moreni, Ennio Morlotti, Bruno Munari, Achille Perilli, Armando Pizzinato, Antonio Sanfilippo, Atanasio Soldati, Giulio Turcato, Emilio Vedova, Luigi Veronesi, Jean Deyrolle, Jean Dewasne, Robert Jacobsen, Richard Mortensen, Serge Poliakoff, Marie Raymond, Victor Vasarely Vezi a -a Expoziție Internațională "Arte d'Oggi", catalogul expoziției cu introducere de G Nicco Fasola, Florența din decembrie Vinicio Berti scria în jurnalul său: "Ultimele luni sunt ceea ce sunt [ ] acolo am căutat câteodată, ne-am adunat câteodată încercând să găsim mușcătura vremii nu știu încă o găsesc [ ] pentru moment nu am unitatea de acţiune a vremii " Vinicio Berti cit , p - Expoziție organizată la Galeria Națională de Artă Modernă din Roma ( aprilie - mai ), pentru pe care Berti şi tovarăşii săi le trimiseseră deja lucrările În acest sens, vezi o scrisoare manuscris de Gualtiero Nativi lui Achille Perilli din ianuarie , conservat în Arhiva Privată Achille Perilli, Orvieto A se vedea în special, în așa-numitele "procese verbale ale ședințelor", raportul din - mai Fig Vizita lui Togliatti la cea de-a -a Expoziție de "Arta de astăzi" la Recuperător din SUA ( iulie ) Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , festo demonstrează coerența tezelor susținute de atunci de pe vremea lui "Torrente", când grupul, pro- plasând o abordare a picturii lipsită de detalii a priori respinsese caracterul normal tive, considerate restrictive, ale afișelor, în denumire a unei coincidenţe stricte între artă şi viaţă The artiştii abstracţiei clasice au enunţat acolo propriul "program moral şi politic", ilustrat făcându-și angajamentul "să nu mai interpreteze rege și a descrie ci a interveni în realitate" inspirate de un profund antiidealism, tablourile au fost descriși ca locuri de muncă și nu ca șefi locuri de munca; operele, expresie a unei noi "arte a clasa" înțeleasă ca "arta clasei muncitoare" , au fost prezentate ca un instrument util la formarea constiintelor intr-o societate din reconstrui intitulat End of Abstractionism, in open pol- nu cu criticile aduse de Adriano Seroni , expoziţia Vigna Nuova (Fig ) a sancţionat pro- nașterea vocațională a abstractionismului clasic și de- a creat, în același timp, încheierea activității colective a grupului, care a fost între timp alăturat de Mario Nuti (Fig ) În catalog scrie: "publicăm un manifest pentru a apăra la nivel de publicitate [ ] (dacă picturile noastre nu au nevoie de nicio apărare, acestea se desprind bine de la sine) pictura școlii florentine, abstractizare clasică [ ] Aceasta este protestul nostru împotriva celor responsabili pentru absența noastră de la Bienală; hai sa numim asta expoziţia "Sfârşitul abstracţionismului" să răspundă cu calitatea lucrărilor noastre cărora acest scop ne-a urat" Deși expoziția, în august , a fost reînviată la Veneția la Galleria Bevi- apa la Masa , colegialitatea actiunii avea sa cede in curand locul cercetarii caracterului individual Escaladarea neînțelegerilor și a problemelor în cadrul grupului, a dejucat E Migliorini, Manifest O poetică a artei abstracte, Florența , sp Vezi Berti, st cit p Critic literar, fost colaborator al "Torrente" și "Posizioni", Seroni intitulase Sfârșitul artei abstracte un articol apărut la iunie în "Nuovo Corriere", parțial afișat pe coperta catalogului a expozitiei După ce s-a alăturat grupului cu ocazia celei de-a treia Expoziții Internaționale de Arte d'Oggi, Nuți cunoștea însoțitorii în , în contextul unei expoziții de grup organizată la Florența la mănăstirea San Marco Sfârșitul artei abstracte, catalogul expoziției editat de E Migliorini, Florența , pp - Vezi pictorii "Abstractismului clasic", catalogul expoziției editat de G Nicco Fasola, Veneția Fig Nativi, Nuti, Brunetti si Berti la expozitie a noii podgorii în Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , relaţia cu sistemul criticii şi piaţa de artă și amărăciunea - în ciuda im- gaj în construirea unei reţele articulate de relații - datorită recunoașterii limitate la li- la nivel național și internațional, ar avea faptele au condus, în decurs de câteva luni, la alunecarea echipei Vinicius însuși Mai mult, a notat Berti, deja la sfârșitul lunii mai Joi : "Am ajuns (sau am ajuns) la rezolvarea unei probleme și, din fericire al meu, sunt sigur că pare, viguros, unul nou Sfârșitul abstractionismului clasic (deci îl am numit) sfârşitul experienţei puriste, vom spune ca să zic așa" Anexă: Două scrisori de la Silvano Bozzolini către Vinicio Berti Paris noiembrie Dragi Vinicio și Monnini, Domodossola, Nativi etc pictorii locali, cel puțin pe cei pe care îi cunosc cel mai bine: Pignon, Bourtin, Etienne, Fougeron, Gischia au suspine sau căderi de nervi, sunt muncitori din fabrică, muncesc din greu, iar în studiourile lor există o producție imens Cu siguranță acest lucru nu înseamnă că sunt mulțumiți de munca lor, cel puțin doar sunt ceea ce este necesar pentru a dobândi noi forţe şi noi invenţii Intru si eu aceasta comanda de gândire, sau mai bine zis am aspirat mereu la asta Lucrează până la ore pe zi pentru a obține ceva progres tehnic minim; și studiind mult despre desen, compoziție, culoare Ce vrei! Figurativ și abstract: dar acestea sunt adjective polemice și dialectice despre literatură și reproduceri care vin de aici la tine și pierd mult timp prețios; aceste probleme - dacă probleme sunt - trebuie să fie epuizați la muncă și la studiu Aici se discută puțin și totul este admis și respectat când rezultatul pictural şi intenţia reprezentativă sunt conduse la rezultate excelente Muncă! Muncă! Muncă! Și nu te gândești la nimic altceva decât să fii tu însuți în a ta și într-un timp viitor Vinicio Berti cit , p nouăzeci și doi Fig Mario Nuti, Compozitie, ulei pe panza, Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , Personal arta abstractă mă fascinează pentru numărul infinit de invenții spre care poate duce, dar Mă lupt pentru că încă mi se pare estetism de șevalet, estetism nobil dacă vrei, dar impune tendinţa de a afirma cu curaj sinteza reală şi morală a epocii noastre: care este alcătuită din forme solide și al renașterii Cel mult delicatețea culorilor, vibrațiile, ritmurile aerisite Pentru pictura figurativă, obiect citit, pot crede că este încă o aderență la un naturalism cubist sau fauv, dar rămâne de descoperi simplificarea narativă a primitivilor, pe acest drum, cu o mai mare bogăție plastică a culoarea tonului in sfarsit (dar nu are sfarsit) este de lucru de facut pe cele doua nivele cu forme libere: a abandona imaginația (Animo) la invenție Și includeți-le într-un design care le simplifică și le modelează (creierul) Toate intențiile sunt în orice caz valabile atâta timp cât sunt conduse la îndeplinirea un cadru necesar: frumos la culoare, hrănit de poezie, adică invenție, anti-aleatorie - adică simțit și controlat constructiv Trebuie să-i spui lui Manca că în curând îi voi trimite câteva reportaje despre expozițiile pentru "Toscana Nuova" - după cum am convenit, (deocamdată nu am timp să o fac) la fel, dă-mi și mie plăcere să spun, lui A Seroni Ce se întâmplă în Florența? unde este miscarea ta? Cum merge pictura ta? Deocamdată, scrisorile nu ajung frecvent din cauza grevelor multiple și necesare, printre cele în special cele ale trenurilor şi oficiilor poştale De îndată ce aceste servicii încep din nou să funcționeze, ne vom scrie unul altuia mai des; salută-i pe cei care te interesează cel mai mult și care mă iubesc puțin Cu respect pentru Lardera și Steiner Bună treabă tuturor și îmbrățișări calde Bozzolini va trimite ziare!! Paris Dec Draga Berti Am citit, întâmplător, în ultimul număr al "Araldo dell'Arte" (micul jurnal odios) un ar- Articolul lui De Chirico despre arta modernă Declar că nu ar trebui să încep această scrisoare să vă vorbesc această invidie asemănătoare, care este toată o critică violentă și ofensivă, în modul cel mai vinovat, în pictura și mediul care i-a dat "locul nașterii", deoarece este o provocare care așteaptă un răspuns- stă, tocmai pentru că provocarea nu merită un răspuns; dar iau entuziasm de aici pentru a te exprima observațiile mele personale asupra artei locale și în special asupra celor două mișcări vitale pe care le merită Atenţie Că totul este aur curat, ceea ce se face la Paris, nu este adevărat, deoarece se află doar la marginea câtorva talentele autentice, care posedă o adevărată nevoie de exprimare, este mai mult sau mai puțin mai puțin mici talente impersonale care, din păcate, dau momeala criticii răutăcioase a multor "cei" care se află în rea-credință, pentru impotență variată și congenitală, dar aceasta este fatală Totuși, ce a mai rămas din bine, și asta nu este puțin lucru și că Parisul este încă pentru moment, cel puțin, fără pauză, centrul tradițional al scoala de pictura moderna Și rețineți că folosesc acest adjectiv ca determinant un Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , perioadă istorică, așa cum a fost la noi până la sfârșitul secolului al XVI-lea Că controversa dintre cele două grupuri este vie, sigur; dar nu are acea formă negativă de luptă invidioasă care de foarte multe ori dăunează și bărbaților interese personale, care se observă aici, în căutarea unor plasamente "tricoul roz" complet gratuite e încrezut Aici, când este pictură bună, se respectă orice tendință căreia îi aparține - acum - ce apoi există o distincție de afinitate și nevoie legate între ele de sentimente de umanitate, de cultură ra, a gândirii sociale, a dialecticii și a expresiei și la fel de adevărată ca reală este activitatea pictorilor, lui Picasso și Matisse, precum opera lui Cezanne, Van Gogh, Gauguin Crizele căutărilor, ale inconstanței, de confuzie care marchează epoca noastră de tranziție și decadență, sunt atât evidente, cât și periculoase pentru cultura pariziană în special, precum și pentru cultura europeană, dar aceste crize nu sunt atât de pro- fundamental insolvabil pe cât vrea să apară cultura burgheză și conservatoare; punctul de dezbinare și confuzie și tocmai se regăsește în contrastul filosofic care ne desparte: pe de o parte, apărarea valorilor educaționale și estetice dobândite treptat de-a lungul secolelor de diverse culturi creștine nu putem nega pentru înaltele valori spirituale pe care ni le-au dat și ne-au format Pe de alta a principiul rațional al evoluției materialiste care copleșește, într-un interval scurt de ani, funcțiile aspecte practice și sentimentale ale omului, nu că ele subminează [sic] "principiile" - anumite principii - ci proiect- să ne păstrăm spiritul în aderarea zilnică la o viață practică fără mirare ca realitate evoluția evolutivă a progresului științific care suprapune descoperirea peste descoperire, ne permite să întrezărim o con- formație socială complet nouă - dar neconființată încă - pe care noi (și generațiile mai norocoase cine ne va urma va avea și mai mult) purtăm în vene amestecat cu tradiția Nu putem găsiți un nou mod original de exprimare fără a ține cont de cei care ne-au precedat; prin urmare descoperirea "omului" (al nostru) care uneori ni se pare atât de complicată și dificilă, nu este mai mult decât ceea ce a fost în perioadele trecute de tranziție În același timp simțim nevoia de "o singură lovitură burete" care restabilește valorile umane sugestive și autentice - și necredința de astăzi poate fi că este tocmai credința noastră, banda noastră de adevăr, conectată la adevărurile trecute, pentru că putem reprezentăm "adevărul unic" un punct din centrul unui cub, dar îl putem și reprezenta ca punct în spațiu - în timp ce a fost, și pentru mulți încă este, un punct în centrul unei sfere Vedeți cum se înmulțesc posibilitățile de performanță și invenție și cum ajungem la ale noastre mișcări picturale mai recente și incitante [sic]: abstractul și figurativul, care apoi - l-au depășit pe cub - așa cum pretind ei, nu sunt încă nici afirmație, nici umanitate; oricum, să rămână în limite de aderență la aceste două fapte, vă spun că pentru mine unul și celălalt se identifică și se inserează, ca în timp ce abstractele raţionează cu o rafinată spiritualitate literară care o face să reprezinte a lume visată și totuși existentă, care pleacă de la bazele sugestive ale unui punct, unei linii, unei curbe drepte proiectat mic și coloristic într-un spațiu imaginar, dar și existent dat fiind faptul că oricine o creează există; o parte figurativă din conceptul, real sau simbolic, că un obiect este vizibil, dar îl transformă într-o funcție plastică de culori contrastante pe una sau două dimensiuni făcându-l abstract; în timp ce primul, plecând de la un abstractionism a priori inexistent, ca punct o dreaptă a ritmul curbei, sunt și obiecte în sine, dau reprezentării lor o imagine figurativă Cred, și sunt din ce în ce mai convins, că cel mai important lucru este să stăpânești o cultură de cunoștințe tehnice trecute și prezente privind formarea chimică a culorilor noastre pe multiplicitate [sic] a combinațiilor, acordurilor, contrastelor și sintaxei de construcție, fără a uita Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , factorul poezie, (care va apărea întotdeauna în cine îl deține și cu atât mai bine afirmat, cu atât mai bine vor fi diversele cunoștințe constructive) și lucrează mult - într-adevăr mult - și cu voință de caracter bărbat și muncitor, astfel încât crizele de insuficiență și nemulțumirile ulterioare să nu devină ro- romantic și renascentist, și deci isteric; când munca crește zilnic - dacă se termină cu conștiință și iubire și fără grabă pentru glorie, afirmare etc etc ceva bun poate rezolvă; învățați de la alții da - munciți pentru noi înșine, pentru satisfacția noastră, astfel încât, când trăiești, știi că trăiești viața normală a tuturor fără o anumită poziție de aristocrație supremație, vom fi nevoie de alții, ne vom pregăti să fim Expozițiile actuale din Paris sunt multe, din diverse perioade și tendințe, și deci multiple, cele caracteristici și defecte: expoziție a muzeelor din Viena la Petit-Palais de la Luvru: italiană, spaniolă, Sculptură franceză și egipteană - la Jeu de Paume: impresioniștii - la Orangerie: expoziția s-a încheiat Bonnard - la muzeul de artă modernă: și, de asemenea, completat cel al lui Chagall; la diferitele galerii de pe mal de la dreapta la stânga: Rue de la Boetie, rue de Seine și împrejurimi: la Galerie de France: tapiserii școlare de Aubusson cu Lurcat în frunte - a la Denise Rene: abstract Plaubert; la Drouin, Place Vendome, după expoziția Magnelli, abstract - la Caputo: Gischia, Fougeron - la Louse-Lerie: Picasso, Roux, Braque etc și un număr infinit de alte expoziții de la cea din Soutine până la Utrillo și multe altele mai puțin dubioase și de nulitate După cum puteți vedea, din moment ce nimeni dintre noi nu este virgin pentru că toți cunoaștem reviste și reproduse cu atât mai bine și trăiesc destul de mult timp și lucrează aici Desigur că trebuie să faci multe fii atent la sugestii Așa că muncesc și nu ies foarte des din studio, din când în când mă duc să văd unul expoziție sau la atelierul unui pictor doar în scopuri recreative și informative; L-am cunoscut pe Bourtin Pignon, Fougeron; am fost împreună de câteva ori Ultima nu ma mai intereseaza prea mult Pignon face lucruri foarte frumoase Tal Coat se află în afara Parisului, la fel și sculptorul abstract Adam care se află în sud făcând por- celula-le împreună cu Picasso Acesta din urmă și Gischia sper să-i întâlnesc curând Cunoscut și sub numele de Vasarelly [sic] pictor abstract Treceau mai mulți italieni: Birolli care a plecat și eu nu am putut vedea Scialoja care va pleca peste zile Ajuns, să se stabilească, cu burse franceze și italiene cei doi tineri romani: D'Orazio [sic] si Guerrini De ce nu încerci să-ți iei și o poșetă de guvernul francez? Du-te și obține informații la consulatul din via Tornabuoni Cred că este suficient să prezint câteva fotografii cu lucrări și o întrebare Cunoscuta acea americancă Jane Robinson la care am fost invitată la a ei seara de rămas bun: pictori din toate ţările Dintre italieni: Signori, Orazi, D'Orazio [sic], Guerrini Printre Francezii erau Pignon, Dayez, Bourtin Îi voi trimite soției mele cele p de ziare pentru un tânăr care vine la Florența, numele lui este Drou- aoulot - prietenul lui Lardera - le vei împrumuta și apoi i le vei da înapoi (apropo, mulțumesc pentru sfat tehnicieni, pe ilustratiile, pe care i le dai si a interesului la Zincog și Mazzocco - urmăriți fă-o oricum să facă ceva, pentru că situația noastră materială este zero, iar eu trec de aici gatind cartofi fierti in fiecare zi cu hering [sic], la studio) Acum aștept veștile tale și ale tale Ce aveți de gând să faceți? Nu voi trimite la expoziția sindicală pentru că nu pot trimite de lucru Voi trimite la expoziția de februarie și la cel al Milanului dacă îl combini A făcut ziarul? Fiți puțini la început Ceilalti Eva Francioli Abstracționismul clasic Contexte artistice, , ei vor veni Nu te arunca în aventuri picturale Picteaza in functie de acele nevoi pe care le simti si lasa-te sa te maturizezi Trimite-mi formularul de înscriere la petrecere și ți-l voi returna imediat Salutați-l pe Manca, pentru care încă nu am pregătit nimic în scris, pentru Toscana Nuova o voi face Salutați-i pe Seroni (ca pentru Manca) și Lardera Salutați toți tovarășii și în special Nativi, Monnini, Domodossola Sa fiti sanatosi si mult noroc! Dayez iti aminteste si te intreaba ce astepti sa vii aici Pana ne vom intalni din nou Te îmbrățișez Al tău, Bozzolini Puncte și linii curbe bah! Louise Jacob Un caz particular de autoportret: dubla "bufuletare" a lui Ludovic Câine artist pictor Între și Louis Cane a creat o serie de lucrări aproape identice intitulate Louis Câine artist pictor Subiectul acestei analize este una dintre primele lucrări ale seriei care este considerată printre primele expresii ale picturii franceze numite Suprafeţe de sprijin da este un drap de material pe care artistul și-a imprimat în repetate rânduri numele și al lui denumirea companiei astfel încât să formeze benzi alternante albastre și roșii (fig - a) Considerarea lui Louis Cane artiste peintre ca un autoportret ridică două întrebări legate: prima, dacă se poate vorbi de un autoportret în care reprezentarea lipsește cu desăvârșire nici figurat; al doilea, dacă acceptăm această ipoteză, cum este relația dintre "vizibil" și "lizibil", între imagine și semn verbal, compromite ideea de reprezentare ca activitate de copiere și, în cazul specific, definiția "portretului" sau "autoportretului" conform criteriul asemănării dintre reprezentare și reprezentat Acum, din moment ce nimic mai mult decât portretul pare să valideze acest criteriu, portretul fiind imaginea prin excelenţă, con- consideră opera lui Louis Cane, în care lipsește reprezentarea fizionomică, ca un autoportret a artistului înlocuit de semnul verbal (numele propriu), implică problema relaţiei dintre Figurile - a (detaliu) Louis Cane, artist pictor Louis Cane, Ștampile de cerneală pe draperii de in, x cm Paris, Colecția Fondului Național de Artă contemporan Louise Jacob Louis Cane Contexte artistice, , semnul şi referentul în cadrul reprezentării picturale care tematizează identitatea în termenii de autor Cea mai puternică rezistență la definirea unei lucrări "portret" sau "autoportret" în absența reprezentării prezentarea fizică a reprezentatului derivă din ideea consolidată că portretul și autoportretul să rezulte în mod necesar ca imaginea asemănătoare modelului Cu toate acestea, după cum vă amintiți Jean Wirth, bunul simț care atribuie portretului desemnării unei imagini similare alunecarea către un individ se afirmă începând cu secolul al XIV-lea În schimb, între sfârșitul antichității iar la începutul secolului al XIV-lea reprezentarea individului s-a procedat prin colocare ne a numelui sau a atributelor sale Lucrarea lui Louis Cane poate fi urmărită tocmai până la asta modul de reprezentare, drapajul fiind tamponat în mod repetat de cuvintele "louis câine artist peintre' Dar ceea ce este și mai interesant este că tocmai etimologia termenului "portret" este cea care pune la îndoială legitimitatea întemeierii relației dintre imagine și individ pe asemănare video absent la care se referă imaginea După cum a subliniat Jean Clair, "prefixul por-del portret termen, [ ] nu indică destinația schimbului, ci starea acestuia [ ] Por înseamnă de fapt "în loc de", "în loc de"" în limba franceză, "fă un portret", "obosiți" un portret', exprimă bine această condiție: "trăsătură pour trăsătură, o lovitură pentru alta, în schimb, în locul celuilalt, într-o alunecare neîntreruptă și fără îndoială interminabilă" Pe bază din această observație, continuă Clair, prefixul por- are sensul latinescul pro: și "garanția, într-un fel monetar" a valorii de substituţie a semnului Această condiţie a substituţiei implică, după Clair, o "abatere a portretului care indică, în mod paradoxal, nu fe- delta mimetică față de modelul la care pretinde că aspiră, dar caracterul său efemer, nefiind nevoit desemnează obiectul cuiva" Mai mult, condiția substitutivă a semnului a pus problema referentului, adică a clarificaţi în cazul reprezentării ceea ce este înlocuit corespunzător de semn "În formula aparent simplă de "au loc de"", observă Paola Pugliatti, "sunt deja pre- simt toate aporii conceptului de reprezentare" în virtutea funcţiei substitutive de semn, prima întrebare care trebuie rezolvată este "ceea ce este adus în prezență: reprezentarea multi sau reprezentati? Adică ce grad de dependență are reprezentantul față de relație Vezi M Bal, Reading art?, în Teoria imaginii dezbaterea contemporană, editată de A Pinotti, A Somaini, Milano , pp - , sp J Wirth, introducere, în Le portrait Reprezentarea individului, îngrijită de A Paravicini Bagliani, JM Spieser, et al , Florence , pp - , sp J Clair, Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte, stroke by stroke, în Metamorfoza portretului, îngrijită de R Zorzi, Florența , p - , sp ibid din acesta, p ibid P Pugliatti, Reprezentând, reprezentând, "luând loc de": literatură, istorie și alte funcții, în The reprezentare verbală și iconică: valori estetice și funcționale, lucrările celei de-a -a conferințe naționale a AIA din Bergamo ( ), editat de C De Stasio, M Gatti, R Bonadei, Milano , pp - , sp Louise Jacob Louis Cane Contexte artistice, , fata de model? cu alte cuvinte" se întreabă Pugliatti "cum este posibil să se împace cele două ipoteza: ceea ce predomină este evocarea celuilalt sau că celălalt este anulat și înlocuit complet înţeles prin ce îl reprezintă?" Abaterea imaginii de la model, din cauza stării de înlocuire a portretului a, adica a prezenta, inlocuindu-l, pe cel care lipseste, implica necesitatea atestarii fără posibilitatea de ambiguitate, identitatea celui reprezentat prin aplicarea ac- la imaginea sa fizică, de parcă imaginea singură nu ar fi suficientă pentru a stabili, de fapt, identitatea Prin urmare, notează Jean Wirth, printre modalitățile de identificare a portretului "plusul simple et la plus infaillible est l'aposition d'un nom sur l'image d'un etre humain [ ] The nom est en effet constitutif de l'identite, car l'identite este un phenomene social" de fapt, nimic asemănător cu numele propriu pare să garanteze într-un mod la fel de riguros identitatea dentiție Chiar și numele propriu este un substitut pentru o absență, ca toate semnele verbale și ca portretul, dar spre deosebire de descrieri, inclusiv portretul destinat ca descriere ne al individului, numele propriu și, conform definiției lui Saul Kripke, un "desemnator rigidă", adică o expresie, explică Andrea Bonomi, care "desemnează întotdeauna același referent cu privire la diferitele împrejurări de evaluare", deci prin introducerea denumirii doar "elimină orice posibilitate de eroare" Conform teoriei larg împărtășite de filozofii limbajului, numele propriu, dacă are un sens, are, ca să spunem așa, un sens tautologic, adică sensul lui "N" este "numit N'; dar pentru a fi de înţeles numele propriu "presupune implicit un lanţ de alte "descrieri de identificare"" Această caracteristică unică a numelui propriu explică relația sa cu imaginea din portret sau autoportret: "nume proprii ale căror "spunere" înseamnă o faţă" spune Levinas În mod similar, potrivit lui Louis Marin, "le portrait" şi "equi- valent iconicique du nom (propre)", și "le nom (propre)" și "equivalent nominal du portrait" Pe baza analizei lui Benveniste, pentru care numele propriu al sinelui (je) și al meu (moi), Louis Marin observă că "le nom propre est en quelque facon, le visage particulier du moi, son por- trait dans la communaute sociale des noms" de altfel, cu referire specifică la modalităţi ibid Wirth, introducere cit , p A Bonomi, Imaginile numelor, Milano , p Vezi A Ponzio, P Calefato, S Petrilli, Fundamentele filozofiei limbajului, Roma-Bari , pp - Definiția numelui la fel ca "rigid designator" a fost avansat de S Kripke, Nome e necessità, Torino , pp - (ed sau Denumirea și Necessity, Oxford ) Ponzio, Calefato, Petrilli, Fondamenti cit , p E Levinas, Nume proprii, Casale Monferrato, , p (ed sau Nomes Propes, Montpellier ) The nume propriu și radical asociat cu identitatea noastră precum chipul nostru reflectat în oglindă: "fața și ca și numele", spune Milan Kundera, prin gura personajului său din romanul L'immortalita, citat în S Ferrari, Oglinda sinelui Autoportret și psihologie, Roma-Bari , ried Roma-Bari , p L Marin, La parole mangee și alte eseuri teologico-politice, Paris , p id , Temă și figuri de stil "Eu sunt cel care pictez ", "La Part de l'Œil" Dosar: Topology of enunțul, , , pp - , esp Cf E Benveniste, Probleme de lingvistică generală, voi , Paris , pp - Luisa Jacob Louis Cane Contexte artistice, , de inserarea semnăturii în lucrare, notează Daniel Arasse: "Da, pour reprendre l'expression de Benveniste, "eu" funcționează ca "numele propriu al eului", subiect al enunțului, semnă- ture du tableau par le nom du peintre fonctionne comme un 'moi', nom propre d'un 'je' here declare, a la troisieme personne, avoir peint le tableau" În opera lui Louis Cane, numele propriu imprimat cu un sigiliu, semnătura, înlocuiește imaginea artistului Semnătura exemplifica valoarea de substituție a semnului perfect și a portretului cu referire la individ- ta, ca portret și semnătură sunt ambele "structuri de referință" la identitate : semnătura e semnul care prezinta absenta atestand Dau identitatea absentului; ca portretul, funcționează în absența subiectului și, mai mult decât a portretizată, garantează referirea la identitate a unui individ în virtutea numelui său propriu relația dintre semnătură și imagine și statut analizat de Jean-Claude Lebensztejn la se- în funcţie de gradul lor de integrare în spațiu de reprezentare Cărturarul îşi bazează analiza pe cele trei tipuri de semne stabilit de Peirce - index, simbol, pictogramă - și asociați imaginea cu pictograma și semnătura la simbol, icoana fiind un semn că are o relaţie de asemănare cu obiectul pe care îl denotă, iar simbolul un semn pe care îl are cu obiectul denotand o relatie abia convenţional cazul extrem al integrare între simbol și icoană și identificat de Lebensztejn unde simbolul (semnătura) dispare în icoană (în autoportretul autorului): este cazul autoportretului ca semnătură (fig ) Lucrarea lui Louis Cane, pe de altă parte, exemplifică cazul diametral opus, adică după Analiza lui Lebenzstejn, dispariția icoanei (a autoportretului) din simbol (semnătura): și caz de semnătură ca autoportret Un exemplu și semnătură Autoportret a lui Duchamp (fig ), D Arasse, Le sujet dans le tableau Essais d'inconographie analytique, Paris , editat Paris , p Vezi Benveniste, Problemes cit , pp - Despre semnătură ca structură de referință și o "structură iterativă", vezi J Derrida, Margins of philosophy, Torino , pp - (sau ed Marges de la philosophie, Paris ) Cf J Culler, Despre deconstrucție, Milano , ed Milano , pp - (ed or Despre teoria deconstrucției și critica după structuralism, Ithaca ) Vezi JC Lebensztejn, Esquisse d'une tipologie, "Revue de l'art", , , pp - Cf O Calabrese, B Gigante, Semnătura pictorului, "La Part de l'Œil" Dosar: Topologia enunţării, , , pp - Smochin Andrea Mantegna, Adormirea, special al autoportretului, Padova, Chiesa degli Sihastri, Capela Ovetari Luisa Jacob Louis Cane Contexte artistice, , în care semnătura, expresie de autor și individualitate, înlocuiește a doua imagine o operaţie de tip metonimic: partea pentru întreg, semnătura pentru reprezentare Un astfel de schimb poate funcționa și funcționează, nu numai în virtutea proprietății constitutiv al subiectului absent care aparţine atât portretului cât şi semnăturii In spatiu de reprezentare, referirea la individ prin substituirea semnelor verbale la imagine funcționează pentru că locul portretului este locul simbolului: "portretul" observă Jean Clair "indică în mod imperativ locul simbolului" din moment ce "virtutea portretului și nu nu poate fi niciodată luată la propriu: ea își capătă sensul doar în măsura în care își ia locul în locul absenţei, când şi al locul celui care nu va mai fi acolo nimeni" "portretul absent" al dogului Marin Falier în Sala del Maggiore Consiliul Palatului Dogilor din Vene- mătușă (fig ) și un caz emblematic al înlocuind imaginea cu cuvântul (din "lizibil" până la "vizibil") care demonstrează valoarea simbolică a locului portretului unde este prezentă persoana absentă: pânza neagră "a fost suprapusă ascunde un chip care trebuie presupus ca "existent și totuși ascuns"" Autoportret semnătura lui Duchamp e portretul absent al dogului prezent o proprietate esenţială care caracterizează za locul simbolic al portretului și al semnăturii și care este central în opera lui Louis Cane: the deixis, unitatea lingvistică care indică referentul într-un context situațional ("eu", "tu", "acest", "acea", "aici" "cea") În opera lui Louis Cane, deixis se manifestă prin această modalitate particulară de Despre semnătura Autoportret a lui Duchamp, vezi P Bonafoux, Moi! Autoportrete ale secolului XX, catalogul expoziției de la Paris, editat de id , Milano , p Cucerirea progresivă a spațiului de reprezentare prin semnul verbal şi început după Andre Chastel cu arta dadaistă Vezi o Chastel, Signature et signe, "Revue de l'Art", , , pp - , sp Despre metodele de dispunere a semnătura în spațiul reprezentării și, în general, asupra problemelor care decurg din relația dintre cuvânt și imagine vezi M Schapiro, Scrieri în pictură: semiotica limbajului vizual (ed sau Script in pictures: semiotic of limbajul vizual, New York ) în id , Pentru o semiotică a limbajului vizual editat de G Perini, Roma , p - Vezi M Butor, Le mots dans la peinture, Geneve , ried Geneve (trad it Cuvintele din pictură, Veneția, ) Clair, Occhio cit , p G Romanelli, portretul absent: Marin Falier la Palazzo Ducale, în La metamorphosis cit , pp - , sp Despre definiția deicticului ca "indicator", vezi R Rutelli, Semiotics (e)simplified, Alessandria , p - Louis Marin considera portretul lui Ludovic al XIV-lea al lui Hyacinthe Rigaud drept deixis, în sensul în care de indicație, "monstrație", și a identificat relația dintre imaginea pictată și nume tocmai în deixis scriere proprie (Marin, La parole cit , p ) Fig "portretul absent" al lui Marin Falier din seria de Dogi, Veneția, Palazzo Ducale, Sala del Maggior Consiglio Louise Jacob Louis Cane Contexte artistice, , reprezentare pe care Victor Stoichita a definit-o drept "autoproiecția contextuală" a autorului în lucru Este "reprezentarea autorului inserată într-o operă de care este declara, într-un fel sau altul, creatorul" Autoproiecția lui Louis Cane în lucrare este a ta în virtutea valorii duble a semnului lăsat de pecete de fapt, Louis Cane și artist peintre sunt atât semnificanți verbali (numele artistului și numele companiei) cât și modele din punct de vedere formal, comparabil cu plăcile unui mozaic, sau, pentru a folosi termenul angajat de Filiberto Menna, "figura": "unităţi elementare fără sens a căror valoare este dat pentru diferenţe poziţionale şi opoziţionale în cadrul unui context sistematic" The deixis în opera lui Cane se activează tocmai prin umplerea benzilor verticale cu semnătura- sigiliu: și ca și cum artistul a spus: "Sunt Louis Cane, pictor și rezultatul muncii mele, în cadrul cărora mă plasez (deicticul "aici"), sunt aceste benzi cromatice alternante" Deci Louis Cane artiste peintre este un autoportret prin faptul că este "o prezentare de sine care constituie identitatea tita [a artistului], o autoidentificare" în pictura "a face" În cadrul benzilor verticale numele propriu-zis, semnătura-sigiliu, şi comparabil cu me fecit al picturilor medievale Funcția deictică a semnăturii cuprinse în lucrare legitimează înlocuirea, ca să-l citez pe Arasse, a "corpului istoric" co" (semnătura "Sunt aici") la "corpul fizic" și ne permite să-l înțelegem pe Louis Cane Artiste Peintre ca un autoportret Acum, actualizarea relației dintre "vizibil" și "lizibil" în locul simbolic al portretului prin deixis subminează ideea de portret ca urmare a corespondenței dintre copie și model pe bază de similitudine de fapt, dacă în opera lui Louis Cane referirea la ego nu este transmisă de o imagine care ar trebui să fie o copie similară a unui model, dar, al dimpotrivă, funcţionează printr-un semnificant verbal (numele propriu tipărit) care are cu obiectul la care se referă o relaţie convenţională (individul), principiul de kilometrajul ca o condiție suficientă și necesară pentru reprezentarea și ideea portretului sau autoportret ca reprezentare mimetică tranzitivă Nelson Goodman a atacat teoria reprezentării ca imitație și, referindu-se doze tocmai portretului, a contestat ideea că reprezentarea depinde de asemănare za Goodman explică: "asemănarea, spre deosebire de reprezentare, este reflexivă Din nou, altfel V Stoichita, Invenţia tabloului, Milano , ried Milano , p (ed sau L'establishment du tablou, Paris ) F Menna, Linia aniconica a artei moderne Figuri si icoane, Torino , ried , p Vezi L Marin, Despre reprezentare, editat de L Corrain, Roma , p (ed sau De la reprezentation, editat de D Arras, A Catillion, G Careri et al , Paris ) Pentru analiza în profunzime a semnăturii de la punct din punct de vedere semiotic și temele legate de acesta, precum indexicalitatea, deixisul și proiecția auctorială în lucrare vezi B Fraenkel, La signature Genese d'un Sign, Paris Vezi Lebensztejn, Esquisse cit , pp , Arasse, Le sujet cit , pp - Despre semnătura ca "corp istoric" cf Fraenkel, La signature cit , p Vezi Marin, La parole cit , pp - Louise Jacob Louis Cane Contexte artistice, , din reprezentare şi simetrică: B este asemănător cu A în măsura în care A este asemănător cu B, dar în timp ce o imagine îl poate reprezenta pe ducele de Wellington, ducele nu îl reprezintă Pătrat [ ] În toate dovezile, asemănarea, indiferent de gradul ei, nu este o condiție suficient pentru reprezentarea [ ] Adevărul este că o imagine, pentru a reprezenta un obiect, trebuie să fie un simbol al acestuia, să stea pentru ea, a se referi la el; şi că nici un grad de asemănare nu este suficient pentru a stabili relație de referință necesară Nici asemănarea nu este "necesară" pentru referință; presa- Știu că totul poate suporta aproape orice altceva O poză care reprezintă - cum un pasaj care descrie - un obiect se referă la el și, mai exact, îl "desemnează" Acolo denotația este nucleul reprezentării și este independentă de asemănare " Un ultim punct rămâne de clarificat În opera lui Louis Cane, numele propriu este impresionat valorificat printr-un sigiliu Spre deosebire de autoportret semnătura lui Duchamp, în lucrare Lui Louis Cane îi lipsește ductusul, caracteristica proprie fiecărui scriitor care dezvăluie auto- calitatea scrisului, identitatea semnatarului și care garantează paternitatea operei La tine acasa împrejurările, Louis Cane artiste peintre poate să fi fost executat de un alt artist care cunoscând stilul lui Cane, i-am făcut un fel de portret cu alte cuvinte, a constatat că numele funcționează ca portretul în raport cu identitatea și semnătura corespunde autoportretului în ceea ce privește paternitatea, privind opera lui Louis Cane ceea ce garantează că este un autoportret? Nimic, la fel ca în tradiționalul autoportret în care apare imaginea figurativ Michel Serviere a evidenţiat ambiguitatea referenţială care caracterizează autoportretul: spre deosebire referința portretului, care rămâne astfel indiferent de prezența sau absența semnăturii, "auto- trait fait toujours probleme [ ] Categoria "sine" a autoportretului [ ] rămâne foncierement "indecidabil" [ ] L'instance de la premiere personne y est sans cesse ambiguisee [ ] et la demultiplication de soi y est interminable" După cum remarcă Derrida "în toate cazurile de autoportret, doar un referent nevizibil în tablou, doar un indiciu extrinsec va permite identificarea Acesta din urmă va rămâne întotdeauna indirect da va putea întotdeauna să disocieze "semnatarul" și "subiectul" autoportretului [ ] Identificarea Țiunea rămâne "probabilă", adică incertă, îndepărtată din orice citire internă, obiect de inferență și nu de percepție De cultură și nu de intuiție imediată sau naturală [ ] si pentru aceasta este că statutul de autoportret al autoportretului va păstra întotdeauna un caracter N Goodman, limbajele artei, editat de F Brioschi, Milano , ried Milano , p - (ed sau Limbaje ale artei, Indianapolis, ) Pentru un rezumat al poziţiilor critice asupra conceptului de similaritate care criteriu de definire a semnului iconic, vezi Pugliatti, Reprezentând cit , pp - M Serviere, Le referent de portrait en question, în J -L Deotte, e Van de Casteele, M Serviere, Portret, autoportret, Paris , pp - , sp problema identificării cu certitudine, fără posibilitate neînțelegere, referentul portretului, a fost pozat și de Paul Ricœur cu privire la un autoportret al Rembrant (P Ricœur, Le musee Egoiste, "Le Nouvel Observateur", - decembrie , citat în M Serviere, Le referent cit , p ) Louise Jacob Louis Cane Contexte artistice, , de ipoteze Depinde întotdeauna de efectul juridic al titlului, acest eveniment verbal care nu aparţine în cadrul operei, ci numai marginii ei parergonale Efectul juridic cere mărturia terțului, pentru cuvântul dat, pentru a lui moare mai mult decât la percepția sa " În ceea ce privește opera lui Cane, ceea ce ne spune că este un autoportret nu poate fi dedus decât din "parergonale verbală", adică din declarația de identitate a artistului externă operei, "Louis Cane artiste peintre de Louis Cane", care corespunde tocmai titlului "autoportret" în concluzie, Louis Cane artiste peintre poate fi considerat un caz particular de autor trăsătură: paternitatea derivă din circularitatea care merge de la operă la titlul lucrării, de la "vizibil" la 'lizibil', din interior spre exterior, de la ergon la para si invers Conform acestui circ- cular, autorul este eludat vizual prin absența reprezentării figurative (mimetice) și lipsa de ductus în semnătura-sigiliu, dar exponate paternitatea declarată verbal juridic, actualizându-l în mod deictic, prezenţa autorului în spaţiul celui pară în virtutea numelui propriu tipărit în lucrare prin intermediul sigiliului, paternitatea trece pentru ca să spunem așa din sfera privată în sfera publică, iar opera se manifestă "în dreptul său", într-un fel direct, ostensiv, procesul de auto-referenţialitate şi scindare a ego-ului la baza auto-referenţialităţii portret J Derrida, Memorii ale unui orb Autoportretul și alte ruine, Milano , p (ed sau Memoires d'aveugle L'autoportrait et autre ruins, Paris ) Despre conceptul de parergon vezi J Derrida, Adevărul în pictură, Roma , p - (ed sau La verite en peinture, Paris ) James Biagi - : arta conceptuala intre vizualitate, misticism si analiza - Extremisme și rupturi Prima expoziție care se concentrează pe aspectele cele mai caracterizate ale cercetării conceptuale a fost Konzeption concept: Documentation einer heutigen Kunstrichtung - documentation of a tendința artistică de astăzi, de la sfârșitul anului , curatoriată de Konrad Fischer și Rolf Wedewer La fel de Wedewer afirmă în catalog, radicalismul artiștilor conceptuali nu stă în a privi la artă dintr-o perspectivă vizuală pasivă, dar făcând-o un mediu pentru o investigație realitatea metodologică și structurală, o atitudine activă și interactivă menită să se dezvolte spre orizonturi tot mai teoretice Componenta teoretică a conceptualismului nu este întâmplătoare a apărut din necesitatea de a experimenta cu esenţa intrinsecă a artei ca funcţie, potrivită pentru demitificarea şi reformularea categoriilor culturale preexistente, al dincolo de orice convenţionalitate Acest lucru a fost însoțit de convingerea că arta nu este rezidat în faciesul estetic, cât și în componenta evaluativă Pornind de la aceste presupuneri acestea, de clară ascendenţă duchampiană, artiştii conceptuali intenţionau să ajungă, prin o atitudine reducţionistă care vizează eliminarea oricărei redundanţe inutile, în identificarea artei, în adevărata ei esenţă, cu teoreticul, idealul şi planificare; o etapă pe cât de germinativă, pe atât de bogată în posibilităţi Cu toate acestea, un astfel de afinitatea nu a împiedicat dezvoltarea în cadrul curentului a mai multor linii de investigație, din când în când diferite și în unele cazuri polari opuse Simptomele clare ale eterogenității căutărilor conceptuale erau deja detectabile în cazul concepției Konzeption: în ciuda generalității introducerii lui Wedewer, în catalog şi de fapt se pot găsi tipuri de operaţii caracterizate prin cantităţi subtile diferențe decisive în special, este interesant să luăm în considerare doi artiști prezent în expoziție, reprezentant al declinațiilor opuse ale conceptualismului: Sol LeWitt e Joseph Kosuth În catalogul expoziției, Propozițiile despre arta conceptuală ale primei conturate- nu o concepție despre artă ca planificare, ca sintaxă sistematică și teoretică, totuși izvorât dintr-o subiectivitate ireductibilă, irațională și intuitivă: în acest sens, "gândurile iraționale trebuie urmate în mod absolut și logic " a afirmat artista; în plus, oricât de artistică intrinsec este deja la un nivel ideal, opera, pentru LeWitt, ar putea ajunge la o traducere materială fără ca valoarea să fie compromisă Deoparte R Wedewer, Vorwort, în Konzeption concept: Dokumentation einer heutigen Kunstrichtung - documentarea unei tendințe artistice de astăzi, catalogul expoziției Leverkusen editat de id , K Fischer, Koln- Opladen , pp sn Pentru mai multe informații, a se vedea Conceptual Art, editat de P Osborne, New York cit S LeWitt, Einfuhrung, în Konzeption concept cit , pp sn Un exemplu este seria Wall Drawings în care, în conformitate cu o gramatică executivă prestabilită, respirația subiectiv apare, deși în toată raționalitatea sa sistematică, fundamentandu-se într-o textură de linii și culori diferită din când în când Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , lui Joseph Kosuth a publicat în catalogul The Fifth investigation (fig ) care, dimpotrivă, deja a relevat alienarea aproape totală a fiecărei componente estetice și subiective, în favoarea a atitudine riguros logică și analitică, funcțională unei investigații efectuate exclusiv clar la nivel de limbaj Lucrarea constă într-un text simplu compus dintr-o serie de ghicitori menite să declanşeze o activitate intelectuală în cititor care, într-un context artistic cum ar fi catalogul, ar trebui să conducă la experimentarea artei ca gândire în realizarea, ca idee ca idee, ca sintaxă formativă primară, în evidența ei de sine analitică întotdeauna va- clară și absolută Normativitatea rigidă a propunerilor Kosuthian a fost însă contrabalansată chiar și din operațiunile mai casual ale lui Lawrence Weiner, Douglas Huebler sau Robert Barry care, deși înființat în perioada - ianuarie împreună cu Kosuth ca nucleu germinativ a artei conceptuale americane, a prezentat declinații ale conceptualismului mai deschise către comparaţie cu realitatea empirică şi subiectivitatea Dovada evidentă a substanțialului ireductibilitatea conceptualismului și de asemenea, mereu în catalog, intervenția lui Daniel Buren Începând cu o Mise en Garde, artistul se ocupă aici de problematica divergență dintre linii de cercetări aparent înrudite, precum și modul în care a fost folosit atunci cuvântul "concept" arbitrar Doar în expoziție, într-o cheie larg asertivă, identifică trei diferite sensuri, cărora, totuși, potrivit lui Buren, toate cercetările non-conceptuale le-au corespuns și, dacă conceptual, nu specific artistic Strămoșii designului caută cât de mult acele operațiuni dematerializate nuanțate cu o atitudine romantică și evazivă, erau caracterizat printr-o repetitivitate și un manierism subiacent, departe de tranzitivitatea funcțională a propriei practici vizuale; dar ca deriva cea mai periculoasa indica identificarea con- XXX, Einfuhrung, în Konzeption concept cit Fig Joseph Kosuth, A cincea investigație (Arta ca idee ca idee), - Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , concept cu o idee și în consecință a ideii, în forma ei cea mai pură și mai dematerializată, cu arta Oricât de seducătoare, această formă de conceptualism s-a fosilizat conform artistului despre încercarea de a scăpa de componenta materială, fără a realiza imposibilitatea o operaţie asemănătoare dacă nu printr-un compromis al realizării artistice în sine Adevăratul cercetarea conceptuală nu trebuia să se concentreze "pe rezolvarea confuză a puzzle-ului unora sort" - referirea la investigația lui Kosuth este clară - dar trebuia identificată cu a metodă operațională funcțională pentru vizualizarea și înțelegerea problemelor legate de context Digresiunea teoretică în sine nu a fost suficientă: era necesar să o facă urmează o intervenţie sistematică, dar materială, în cazul lui Buren pictural Exemple în astfel de simțul ar fi fost propriile dungi, care doar odată finalizate puteau fi luate în considerare rata opera de artă: semata vizuală reală După o accepțiune deschisă și incluzivă a conceptualismului, acestea au alternat în catalog deci operează, deși caracterizat printr-o componentă conceptuală, profund eterogen, dar paralel adus sub egida poetică a lui LeWitt, ale cărui Propoziții, acționează ca Einfuhrung, "introducere", în catalogul în sine: Artiștii conceptuali sunt mai degrabă mistici decât raționaliști, ei ajung la concluzia că logica nu poate ajunge Divergența dintre conceptualism și conceptualisme în cadrul expoziției a presupus menționați evoluțiile viitoare ale cercetării conceptuale și receptarea lor: în empatie cu cel revendicările poetice ale fiecărui operator, critica ar fi elaborat de fapt mai multe perspective tive, făcând dezbaterea vie și articulată orientativ și de publicare, concomitent la deschiderea concepţiei Konzeption, a Extremisme et rupture Mișcarea artei contemporane porain autour d'un concept, de Michel Claura, în care criticul francez, printr-o analiză din iulie - august - septembrie , pune bazele unei prime interpretări a cercetării concepte, evidențiind și punctele lor critice Din prima lectură dă, e într-adevăr, este posibil să surprindem un scepticism de bază plictisitor față de "extremism" reducţionist al grupului de artişti americani format din Barry, Huebler, Weiner şi Kosuth Înstrăinarea datelor vizuale, potrivit Claurei, a făcut aceste căutări destul de sterile și potențial în acesta cit LeWitt, Einfuhrung, în Konzeption concept cit , pp sn Celebrele afirmaţii ale lui LeWitt ad deschiderea catalogului par să dorească să-l indice ca părintele metaforic al unei mișcări de matrice teoretică, planificare, sistematică, dar caracterizată în același timp de o componentă inevitabil subiectivă e irațional, tocmai "mistic" Adoptarea poeticii artistului ca premisă pentru toate cercetările conceptuale, dacă pe de o parte era justificată de circulaţia internaţională a Paragrafelor sale despre arta conceptuală deja din , pe de altă parte, s-a datorat, probabil, unei dinamici fundamentale comerciale Unul dintre curatori al expoziției, Konrad Fischer, a fost de fapt primul proprietar de galerie al lui LeWitt din Europa și, în mod semnificativ, va a arătat întotdeauna o reticență vădită față de poetica kosuthiană Vezi J Jappe, interviu cu Konrad Fischer, "Studio international", CLXXXi, , , p ; S Richard, Unconcealed: The international Rețeaua de artiști conceptuali - Dealers, Exhibitions and Public Collections, Londra , pp - M Claura, Extremisme et rupture (i) Mouvement de l'art contemporain autour d'un concept, "Les letters francaises", septembrie , p - Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , adevărat: dacă pe de o parte deconstrucţia intensă a artei a aruncat din ce în ce mai multă lumină asupra contradicţiilor termeni care denotă arta însăși, pe de altă parte, eliminarea progresivă a opacității și a zonelor umbrite - atât estetic cât și de conținut - a condus la paradoxul de a fi nevoit să întrebe "comment l'art est encore posibil" Verificarea efectuată de concepteurs a fost de natură să ducă la distrugere a artei în sine în al doilea rând pentru critic, în ciuda intențiilor, în lucrările con- conceptualiştilor componenta estetică a rămas: materiale precum fotostate, fotocopii sau hărţi, totuși, le-a făcut o "formă" de artă care, în plus, "il ne faut pas etre exigeant pour meme croire qu'elle est noua": "Tout le travail actuel constă simplu în reprendre les idei dadaiste, evidemment, et les enrobant d'une ideologie strictement regressive, qui sera soit naturalistice, soit pom- pieriste, soit cosmogonique, soit litteraire, pour les rendre plus presentables" pe scurt aceste atitudini, rezultate din reelaborarea cercetărilor de la începutul secolului - da gândiți-vă la Duchamp - s-au rezolvat într-o reprezentare a depășirii unei reprezentări sentiment sau, uneori, dat fiind caracterul lingvistic, în simplă "literatură" Comparativ cu unii extremisme, după Claura, era necesară o "pauză" care să conducă aceste cercetări înapoi la "une adevărată reacție, consistant a les remaquiller, a les dissimuler a nouveau sous le man- teau humaniste, afin que l'art se survive" Nu întâmplător şi la Daniel Buren, de câţiva ani protejatul său și, deși parțial, în LeWitt și în Carl Andre, pe care criticul îi identifică ruptură, un mod de a trece dincolo de artă, dar în cadrul permanenței faciesului estetic Acest articol a fost tradus într-o expoziție celebră, Paris iV : coeditată de Claura, Seth Siegelaub și Rene Denizot și ținând cont de antecedente precum - ianuarie , printre alții Jan Dibbets, Marcel Broodthaers, Ed Ruscha, Buren, Weiner, Huebler, Gilbert & George și David Lamelas, toți operatori reprezentativi ai celor două incendii identificat de Claura Pe lângă prezențe importante, trebuie remarcat și un consimțământ tulburător za, cea a lui Kosuth, un neajuns deloc nejustificat Intervalul de timp dintre articolul Claurei și pregătirea Paris iV poate fi de fapt se caracterizează prin a fi un semestru "fierbinte" pentru arta conceptuală După publicarea lui id , Extremism și ruptură (ii) Mișcare de artă contemporană în jurul unui concept, "Les lettres francaises", octombrie , pp - , esp ibid acolo, pp - ibid criticul l-a susținut pe artist deja de la Salon de la Jeune Peinture, la Muzeul de Artă Modernă din Paris, din : id , Buren, Mosset, Toroni, "Les lettres francaises", decembrie , p C Gintz, "Arta conceptuală, o perspectivă": note despre un proiect expozițional, în Artă conceptuală, o perspectivă, catalogo della mostra a cura di C Gintz, S Page, Paris , p - , sp - ; Claura, Extremisme et ruptura (ii) cit , p id , Prezentare, în Paris iV , catalogo della mostra di Parigi a cura di id , S Siegelaub, R Denizot, Germania de Vest , p ; Gintz, "l'art conceptuel, une perspective" cit , pp - Giacomo Biagi Arte concettuale Contesti d'Arte, , Extremism et rupture, su "Studio international" era uscito Art after Philosophy: "Cea mai "pură" definiție a artei conceptuale ar fi aceea că este investigarea fundamentelor conceptul "artă", așa cum a ajuns să însemne Ca majoritatea termenilor cu destul de specifici sensuri aplicate în general, "Arta conceptuală" este adesea considerată o tendință [ ] Dar mi-e teamă că raționamentul din spatele noțiunii unei astfel de tendințe este încă legat de eroarea caracteristicilor morfologice ca legătură între ceea ce sunt cu adevărat dis- activităţi parate în acest caz este o încercare de a detecta stilul în asumarea unui primar relația cauză-efect cu "rezultatele finale", o astfel de critică o ocolește pe cea a unui anumit artist intențiile (conceptele) de a se ocupa exclusiv de "rezultatul final" al său " Attraverso questo testo, a dispetto di tante letture che avevano generic identifio "l'esito finale" del concettualismo într-o simplistica reducere și dematerializare dell'ar- te, Kosuth revendic componenta intrinsecă a cercetării sale: pentru artist o investigație ar putea fi definit ca conceptual nu pentru că este dematerializat, nici pentru că trebuie experimentat într-unul dimensiune metallingvistică, ci pentru că este o reflecție tautologică și propozițională asupra artei caracter analitic, deci eliberat de toate formele de iraţionalitate şi psihologie in acest în sens, principalele referințe ale lui Kosuth ar fi fost structuralismul analitic și neo- pozitivismul logic al unor personalități precum James Opie Urmson și Alfred Jules Ayer - citat în Art după filozofie - pentru care o propoziție s-ar putea spune că este analitică numai dacă este validitatea ar putea fi verificată printr-o analiză a elementelor interne în sine Fostul- fără veridicitatea artei, prin urmare, nu ar putea fi redescoperită într-o dimensiune metaforică, ci printr-o deconstrucţie analitică şi o evidenţiere a sintaxei propoziţionale a artei însăși: adevărul tautologic al operațiunilor kosuthiene care, ca de la sine înțeles, nu trebuia verificat empiric; materialele fizice și contingente utilizate, în viziunea artistului, ele erau doar mijloace necesare pentru a declanșa experiența adevărului în art Cu toate acestea, criticile nu au întârziat să apară: în ianuarie , în secțiunea Corespondență a "Studio international", au apărut concepții greșite conceptuale, semnate provizoriu de Claura: în articol criticul care atacă scrisul lui Kosuth, subliniat la început ca în primele zece rânduri au fost citate toate luminarii gândirii filosofice moderne fără niciuna clarificarea exhaustivă a implicațiilor acestora; a acuzat ulterior redundanța re- Inflexiune kosuthiană de a acționa doar ca o mască pentru o sărăcie dezolante de idei În cele din urmă, după ce i-a reproșat ingeniozitatea că a dovedit moartea filozofiei după Witt- J Kosuth, Art after philosophy: part 'Conceptual Art' and Recent Art, "Studio international", CLXXViii, , , p - , sp id , Arta după filozofie, "Studio international", CLXXViii, , , , pp - , sp și ; AJ Ayer, Limbajul adevărului și al logicii, ed aceasta editat de G De Toni, Milano , pp - , sp Kosuth, Arta după filozofie cit , pp - ; id , Arta după filozofie: partea cit , pp - ; id Arta după filosofie: partea , "Studio international", CLXXViii, , , pp - ; id , notă introductivă de editorul american, "Art-Language", i, , , pp - Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , genstein, bazându-se doar pe citarea lui Urmson și Ayer , a atacat presupusa aroganță al lui Kosuth în a se considera primul, adevărat și singurul artist conceptual; pentru a apărea ca atare, în viziunea Claurei, ea respinsese chiar și practicile colegilor ei ca fiind neconceptuale Barry, Weiner și Huebler Iar la finalul discursului său a hotărât: "În folos dintre cei care nu au înțeles deja la fel de multe, Kosuth este liderul Artei Conceptuale Mai mult, de acum înainte, când dorim să spunem Artă conceptuală, trebuie să spunem "Art Kosuth"" La un astfel de atac de tăiere, artistul a continuat cu un răspuns la fel de tăios: camera lunii, în aceeași secțiune a revistei, l-a acuzat pe critic că ar fi săvârșit un atac gratuit asupra propriei cercetări, reproșându-i că a raportat clarificarea a diferențelor dintre poetica lui și cea a lui Huebler, Weiner și Barry, ca un atac asupra lor cu fața În același timp, el respinge acuzația de "autoritate", adresându-i criticului francez, afirmând că el însuși a fost principalul susținător al hegemoniei școlii de New York", sau al "Art Kosuth": luat în exces de atacul vehement din propria sa comparațiile, de fapt eclipsase complet contribuția importantă a cercetării analitice Ticuri engleze, în primul rând de Artă și Limbă în cele din urmă, în încheiere, a declarat: "Nenumăratele referințe ale domnului Claura la cultură subliniază poate una dintre obsesiile sale, dar cu siguranță nu este unul de-al meu Deoarece m-am născut în Ohio, fiul unui jucător de baseball, sugerez că dacă cineva are la gât o piatră de moară culturală este domnul de la Paris Domnul Concluzia adolescentă și isterica a Claurei este un final potrivit pentru toată mizeria Dar e bine că domnul Claura ne-a spus temerile sale " Oricât de polemice, adevăruri interesante reies din ambele intervenții: dacă Claura a exagerat acuzându-l pe Kosuth că a depus dosarele colegilor ca pe altul în ceea ce privește arta conceptuală, adevărat și, de asemenea, că, pornind de la publicarea Art after philo- sophy, fosta solidaritate a grupului american a suferit o arestare Precizând cum a fost doar o schiță a propriilor sale cercetări, urmărește Kosuth în faimoasa sa scriere o linie roșie incontestabilă între el și conceptualiștii americani: în privința lui Huebler el afirmă că vârsta lui, participarea la Structuri primare și o indicație a cercetării sale până acum "sculpturi", a dovedit că colegul "nu are atât de multe în comun cu scopurile în cel mai pur versiuni ale "Artei conceptuale", așa cum ar părea superficial" În mod similar, de Weiner și Barry susține că nu au devenit artiști conceptuali decât întâmplător Acesta din urmă, de exemplu, el s-ar referi întotdeauna la entități, oricât de impalpabile, fizice și reale, desigur empiric, când practica kosuthiană se baza doar pe analiză lingvistică: "Barry's post- Picturile lui Newman Reinhardt au "redus" (în material fizic, nu "înțeles") de-a lungul unei căi M Claura, Concepții greșite conceptuale, "Studio international", CLXXiX, , , pp - , sp ibid J Kosuth, Kosuth replică la Claura, "Studio international", CLXXiX, , , p id , Arta după filozofie: partea cit , p Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , de la picturi pătrate de doi inci, la linii unice de sârmă între punctele arhitecturale, la radio- fascicule de valuri, la gaze inerte și, în final, la "energie cerebrală"" În schimb, cercetări similare la propria sa epocă care se regăsește în investigațiile echipei Coventry, tocmai Art & Limbajul, efectiv eclipsat de Claura, în timp ce este indicat de artist ca un alt important multe incendii ale conceptualismului analitic Acest lucru nu diminuează modul în care Kosuth, subliniind mag- sosise o mai mare autenticitate a cercetării sale, lipsită de orice referință empirică a indica propria investigaţie drept "mai pură" Tendința spre categorizare care apare ge din scrierile sale ar fi stârnit de fapt reacții și în sfera americană: el este un exemplu controversa care l-a implicat din nou pe Kosuth, atacat cu această ocazie de Dore Ashton, care în Joseph Kosuth: faptele, pe de o parte evidențiază și investigația analitică a artistului a apărut, asemănător cu practicile dematerializate ale lui Huebler sau Barry, din cercetare caracterizată prin pictorialism și materialitate ; pe de alta ca Kosuth, pentru ei cercetarea era îndatorată lui Mel Bochner, profesorul artistului la Școala de Arte vizuale din New York în sfârșit, după ce i-a reproșat că aproape l-a eclipsat pe acesta personalitate în Arta după Filosofie, sarcastic, legată de importanță spre opus rezervat pentru Artă și Limbă, concluzionează: "Sunt preocupat doar de ajustarea pierderii istorice a memoriei care pare să fie chinuieşte pe Kosuth se pare că Anglia este mai îndepărtată decât sugerează companiile aeriene cu reacție Cu stimă Dore Ashton " Artă după filozofie, cu delimitarea poeticii analitice a artistului, a concurat așadar la începutul unui sezon conceptual schimbat semnificativ și, la un nivel critic, pro- fundamental conflictuală Frecarea rezultată a dus la o redefinire a granițelor și a însăși fizionomiei conceptualismului, odată cu plecarea lui Kosuth din grupul american Rican și deplasarea centrului de greutate al interpretării analitice în Europa indicativ în acest sens și publicarea notei introductive de către editorul american despre "Art-Language" - revista engleza si atribuita grupului cu acelasi nume - in februarie , prin care Kosuth s-a ajuns la diferențierea clară a artei conceptuale cele mai pure de arta minimală, de artă săraci și land art, până atunci suprapuse conceptualismului în mai multe rânduri într-o fază imediat următoare Donald Karshan, cu punerea în scenă a Conceptual Artă și Aspecte Conceptuale la Centrul Cultural din New York, au pus bazele unei com- ibid din acesta, pp - D Ashton, Joseph Kosuth: the facts, "Studio international", CLXXiX, , , p ibid Kosuth , notă introductivă cit , p Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , reconsiderarea cuprinzătoare a fenomenului conform postulatelor rigide kosuthiene Selecția de- artiștii și indicativ: la expoziție au participat doar operatori cu sondaje predominant analitice și lingvistice și toți cei care diferă câtuși de puțin din această perspectivă au fost- nu au fost excluse După cum explică curatorul în The Seventies: Post-Object Art, expoziția caută încercați să clarificați sensul real al unor termeni precum "artă ideii" sau "artă conceptuală", în trecut folosit pentru a indica o colecție eterogenă de cercetări care, deși caracterizată prin "aspecte artă conceptuală', trebuiau să fie distinse de ceea ce criticul definește ca artă post-obiect pologia nu numai că a respins orice implicații estetice ale artei, dar trebuia și distinsă din acele căutări ale ascendenței conceptuale caracterizate prin "dada, gestual sau mistic și activitate poetică sau justificare" Pe această linie interpretativă a afirmat că atât cercetările de Donald Judd și Sol LeWitt, deși ține de un univers de investigații caracterizat de aspecte conceptuale, nu putea fi referită la arta conceptuală Arta ambelor deşi pregătitoare pentru naşterea conceptualismului analitic, "nu trebuie confundat ca fiind la fel" Dintr-un mod de a proceda încă de natură hermeneutică şi intuitivă, art evoluase spre un orizont mai marcat logic și tautologic, fără referințe externă lui însuși Prin urmare, "ideea de artă s-a extins dincolo de obiectul sau experiența vizuală la o zonă de "investigații" artistice serioase", cercetare conceptuală analitică În opoziție observat între Kosuth și LeWitt, este interesant de văzut cum corespunde o structură opusă- mentiunea cataloagelor referitoare la Arta Conceptuala si Aspecte Conceptuale si conceptia Konzeption Deși într-o cheie conceptuală, catalogul Leverkusen este caracterizat de eterogenitate de operaţii diferit declinate, prezentate atât cu ajutorul textelor cât şi al imaginilor În schimb, după distincția făcută de Kosuth, catalogul expoziției Karshan, împărțit în trei secțiuni denumite grafic informații i, informații ii și informații iii, e denotată de o neutralitate rece, dată de absenţa totală a imaginilor şi de simpla prezenţă za de texte ale unei matrice analitice de ansamblu; dar ce este sugestiv și cum introducerea primei secțiuni există, ca manifest, o republicare a art filozofie: un incipit care pare să contrasteze simbolic cu cel al Kon- concepţie zeption Dacă în acest din urmă caz Propoziţiile lui LeWitt s-ar fi manifestat ca a cercetare conceptuală deschisă la contaminări estetice și o perspectivă incluzivă, cu textul de Revista americană Kosuth a ajuns la o definiție a conceptualismului în conformitate cu viziunea programatică a artistului: "Operele de artă sunt propoziții analitice Adică, dacă sunt privite în contextul lor - ca artă - nu oferă nicio informație despre nicio chestiune de fapt O operă de artă este o tautologie prin faptul că este o prezentare a intenției artistului, adică el spune că asta Conceptual Art and Conceptual Aspects, catalogul expoziției editat de D Karshan, New York D Karshan, The Seventies: Post-Object Art, "Flash art", , , , p ibid ibid Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , o anumită operă de artă este artă, ceea ce înseamnă că este o definiție a artei Astfel, acea artă este arta adevărat a priori[ ] " Pecetluind clar un astfel de sens al conceptualismului a fost ideea Structuri, o expoziție desfășurată în vara anului în Anglia, deloc surprinzător terenul grupului Art & limba Pe lângă evocarea unui contrast sugestiv cu Structurile Primare, aceasta a văzut participarea tuturor artiștilor aparținând unei linii de investigație riguros analitică aproximativ În prezența lui Kosuth, Victor Burgin, Michael Baldwin și restul echipei engleză, a făcut ecou absența lui Huebler, LeWitt, Barry și Weiner catalogul expoziției, asemănător cu cel al Artei Conceptuale și Aspectelor Conceptuale, prezintă o copertă complet alb cu doar titlul evenimentului raportat (fig - ) Nu există înăuntru și nici note introductive de la curatori, ci doar textele artiștilor înșiși, unice mediu prin care se ajunge la experiența artistică: toate lucrările care au legătură cu încercarea de a "vizualiza", la nivel mental, structura ideilor ca o funcție interactivă, în sintaxa ei propoziţională, întotdeauna valabilă şi absolută Dacă prima expoziție declinație a conceptualismului analitic a fost expoziția engleză, prima dar o lectură deterministă consolidată a curentului a apărut în numărul de toamnă al "VH LeWitt, Einfuhrung cit , pp sn; J Kosuth, Arta după filozofie, în Artă conceptuală și conceptuală Aspecte cit , pp - , sp Idea Structures, catalog expozițional editat de P Carey, C Harrison, Londra , pp snp Fig Artă conceptuală și aspecte conceptuale, catalogul expoziției Fig Ideea structurilor, catalogul expoziţiei Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , ", în Franța Cu L'art conceptuel comme semiotique de l'art, criticul de artă militant, al școala analitică și structuralistă, Catherine Millet, a operat pentru prima dată un capila- reconsiderare prin aceeași metodologie care stă la baza actualului La o atentie Totuși, din lectură reiese modul în care intervenția se caracterizează prin a fi un răspuns implicit la celelalte interpretări ale contextului francez și anume cele ale lui Buren și Claura în acest sens Millet insistă- continuă cum această atitudine nu trebuie înțeleasă ca o reducere simplistă "de l'oeuvre a une idee, a un concept, mais 'idee' de l'art, 'concept' de l'art" Mai mult, referindu-se la acuzația făcută de Claura artei conceptuale de a fi renunțat, prin refuzul de dimensiunea estetică, la arta însăși, critica de artă a răspuns inversând perspectiva: arta conceptuală, în ciuda "anti-artei" și a ceea ce a apărut înainte, a fost tipul de investigaţie mai autentic artistică, în virtutea de a avea ca domeniu de investigaţie se Din demagogia și evaziunile utopice ale atâtei arte, cercetări lingvistice s-ar fi remarcat tocmai pentru domeniul lor specific de investigație, arta ca idee de artă Și cu un citat din Kosuth încheie replica indirectă către Claura: "fundamental pentru aceste idei de l'art este înțelegerea naturii lingvistice a tuturor propozițiilor artistice, [ ], et ceci sans tenir compte des éléments employes pour leur construction" Deși criticile ridicate de Claura au fost pe deplin fondat la început Reflecțiile lui Millet au avut mai multe rezonanță vastă, atât de mult încât, puternică de sprijinul galeriei Da- niel Templon, perspectiva lui istoricul de artă a rezultat într-o calendarul expozițional matriceal marcat analitic La galerie s-au ținut între celelalte două expoziții importante: Concept- Theorie, în noiembrie, și, la sfârșit an, o expoziție personală de Kosuth La prima, o expoziție de grup, doar artiști aparținând omologului analitic și structura catalogului și aproape identică cu cea a ideii Structuri (fig ): coperta e alb cu titlul scris cu majuscule cu negru trăsăturile caracteristice ale textelor din cata- logo - gândiți-vă la Le Grammarien, de ian Burn și Mel Ramsden - sunt cele reafirmate de Millet C Millet, L'art conceptuel comme semiotique de l'art, "VH ", , , pp - din acesta, p din acesta, p (textul este preluat din Kosuth's Art after Philosophy, ) Pentru o prezentare cuprinzătoare a sezonului conceptual al galeriei Templon, vezi Galerie Daniel Templon, de ani, editat de D Templon, A Hindry, B Blistene, Paris , pp - Concept - Theorie, catalog expoziție editat de C Millet, Paris Fig Ideea structurilor, catalogul expoziţiei; Concept-Theorie, catalogul expoziției Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , în introducere, construită poetic, cu referire la operaţiile adunate aici, care propoziția analitică în sine: investigațiile conceptualismului pur, "[ ]ne decrivent pas des phenomenes naturels or intellectuels, mysterieux, poetiques, incontrôlables, irationnels sau irrealisables și care l'on a also pris l'habitude de designer din cauza unei abordări superficiale prin expresia "artei conceptuale" [ ] Activitatea care începe aici tinde doar la o cunoaştere a sinelui Adică nu este nici ilustrarea unei reflecții pe care o îmbrățișează doar parțial, nici o simplă teoretizare, analiză a-posterioară Propunerile adunate aici răspund doar la criteriu de relevanță pentru propria întrebare- ment " Ulteriore testimonianza del rol jucato dalla Millet și dalla galleria Templon nell'affer- mazione del conctualismo analitico nell'Eu- ropa continentale e poi inaugurarea unei filiala milaneză a galeriei con l'espo- Site ART CONCEPTUALĂ, în octombrie din (fig ) Cât despre Concept - Theo- ries, catalogul este prezentat într-un format neutru tral şi informaţional şi în cadrul expoziţiei participative ei doar artiști ai omologului analitic, adică pe care unii l-au repropus cu această ocazie dintre principalele lor cercetări: din republicarea- ținerea unor extrase, în italiană, din reflecții Ioni Kosuthian, până la unele lucrări de Art & Limbă şi Victor Burgin Întotdeauna cât pentru expoziția franceză, la deschiderea catalogului, cu argumente similare, există o introducere semnat Millet, care reiterează modul în care uni- Arta care trebuia considerată efectiv conceptuală era cea analitică, lipsită de interferențe fenomenologic romantic sau evaziv Prin canalele revistelor și expozițiilor, Millet a devenit, așadar, unul dintre cei mai încăpățânați susținători ai viziunii Kosuthian, ajungând la o distincție clară între C Millet, st, ibid, pp snp Vezi A Hindry, Avant-propos, în Galerie Daniel Templon, ans cit , pp - Artiștii care au participat au fost Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin, Harold Hurrell, Victor Burgin, Ian Burn, Joseph Kosuth, Mel Ramsden și Bernar Venet Barry, Weiner și Huebler nu au fost invitat Vezi ARTA CONCEPTUALĂ, catalogul expoziției editat de C Millet, Milano C Millet, ARTA CONCEPTUALĂ, ibid , pp snp Fig Artă conceptuală, catalogul expoziției Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , practica celor din urmă și declinațiile mistice sau materiale ale altora indicativ și articol a apărut la deschiderea "Flash art" din februarie-martie , în care un text al criticului care își reiterează pozițiile alături de o comparație sugestivă între două imagini: pe de o parte Hollow Square de Carl Andre, inserat într-un context spațial evident și caracterizat de a dimensiune estetică precisă; pe cealaltă Numărul lui Kosuth, un fotostat care, în apartamentul său bidimensionalitate, total deturnat atentie la nivel lingvistic a anchetei (fig ) O asemenea chiasmă semantică între sintaxa vizuală și sintaxă textual, pe paginile "Flash art", da se pretează astfel să sugereze ideea evoluției luție a conceptualismului în timp po şi din punct de vedere artistic și, mai presus de toate, dintr-un punct de vedere eventual chiar critic în așa simți poetica minimală a lui Andre, la apogeul anului crezut de Lucy Lippard caracterizat printr-un marcat "Extremism conceptual", vine aici indirect opusă lui evoluție mai directă și antitetică, atât noul "extremism conceptual" identificat de Claura: opera lui Ko- suth, conform lui Millet artistul conceptual chintesențiale Cu această campanie insistentă totuşi, istoricul de artă ajunsese la acea suprapunere periculoasă între conceptualism şi practică analitică care a redus substanțial arta conceptuală la "Arta Kosuth" prezisă de Claura Din container deschis spre primirea celor mai disparate aptitudini, conceptualismul a devenit rigid cămașă de forță a unei investigații extrem de reducționiste, lipsită de orice implicație Ead , Joseph Kosuth, "Flash art", , , pp - În a fianco di Kosuth în realizarea cărții Xerox, și Andre, după publicarea de Art after Philosophy, nu are preso le distanze Del și l'intervista di Phyllis Tuchman pentru "Artforum" în occasione della quale dichiaro: "Cu siguranță nu sunt un fel de artist conceptual din cauza existenței fizice a operei mele nu poate fi separată de ideea de artă A vorbi despre idei ca concepții în sens filozofic și apoi să vorbim despre idei pentru artă, ei bine, adică să vorbim despre două lucruri complet diferite [ ]" C Andre, Conceptualism, în Cuts: texte - Carl Andre, a cura di J Meyer, Cambridge , p ; Cfr anche Millet, Joseph Kosuth cit , p ; Claura, Extremisme et rupture (ii) cit , p ; LR Lippard, New York Scrisoare: Carl Andre, "Art international", iX, , , pp - A se vedea nota Fig Coperta "Flash Art", , , februarie-martie, cu ) Carl Andre, aluminiu-magneziu - pătrat gol, ; ) Joseph Kosuth, Number (Arta ca idee ca idee), Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , estetic și subiectiv Și imediat după, evenimentele și opiniile au scăzut născut după această perspectivă ar fi fost multe Aliniat și cu teoriile lui Millet la o altă expoziţie amenajată de Daniel Templon la Paris , a fost interpretarea făcută în Context italian de Italo Tomassoni, conform căruia conceptualismul trebuia referit la o practică tice exclusiv analitice care "el elaborează propoziții a priori care sunt sigure și semnificative pentru că sunt tautologice; el nu el literaturizează comunicarea, dar încearcă să-i dea sens; se "prezintă" în cadrul unei dimensiuni analitice bazată pe metodologia autoanalizei care nu este nici un sistem, nici o dogmă, ci o metodă" Cu toate acestea, caracterul transversal al afirmării liniei analitice nu a fost însoțit de o privire de ansamblu dar artistică fără dezacorduri: lectura lui Millet continuă, deși într-un pianissimo general, să fie însoţită de scepticism care ar fi dus la o reconsiderare de ansamblu nici a fenomenului plus promovarea Sentences on Conceptual Art and Wall Drawings de LeWitt (fig ), precum și benzi de Buren sau Marbre di Salvo (fig ), în același număr Sa, st, "Flash art", n , februarie-martie, , p i Tomassoni, De la obiect la concept În elogiu tautologiei Considerații provizorii, "Flash art", n - , decembrie , p Fig Pagina "Flash Art", , , Februarie-martie, cu detaliu de Zid Desene de Sol LeWitt, expuse la Galeria Lambert din Paris (dreapta sus) Fig Pagina "Flash Art", , , februarie-martie, ) Daniel Buren, Tissu prerave de benzi verticale albe și verzi, ; ) Salvo, Marbre, ; ) Pavlos, Manteaux, ; ) Reynaud, Mur PVC , Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , de "Flash art" a interpretării deterministe menționate mai sus, mărturisește eterogenitatea inevitabilă neitatea curentului în acest moment a avut loc la galeria Lambert din Milano Eight Propuneri, la care au participat Barry, Buren, Huebler și Weiner, în timp ce niciuna dintre analizele a fost prezent ; în sfârşit, indirect în sprijinul unei poetici mai puţin normative şi împotriva e- Gemonia Kosuthian, a existat un interviu de Ricky Comi cu Mel Bochner, care cu această ocazie Afirm: "O operă de artă nu este o ilustrare a unei idei [ ] Niciun gând nu există fără a susţinerea sprijinului" În același timp circularitatea celor mai intransigente, imposibile cercetări însă propria lor normativitate, la o dezvoltare diferit declinată a propriei lucrări, a fost reapărând şi la nivel de critică Jack Burnham în în Probleme de critică iX: Arta și Tehnologia observaseră: "Având în vedere circumstanțele, senzația înăbușitoare dintre artiștii de avangardă de a putea a nu merge nici înapoi, nici înainte este de aşteptat Contestând iluzia de schimbare perpetuă în arta modernă, lovim în inima mitului fiind lingvistic, arta nu poate evolua sau progresa; poate defini doar parametrii expresiei lingvistice alocate acestuia" Recul definitiv al interpretării analitice a coincis cu Septieme Bien- nale de Paris din , care, deși creată cu intenția de a ajunge la propriul său instituțional naţionalizarea, a făcut din aceasta o ţintă expusă Foarte grea a fost intervenția lui Giancarlo Poli- ti: "Bienala de la Paris , sau de haos, diletantism, aproximare" regizorul "Flash art" atacă în special secțiunea protagonistă, Concept, curatoriată de un tânăr Alfred Pacquement, Nathalie Auberge și Millet, acuzându-l pe acesta din urmă că are a făcut o selecție destul de confuză de artiști Absențe grele ale lui Lawrence Weiner, Hon Kawara și Douglas Huebler, deși nu ating vârsta maximă stabilită ( de ani pt statut), erau nejustificabile de neînțeles, în fața absențelor, au existat alte prezențe, pe cât de inexplicabilă este lipsa de subdiviziune a secțiunii în două părți, una analitică (cum teoretizat de ea însăşi) şi unul idealist în al doilea rând, alegerea lui Millet de a insera artă conceptuală alături de secțiuni în care dimensiunea estetică a revenit în centrul discuției (da gândiți-vă la secțiunea hiperrealistă, la primul său test internațional), cu o ocazie grozavă arta comparată, precum Bienala, ar fi dezvăluit doar punctele critice ale mișcării Un- "Flash art", , , pp - , , , Sa, Opt propuneri, ibid , p R Comi, interviu cu Mel Bochner, "Gala: actualitate şi obiceiuri", , , pp - , sp J Burnham, Problems of Criticism iX: Art and Technology, "Artforum", iX, , , pp - , sp Pentru mai multe informații: Septieme Biennale de Paris Bienala și Manifestarea Internațională a Tinerilor Artiști, catalogul expoziției editat de G Boudaille, Paris G Politi, La Paris: Bienala copiilor (idioţilor), "Flash art", , , p ibid ; Septieme Biennale de Paris cit , pp - Giacomo Biagi Artă conceptuală Contexte artistice, , că la "Studio international", Virginia Whiles-Serreau a trecut în revistă negativ evenimentul, care plimbarea boemă a unui șchiop În secțiunea Concept, conform criticilor a artei dispunerea serială a cercetării analitice a scos la iveală caracterul repetitiv al acesteia, "care aduce inevitabil plictiseală și confuzie [ ] astfel încât comparația cu rândurile de imprimate textele implică o probă obositoare de rezistență pentru spectator" În schimb, celelalte secțiuni, dintre care principalele au fost tocmai Hyperrealisme și intervenții, au rezultat absolut mai vii Ceea ce, potrivit lui Georges Boudaille, ar fi trebuit să fie prima recenzie a identificarea misiunii artei conceptuale, se dovedise a fi o dezamăgire pentru curatori a conceptualismului însuși în plus, aceleaşi texte ale lui Millet şi Pacquement din catalog demonstrează modul în care dialectica între lectura Claurei și reinterpretarea analitică a lui Millet, a fost orice altceva decât super- ta eseuri respinse pentru ocazie de critica de artă franceză, insistă obsesiv asupra două detalii: pe de o parte urgența de a reitera cum în raport cu arta conceptuală nu a trebuit să vorbim despre ruptură, același cuvânt adoptat de Claura cu ocazia celebrului ei examina ; în al doilea rând, cum arta conceptuală nu ar putea fi comparată cu pra- ticuri literare, tot o acuzaţie adusă de critic În mod similar textul lui Pacquement insistă cu tărie asupra caracterului non-artistic al materialelor folosite de conceptualişti, dovedindu-se a fi un încă o încercare de a respinge acea acuzație de sărăcie formală ridicată întotdeauna de Claura Discutarea continuă a argumentelor adresate de acesta din urmă împotriva artei conceptuale le, în mod paradoxal a dat dovada relativității lor rezonabile: în loc de a proceda la unul reflecție relaxată asupra particularităților mișcării, adesea, producția de eseuri inerente în conceptualismul analitic a ajuns doar să-și exorcizeze problemele critice Această perspectivă asupra Bienalei a fost, prin urmare, un antecedent important al reconsiderării a cercetării conceptuale și a rezultatelor acesteia în Europa De la detonare, conceptualizarea smo, cel analitic în special, după o scurtă pildă reușită, ar fi ajuns așa la o revizuire și demistificare ulterioară, ajungând la o primă problematică istoricizare la nivel epistemologic şi filosofic, tocmai în Italia Vezi Whiles-Serreau, Bienala de la Paris, "Studio international", CLXXXii, , , p G Boudaille, Prefaţă, în Septieme Biennale de Paris cit , p C Millet, L'utilisation du langage dans l'art conceptuel, ibid , pp - , sp din acesta, p A Pacquement, Art conceptuel: pratique et theory, ibid , pp - , sp Pentru informaţii suplimentare: Septieme Biennale de Paris cit , pp - Claura, Extremisme et rupture (i) cit , pp - ; id , Extremisme et rupture (ii) cit , pp - Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , Cristina Spada, Laura Zabeo Sărăcia religioasă, bogățiile vizuale Artă în bisericile dominicane din Central Italia în secolele al XIII-lea și al XIV-lea de Joanna Cannon Yale University Press, New Haven, Deja de la o primă vedere a volumului, se simte imediat că rezultatul este ținut în mâini a unei lucrări de studiu impresionante, de înțeles doar ca rezultat al unui studiu îndelungat și afectuos dăruirea artei promovată de Ordinul Predicatorilor Nimeni, până în prezent, nu îndrăznise o analiză atât de extinsă a multiplelor aspecte ale comenzii artistice dominicane în i- Italia centrală a secolelor al XIII-lea şi al XIV-lea De fapt, bogăția impresionantă de informații reelaborate stârnește admirație, din partea ment acea arhitectură cerșetoare, picturi pe lemn, fresce, coruri iluminate, sculpturi, sticlă- mormintele si lucrarile de aurarie, sunt subiectele discutate cu criteriile unui complet enciclopedic ness, în contextualizarea istorico-culturală cuvenită Antonimia propusă de titlu însuși evidențiază conflictul aparent dintre bogățiile vizuale care însoțesc din ce în ce mai mult dotările artistice ale bisericilor dominicane, iar cele semn de sărăcie care stă la baza votului călugărilor Contrariozitatea este de fapt clarificată rapid datorită scrierile lui Jacopo da Varagine sau Tommaso d'Aquino, care adoptând binecunoscutele cuvinte ale Papa Grigore cel Mare, a justificat valoarea artei sacre ca mijloc de educație nu numai pentru devotamentul laic dar și pentru cei religioși înșiși Moderația și smerenia dominicanilor, care trăiesc în austeritate prin împărțirea bunurilor în comun, nu trebuie să corespundă negare și umilire, mai ales dacă este vorba de a da un decor demn mobilierului spațiu sacru, onorând astfel prezența divină materialul investigat, potențial nelimitat, poate fi conținut datorită concentrării pe di o singură provincie dominicană, cea romană, corespunzătoare astăzi regiunilor Toscana, Umbria și Lazio, limitate pe la mijlocul secolului al XIV-lea la de biserici Cu atât de ambițios perspectiva analitică Joanna Cannon se angajează să reconstituie caracterizarea istoric vizuale a contextelor religioase, oferind studiului un aparat de literatură vast și bine stabilit rația critică de referință Este printr-o verificare capilară a surselor scrise că autorul se arată capabil să controleze un argument aparent prea complex pentru a fi abordat cu criterii de organicitate Examinarea întregii provincii romane este de fapt posibilă graţie bogatei documentaţii care a intrat în posesia noastră: mănăstirea înregistrează şi moştenire acte testamentare, actele capitolelor generale și provinciale, existența cronicilor din cinci mănăstiri, împreună cu lucrări pline de informații, precum Vitae fratrum a lui Fra Geraldo lui Franchet, sau scrierile lui Humbert de Romani care a supravegheat revizuirea liturghiei Tema centrală în centrul cărții sunt relațiile de interacțiune dintre călugări, laici și artiști din cadrul de punere în funcțiune, producere și utilizare a artei născute pentru bisericile dominicane, fără omite totuşi particularitatea istoriei ordinii în toate implicaţiile ei: instituţională Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , nal, doctrinal, liturgic, dar mai ales inserarea în realitatea urbană, considerată cel misiunea primordială spre propovăduirea și instruirea credincioșilor Voința de a atrage laici în cadrul bisericilor orașelor, dar în același timp nevoia de confidențialitate în respectarea zilnică Diana a recitarii Oficiului și a săvârșirii Liturghiei la altarul mare, introduce, după cum se știe, adoptarea despărțirilor, întruchipare fizică a unei disocieri liturgice între ecclesia laicorum, exterior la vest, și ecclesia fratrum sau interior la est Ei oglindesc- având în vedere această împărțire a bisericii mendicante, secțiunile volumului sunt structurate pe baza con- moșii artistice care vin să califice destinația și utilizarea diferită a celor două zone Făcând o distincție cronologică precisă între înainte și după , autorul propune și el pentru a evidenția cum însăși concepția acestei diviziuni nu este fixă, ci schimbătoare în timp Spre deosebire de ceea ce a fost reconstruit altfel, dublul iese cu forță valoare cu care este învestită diafragma arhitecturală a paravanului, jubei sau pilonului Așteptat din legislatia capitolelor generale din intermediarul se configureaza ca spatiu antitetic dar în același timp împărtășit, care separă utilizări și funcții, dar care permite în egală măsură și contactul dintre călugări și laici Asistați la întâlnirea și participarea credincioșilor la anumite niveluri turgii introduse de ordin, precum procesiunea Salve Regina, reconstruită exemplar de autor plecând de la scrierile lui Umberto di Romans Instrucțiuni pentru corect desfășurarea ceremoniei se așteptau ca în fiecare zi după Compline cântarea să aducă i călugări în exteriorul ecclesia prin scenografia despărțitorului, prescriind arcul în față tu la "imago Crucifixi" și la "imago Virginis exterius collocatam" Nu înseamnă doar evaluare ponderea contribuţiei dominicane în retrasarea istoriei celor două tipologii medievale ale panouri pictate la scară largă, precum și reflectarea asupra nevoilor devoționale particulare asociat cu acest loc de graniță, investit cu activitate religioasă și artistică, păstrând pentru mai mult în considerare poziţia discontinuă dominicană faţă de imagini şi lux Se ocupă cu deci să se adreseze diferitelor ordine de împuternicire că relația dintre călugări, frății laicii și donatorii individuali implică în alegerea artelor vizuale, în raport cu specificul a spaţiilor şi utilizărilor liturgice ale întregului complex bisericesc În special în secolul al XIV-lea a evoluat această interacțiune între călugări și laici rapidă și asistăm la o prezență tot mai mare a credincioșilor în ecclesia interior care modifică con- chiar percepția spațiului, împărtășită formal, dar pe de altă parte din ce în ce mai fragmentată în mici zone rezervate de morminte, altare și capele private Într-adevăr, există o creștere de implicarea laică în comandarea operelor de artă care se manifestă într-un mod progresiv va ocuparea zonei sacre, deși dominicanii păstrează întotdeauna un rol primordial de reglementare Printre diversele momente ale acestui proces identificate de savant în diferitele tipologii de lucrări promovate de credincioși, atenție deosebită și dedicate difuzării înmormântărilor femeile laice, fenomen care se manifestă deja de la mijlocul secolului al XIII-lea, devenind o practică obișnuită în urmatoarele Un caz larg documentat este cel al Santa Caterina din Pisa unde da păstrează multe morminte în locațiile lor originale, precum și dovezi documentare semnificative precum numeroasele testamente, cronica din secolul al XIV-lea a mănăstirii și Analele întocmite Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , între și Această ocazie îi permite Joannei Cannon să reconstituie o situație de valoare generală caracterizată printr-o creştere constantă a prezenţei înmormântărilor şi prin existența unor reguli ierarhice privind amplasarea acestora, care au rezervat zona prezbiterială, mai prestigioase decât naosul, personalitățile eminente Observațiile sunt de asemenea acute asupra transformărilor care au urmat difuzării altarelor minore Multiplicare a locurilor sacre destinate celebrării euharistice, a interferat cu concepția liturgică obișnuită a spațiului ecleziastic, în timp ce identificarea locației lor și direcția celor înrudite programele iconografice impuneau stipularea de noi acorduri specifice între clienți, călugări și artiștilor Având în vedere vastitatea temei, autorul nu se poate ocupa decât de rolul artiștilor cu referire la intervenții unice semnificative, cum ar fi cea a polipticului creat de Franța- sco Traini pentru altarul capelei San Domenico din Santa Caterina din Pisa ( - ), prezentat ca un caz exemplar de influență dominicană capabilă să determine tipul logica și iconografia operei sacre, dar în care pictorul trebuie să fi avut un rol important alegerea limbajului cel mai potrivit pentru exprimarea conţinutului stabilit caracterul fragmentar și diversificat al mărturiilor care au ajuns până la noi referitoare la de- decorațiuni cu fresce ale naosului, ale capelelor presbiteriului și ale capelei principale în sine, obligă o tratare mai agilă a acestor expresii specifice ale clienților laici În sfârșit, savantul subliniază cum faptul că, în jurul anului , întregul aparat decorativ a capelei principale putea fi finanţat de o singură familie, ambele semn al a venit o schimbare în concepția despre spațiul ecleziastic, reluând astfel acel fir dirijor care conferă organicitate unui material care este atât vast cât și complex Rezultatul este un compendiu prolific al artei dominicane italiene centrale care, capabil să co- niuge un spectru larg tăiat la exemplificarea detaliată a monumentelor și producțiilor cu atât mai puţin celebră, ea promovează reflecţia asupra domeniilor majore ale dezbaterii istoriografice astăzi Dacă necesitatea previzibilă de a conţine cercetarea favorizează predilecţia pentru metodologii de investigație mai convenabile, avantajul evidențierii în diferitele domenii de studiu a probleme care necesită considerații suplimentare, dacă ceva stimulează adâncirea a problemelor rămase neacoperite Clare Carpenters "Magnifia" lui Agostino Chigi Colecții de antichități și pasiuni în Vila Farnesina, de Costanza Barbieri Proceedings of the Accademia Nazionale dei Lincei; clasa de stiinte morale, istorice si filologice, Memorii din seria iX, vol XXXV, dosar , Științe și Litere, Roma volumul lui Costanza Barbieri propune o cercetare analitică a coloanei foarte bogate lectie de antichitate a lui Agostino Chigi si constituie o contributie valoroasa la nucleul de studii publicate despre patronajul chigian, limitate până acum în mare parte la aspectul arhitectural- Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , decorarea clădirii Amintit ca Magnificul, în imitația lui Lorenzo de' Medici și anturajul său cultural, bogatul bancher sinez adunase cele mai prestigioase piese a colecției sale din interiorul Palazzo del Giardino din Trastevere, cea care, la trecere deținută de familia Farnese în , va lua numele de Farnesina Agostino Chigi da inspirat de modelul celor mai frumoase vile elenistice, numindu-l pe Rafael, Sebastiano del Piom- bo și Baldassarre Peruzzi să facă fresce în camere și transformând clădirea în sine într-un "laborator artistică" (p ) dedicată renașterii anticului Completitudinea cercetării este evidenţiată prin scanarea sistematică a capitolelor care pune capăt figurii lui Augustin, proeminența sa în traficul economic și mercantil - admi- de fapt, obișnuia să arate minele de alaun deținute de papa din Tolfa - și, în sfârșit, magnificentia cu care se distinge patronajul său aici pentru prima dată, autorul conturează alegerile artistice ale lui Agostino nu numai în raport cu politica culturală a lui Giulio ii şi familia Medici dar mai ales în lumina teoriilor virtuţii sociale enunţate de către manistul Giovanni Pontano Barbieri efectuează și o investigație precisă asupra moștenirii pa- trimonio și, prin profile biografice, explică diferitele responsabilități ale personajelor individuale care justifică dezintegrarea rapidă şi timpurie a colecţiei Chigi Acesta din urmă se analizează plecând de la exclusivitatea ei, pentru demnitate morală și varietate, și prețios, hai marmură greco-romană la numeroasele mobilier și pietre prețioase din care a fost compus Ulterior, urmează perspective asupra statuilor antice despre care declarăm cu certitudine aparținând moștenirii chigiane, precum Pan și Daphnis din Palazzo Altemps sau Psyche aripa Muzeelor Capitoline Tezele propuse în reconstituirea istorică a colecției sunt rezultatul unor studii anterioare flexiunile lui Barbieri s-au contopit în volum, în special activitățile lui Rafael și Sebastiano del Piombo în decorarea clădirii bazată pe studiul antichității și inspirația lor la modelele iconografice prezente în colecţiile de statuare şi gliptică Chigi în plus, transcrierea, și publicarea parțial nepublicată, a principalelor acte notariale iar inventarele demonstrează și reafirmă particularitatea analitică a textului Revenirea în ordine cronologia materialului documentar pune bazele unei istorii inițiale și sistematice a Colecția Chigiana, încă greu de urmărit din cauza lipsei surselor și a acestora organicitate slabă precedentele bibliografice care susțin cercetarea sunt, în primul rând, biografia lui Ago- stino Chigi, publicată în de arhivistul Giuseppe Cugnoni, și studiile lui Alessandro Cre- mona pe colecția de grădină, al cărei aspect este reconstruit de la concepția ei de mai jos Augustin la modificările ulterioare, până la întemeierea Accademiei dei Lincei În cele din urmă, cercetările lui Roberto Bartalini, care merită credit pentru publicarea inventarului din , întocmit în urma morții lui Agostino și a soției sale Francesca Ordeaschi, constituie bază documentară de bază Autorul a continuat cercetarea pe o dublă cale: pe de o parte istoria materială a obiectelor prin mărturia datelor de inventar, pe de altă parte, vi- înregistrări documentare care au evidenţiat dezmembrarea progresivă a colecţiei în Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , pasaje ereditare Deși Augustin impusese angajamentul de credință, care ar fi legat i posesiuni familiei Chigi în generațiile următoare, administrația nu foarte atentă dintre principalii moștenitori - fratele său Sigismondo, protonotarul apostolic Sergardi, ambii executorii executori și, în sfârșit, al doilea fiu Lorenzo Leone - a dus la suma uriașă pierderea bunurilor mobile și imobile Ghidul metodologic de investigare a componenţei colecţiei constă în verificare de corespondenţe şi analogii între modelele iconografice ale repertoriului figurativ al artiştilor angajații de la Farnesina și anumite artefacte artistice din care probabil făceau parte a colecției Această abordare a permis un caracter bilateral al cercetării: pe de o parte, demonstrația nici că colecția de antichități a fost o sursă iconografică și stilistică esențială pentru cultura vremii, în primul rând pentru artiștii activi în anturaj augustinian; pe de alta, ipoteza că aceste statui şi obiecte preţioase ar trebui făcute direct parte a colecției și fii instrument zilnic studiază în interiorul atelierului chigiana detaliul figurat al Apollo și Săgetător, în fre- sco de Galatea, a sugerat el apartenența celebrului Sigil- lum Neronis al lui Lorenzo cel Ma- ginifico la casele de amanet de Augustin Aceeași abordare se aplică unor statui ale col- lecție, ca Hercules Clare- munții din colecția Farnese, astăzi în Muzeul Capodimonte din Napoli, subiect pentru două zile semnele lui Sebastiano del Piombo - unul la Ambrosiana din Milano- nu și celălalt în British Museum din Londra - și Venus la Getty Muzeul din Malibu, găsit in si integrat in piesa a braţului drept şi a delfinului Acest ultim suport special Venus, Malibu, Muzeul Getty Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , ar conduce ipoteza autorului, deoarece Rafael s-a inspirat deschis de ea pentru frescă din Galatea, în figura delfinului care mușcă caracatița mai mult, conform teoriilor lui Barbieri alimentat de surse documentare și mărturii literare contemporane, Venus ar fi a fost modelul unei fântâni de grădină, demonstrând influența modului antic paradigmă figurativă Studiul sistematic al documentelor, punctul de sprijin al originalității cercetării, a permis identificarea cameo cu vultur, Adlerkameo, Kunsthistorisches Museum, Viena și vaza în formă de dragon din Museo degli Argenti din Florența, ambele fiind până acum proveniență necunoscut Dintre lucrările a căror atribuire și proveniență chigiană fuseseră deja precizate, Barbieri specifică mediile de destinație și rolul asumat în cadrul colecției, conform râșnița cu cuțite, a trecut apoi în proprietatea familiei Medici din și astăzi în Tribuna degli Uf- fizi În volum se precizează că era cunoscut ca augurul Atto Navio, sărbătorit în Anna- lui Tito Livio și, prin urmare, este subliniată funcția sa de exemplu la care a fost trasată figura proprietarului valoarea morală a statuii necesita o poziţie centrală în interiorul palatului, identificat de Barbieri în Sala delle Prospettive pe un piedestal care a permis fructificarea completă la trei sute șaizeci de grade Din întregul aspect al clădirii sunt conturate sistematicitatea, conștientizarea și "conveniența expozițională" (p ), pentru a celebra virtuțile lui Augustin: de exemplu, pre- fără busturile familiei imperiale a Severilor, simboluri universale ale mărinimii, recunoscute cunoscută astăzi în exemplarele Muzeelor Capitoline şi provenind din Colecţia Cesi Din asa ceva considerații, Barbieri conturează gustul lui Agostino și determină modul în care aparatul figurativ a vilei aparține acelui "sincretism clasico-creștin favorizat de romani- nu" (p ) Mai mult, programul iconografic a fost împărțit într-un ilustr și didactic lică, inspirată din stilul augustan care lăuda liberalitas și proeminența morală, în interior a vilei și într-o atmosferă mai bine împădurită retrogradată la Horți Chigiani care, pe calea canonică s-au deschis cu statuia Europei de pe Taur, aflată acum în Muzeele Vaticanului Prin reconstituirea istoriei colecționare, Barbieri evidențiază figura lui Ago- sub un nou aspect de înțelept administrator al bunurilor proprii, dintre care în- sporește funcția curtenească și culturală, precum și bancher capabil, capabil de sporire aspectul mai propriu-zis economic și material al colecției folosite ca instrument pentru a-și câștiga favoarea cu prietenii aristocratice și sporit de obiecte exclusive ca garanții ale credit Aceste aspecte au determinat exclusivitatea colecţiei augustiniene, în care anticul era "modelul indispensabil al inventiei artistice" (p ), citit ca unul dintre rezultate majore ale fenomenului renovatio Romae şi ca paradigmă a repertoriului figurativ rădăcina Romei renascentiste Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , Fericitul Chiesi D'or et d'Ivoire Paris, Pisa, Florența, Siena - De Xavier Dectot și Marie-Lys Marguerite Lens, Muzeul Louvre-Lens, mai - septembrie Catalog: D'or et d'ivoire Paris, Pisa, Florența, Sienne - , ed ML Marguerite și X Dectot, Snoeck, Gent În septembrie anul trecut, s-a închis la Luvru Lens, un muzeu născut în la aproximativ două sute de oameni la metri de Paris, expoziţia D'or et d'ivoire Expoziția a analizat deceniile de după până la , care corespund unei perioade de creștere demografică, comercială și artistică pt Paris, un oraș capabil să atragă muncitori pe numeroasele șantiere ale orașului și în același timp pentru a genera o circulaţie consistentă a lucrărilor dincolo de graniţe Scopul proiectului a fost analiza - și face vizibile în itinerariul expozițional - relațiile cu arta toscană din acestea ani, presupunând că au existat influențe clare, apropiere de stil și schimb de aptitudini tehnice Aparatul comunicativ de la intrarea în expoziție rezumă ved schimburi în două direcții, adică că artiștii italieni au fost "manifestement tres marques par l'art parisien tout en le transformant au gre de leur creat" şi în acelaşi timp că Arta pariziană a fost deosebit de receptivă la unele inovații introduse de aurarii toscani, mai ales invenția sieneză a smalțului translucid pe basse-taille traseul a fost organizat în patru tronsoane Primul a ilustrat șantierele lucrări de la mijlocul secolului al XIII-lea, inclusiv Sainte-Chapelle și sculpturile portalurilor transeptului Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , de Notre Dame vizitatorul ar putea uită-te la Madonna de Jean de Chelles din trumeau al portalului de nord al Notre-Dame (un gipsat, originalul și încă în situ) precum si sculpturi pretioase din fildes care atestă calitatea realizată și în format mic, în obiecte destinate mai mult de alții să călătorească și să promoveze circulația de stiluri și tehnici mai ales Fecioara a Notre-Dame și a Madonei de fildeș din Muzeul de Cluny, ambele din mijlocul al XIII-lea, a constituit o mărturie evidentă monitorizarea raportului neschimbat de poziții e draperii în lucrări de diferite scări și că nu erau mai aproape în spațiu expozitive (în timp ce acestea sunt discutate împreună în cardul de catalog, care indică în Fecioara din Notre-Dame modelul ideal pentru statueta de fildeș, cat ) Aceste capodopere ale goticului raionant au fost comparate cu exemplele contemporane de sculptură tura și pictura toscană, cum ar fi stâlpul sculptat pito al cercului lui Giroldo da Como, astăzi în Muzeul Bargello, sau fresca atribuită lui Enrico di Tedice cu Fecioara cu Pruncul de la Muzeul San Matteo din Pisa (cat , ) Intenția curatorilor a fost să arate cum, la mijlocul secolului al XIII-lea, cele două limbi - pariziana și toscana - erau substanțial diferite chirie Reacția pe care aceste lucrări au stârnit-o în dialog a fost efectiv aceea de a ne regăsi reciproc confruntat cu două realități artistice îndepărtate, nu doar geografic: rafinat, elegant și natural unul turistic; puternic, teatral și arhaicizant pe celălalt, cu figuri lungi și hieratice Acolo expoziţia a făcut posibilă vizionarea Depoziţiei de lemn asamblate de cei îndoliaţi de la Musee de Cluny și Crucifixul catedralei din Prato (cat - ) A fost o oportunitate prețioasă pentru savanți, având în vedere că stilul grupului nu a fost până acum unanim acceptat de critici ca fiind coerente şi uniforme A doua secțiune purta titlul emblematic și intenționat: "La formation d'un gout" și intenționează să ilustreze schimbarea care a avut loc în arta toscană din jurul anului , mulțumesc lui Nicola Pisano şi şantierele navale Frederick, într-un context istoric care vede intensificarea schimburi între cele două zone luate în considerare Protagoniștii sălii au fost cu siguranță șefii și grupul de Deesis din decorația exterioară a Baptisteriului din Pisa (cat - , - ) Aparatul Vezi L Mor, Observații pe marginile unor sculpturi puțin cunoscute din grupuri de lemn de Depoziție, în La Depunerea lemnului în Europa, editat de G Sapori, B Toscano, Milano , pp - , parțial - Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , didactica expoziției a subliniat comparația dintre draperiile gotice ale sculpturilor pisane și feţele lor largi şi gustul clasic Au fost astfel introduși cei doi poli ai statuarii lui Nicola: cel recuperarea limbii antice pe de o parte și actualizarea elementelor stilistice ale goticului francez cese pe de alta în acest caz însă, alegerea lucrărilor nu a fost foarte funcțională de arătat relația cu arta contemporană pariziană și era înșelător să-i vezi pe acești giganți de aproape Baptisteriu, cu o suprafață rugoasă și destinat inițial observării de jos The grup de fildeș cu Pogorârea de pe cruce de la Luvru (cat ) sau racla Sfântului Lu- ciano, Maximian și Julian de la Muzeul de Cluny (cat ), expuși nu departe, în dimensiunile măsurate și în politețea materialelor nu părea de fapt să dialogheze cu cel Sculpturi pizane interesantă a fost Madona din lemn din Muzeul San Matteo din Pisa, atribuită lui a inspirație ultramontană, care ar atesta în mod concret prezența lucrărilor gotice franceze în Toscana (cat ) Sculptura este sugestivă chiar dacă proveniența sa pizană din antichitate nu este certă și documentată abia din secolul al XIX-lea, când a fost scoasă de pe fațada unei clădiri zo cetatean comparaţia cu Fecioarele din Ile-de-France de la sfârşitul secolului al XIII-lea însă e limpede iar sculptura găseşte o bună comparaţie cu Fecioara polipticului de fildeş din Victoria şi Albert Museum, datată în jurul anului , prezentă expusă deși într-o altă secțiune a per- curs (cat ) comparaţia face ca modelul sculptural comun să fie imediat inteligibil și modul în care lucrări similare ar putea fi responsabile pentru difuzarea "opus francigenum" al dincolo de Alpi Până la urmă, aceasta a fost intenția expoziției, chiar de la titlul: D'or et d'ivoire, care dorește să sublinieze luxul artei pariziene la sfârșitul secolului al XIII-lea și, în același timp, să pună accentul pus pe acele lucrări (aur și fildeș) creatori ai contaminării dintre Franța și Italia Îngerii patimilor ai lui Saudemont (cat ) au introdus următoarea secțiune, Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , dedicat schimburilor dintre artele minore și competiției dintre emailuri "de plique" și email sineză translucidă Aici a fost expus și Hristosul de Fildeș al Muzeului Victoria și Albert atribuit lui Giovanni Pisano, unul dintre rarii sculptori italieni despre care se documentează că lucrează cu fildeș, tehnică în care atelierele pariziene deţineau aproape un monopol Remarcabil de succes a fost tocmai dialogul dintre acest Hristos și exemplele contemporane de pictură italiană, inclusiv Răstignirea de către maestrul din Citta di Castello (cat , ) Răstignirea pictată era vizibilă în transparent prin vitrina lui Hristos de fildeș, oferind o comparație de mare efect scenic După ce ți-ai ridicat ochii de la ferestre, a meritat să faci o nouă oprire în această cameră pentru a putea observați îndeaproape capodopere precum trufașa Jeanne de Navarra a Muzeului Bode din Berlin (cat ), sau Îngerii din Poissy, cu un zâmbet enigmatic (cat - ) A patra secțiune a marcat limita cronologică a perioada avută în vedere cu transferul sediului a papalității din și mișcarea marilor can- ted la Avignon, cu crearea ulterioară a stâlpilor paralelă şi alternativă la cea pariziană relaţiile artiştilor toscani cu cei ai regatului de Franța sa deschis către noi contacte și a fost în special a ilustrat producția sieneză, inclusiv Sant'Ansano di Agostino di Giovanni considerată mult timp o lucrare franceză cese (cat ) D'or et d'ivoire a abordat un subiect ambiţios, niciodată mai întâi în centrul unui proiect expozițional, deși mult discutat de critici Este deci o inițiativă curajos, chiar și în fața împrumuturilor obținute: dincolo de capodopere, inclusiv sculptură, orfevrărie, vitralii și scris Vizita a fost fructuoasă și a crescut mulți hrana pentru minte Sentimentul personal este însă că intenția din spatele expoziției a fost comunicat doar la jumătate, fără a aduce modificări substanțiale dezbaterii critice LA la sfârșitul călătoriei, dimpotrivă, individualitatea celor doi părea să iasă mai clar producții, fără relații incontestabile în designul draperiei sau în poziția figurilor, justificabil cu circulația lucrărilor de format mic, așa cum sa susținut deja pe scară largă Menționat de Max Seidel catalogul (p ) și expoziția, de exemplu, evocă o comparație între Madona de Giovanni Pisano din Santa Maria della Spina și opere franceze precum Madona cufărului distrus din Nivelles sau sculptura lui Jeanne de Navarre din Berlin pentru Vă rugăm să vă referiți la studiile fundamentale ale lui M Seidel culese în Arta italiană din Evul Mediu și Renaștere ii Arhitectură și sculptură, Veneția , și în Tată și Fiu Nicola și Giovanni Pisano, Veneția ; vezi si E Antoine, PY Le Pogam, Opus Francigenum? Sic et non Influența artei franceze în Toscana și Italia centrală în epoca gotică, în Primăvara Renașterii, Florența , pp - Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , pliuri adânci de "cioc" care animă draperiile figurilor Dacă în tehnică raportul e recognoscibilă (și compararea draperiei este una dintre principalele interpretări ale expoziției), cu toate acestea, cele două interpretări nu ar putea fi mai diferite Regina Franceză și a frumusețe tulburătoare, mișcată într-un hanchement delicat și cu forme anatomice moi care alunecă în pasaje subtile de pian între obraji, pleoape, sprâncenele arcuite Acolo Madonna di Giovanni, pe de altă parte, exprimă fizicitatea, iar draperiile se sprijină puternic pe umerii rotunzi, în timp ce Hristos cântăreşte pe braţul mamei sale Dacă comparația lucrărilor funcționează, și corect demonstrând cum, în ciuda circulației modelelor, artiștii erau capabili să selecteze elemente tehnice individuale (în acest caz draperiile și ipostazele) păstrându-se intacte și veridice propria sa intensitate a limbajului, care este îmbogățit cu termeni derivați din alte limbi, fără fi contaminat de acesta După cum este indicat în catalog, aceste diferențe confirmă cunoștințele nu regizat de Giovanni al modelelor franceze, ci mediat prin obiecte mici care ar putea circula (p - ) Dacă este posibil, totuși, vederea expoziției în loc să con- stoparea transferurilor artistice între cele două zone geografice cu dovezi de comparații, ridicate ne îndoiesc dacă acest schimb ar trebui parțial urmărit din interacțiunile naturale dintre cei doi poli afectați de relații economice, politice și culturale intense în aceeași perioadă de ani Există așadar un oarecare regret, în fața curajului inițiativei, de a fi uimit dintr-o selecție de capodopere care, totuși, nu funcționează împreună ca piese ale un discurs coerent în parte, nejucarea în favoarea clarității comunicative a contribuit a terminat montajul Dacă sculpturile aveau o bună lizibilitate, ele erau adesea aranjate într-un fel că te puteai plimba în jurul lor și aproape întotdeauna fără vitrină, dar acestea păreau să se piardă pe marile lor piedestaluri și pe panourile uriașe În săli tăcerea domnea printre lucrări, care izolată și luminată părea a fi la proces, fără a oferi răspunsurile așteptate Îmi pare rău mai ales că erau lucrări îndepărtate care ar fi beneficiat de o comparație directă și da și a simțit lipsa unor comparații imediate și "vorbitoare" între lucrări de format și amploare diferite renti, deși tema este bine prezentă în catalog și în conceptul expoziției Pe plan metodologic însă, expoziția a ridicat o problemă actuală: cât un proiect îndrăzneț care este strict relevant pentru dezbaterea critică și art-istorică poate fi tradus într-o expoziție pe care doriți să o oferiți și publicului larg? Cât din total loc de raționament asupra schimburilor artistice poate fi surprins într-o expoziție prin vizitare Tator obișnuit, care nu are neapărat cunoștințe despre subiect? Întrebarea apare în moment în care, la toate nivelurile, mesajul propus de o expoziție trebuie să rămână corect și clar, și nu riscați să fiți înțeles greșit și banalizat, așa cum demonstrează aceste recenzii a apărut în ziarele locale (două printre altele) în care goticul francez devine hotărâtor cu siguranță motorul inspirator al artei gotice toscane, al Renașterii și de ce nu, tot al Cinci sute: "L'art gothic parisien inspirateur des artistes toscans: l'exposition "D'or et d'ivoire" Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , au Louvre-Lens, met en lumiere cet aspect meconnu des origines de la Renaissance" "Dans le sourire esquisse de la Vierge a l'enfant, de Pierre de Montreuil, realisee entre et , on croit voir le mystere lumineux qui eclairera, deux siecles et demi mai târziu, chipul La Joconde de Leonard de Vinci" într-un moment în care, pe bună dreptate, istoriei artei i se cere să se deschidă către o vastă auditive dar pentru a păstra intactă acuratețea sa științifică, problemele de înțelegere a Expoziția de lentile oferă elemente utile asupra cărora să relansăm o dezbatere care ne implică direct cu atenție, asupra alegerii temelor, metodologiilor și strategiilor de abordare a comunicării muzeu și istoric de artă Gianna Iandelli Afișe și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru publicitate și publicare? editat de Marco Fabio Apolloni și Monica Cardarelli (Florenta, Galeria Pio Fedi, septembrie - octombrie ) De ce ar fi trebuit să vizitați panouri publicitare și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru publicitate și publicare? A intra în medias res ‒ improvizându-ne ca licitatori - răspunde el - am spune "Din multe motive întemeiate " Printre primele includem frumusețea luminoasă și captivantă piese care sunt imediat "oferite" chiar și celui mai nepregătit utilizator; pentru cei multi nivelurile de lectură (estetică, istorico-artistică, socială) la care se pretează, în funcție de interesele și abilitățile vizitatorilor; pentru plăcerea reamintirii ‒ a memoriei prustiene ‒ la redescoperire a Italiei adică, unde lucrările expuse devin madeleine metaforice; in sfarsit, dar nu în ultimul rând, pentru posibilitatea reală de a deveni proprietarul unei opere expuse Lucrările în- faptelor, după ce au fost dobândite în timp și s-au bucurat de statutul temporar de colecție, se pregătesc să fie vândute, aducând în minte, mutatis mutandis, La casa unui artist de Edmond Goncourt: "Vreau desenele mele, gravurile mele, ai obiectele mele, cărțile mele, pe scurt, fiecare dintre lucrările care mi-au făcut viața fericită, fie a scutit mormântul rece al unui muzeu și privirea goală a unui trecător indiferent, vreau în loc să fie împrăștiat de ciocanul unui licitator" În fosta biserică franciscană Santa Chiara ‒ apoi studiul lui Pio din secolul al XIX-lea http: www leparisien fr informatii d-or-et-d-ivoire-au-louvre-lens-gothique-parisien-et- renașterea- - - - php Totuși, trebuie adăugat că curatorii se referă la catalog la termenul "Proto-Renaștere" pentru arta toscană din a doua jumătate a secolului al XIII-lea, recuperând o definiție de Panofsky h tp : www emondele frartsarticle par is - au-x iiie - si ec le - cap itale -de - l a- creation html #vpkjHmP oHkYXqZp Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , Fedi ‒, Galeria romană del Laocoon și-a marcat debutul la Florența ze cu o expoziție dedicată artei promovării, curatoriată de Marco Fabio Apol- loni și Monica Cardarelli Panouri și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru reclamă și publicări după debutul ei florentin, s-a mutat la Verona ( - octombrie) la Vero- nafiere și, în sfârșit, în sediul roman al Galleriei del Laocoon din via Monterone, în apropiere a Panteonului Recenzia investește un interval de timp dintr-un trecut aproape recent atât de mult încât este încă parte din memoria colectivă a multora: protagoniștii, de fapt, sunt patruzeci de lucrări grafice, variind din anii zecilor până în anii cincizeci ai secolului trecut, de către cunoscuți artiști împrumuți sau deveniti ilustratori ai diverselor "produse", de la industrie la edituri, de la modă la politică numele dintre cei șaisprezece artiști-ilustratori sunt de un prestigiu absolut: Duilio Cambellotti, Fortunato Depe- ro, Mino Maccari, Mario Sironi, Bruno Munari; altele - cum scrie Marco Fabio Apolloni în introducerea catalogului - "care merită să fie mai cunoscuți" precum Umberto Brunelleschi, Marcello Dudovici, Vittorio Grassi și Enrico Sacchetti Recenzia arată ‒ cu excepția lucrărilor lui Vittorio Grassi ‒ schițe pregătitoare pentru lucrări publicitare o acoperă: ceea ce vedem aşadar, în "leşarea libertăţii lor expresive" - citând pe frumoasă introducere în catalogul Paolei Pallottino - sunt deci idei artistice în curs, fixate pe hârtie, aşteptând să ajungă la organizarea finală a etapei definitive Dacă sectoarele reprezentate de artiști sunt variate, motivația în schimb, comună și universală sare: faceți o pasiune rodnică cântând și promovând produse, care au făcut istoria Italiei, de la diversele Campari, Cinzano și Aperol la Ovomaltina, de la Formitrol la cele moderne Depozitele fraților Mele, de la lansarea Fiat ‒ Ballila lui Mussolini ‒ până la huse- ne de Maccari pentru una dintre revistele Vallecchi, Le carte Parlanti Obișnuiește-te cu agresivitatea grafică publicitară contemporană, vizitând această expoziție suntem fermecați de har de alte vremuri, o "reclamă" la început care avea valoarea adăugată de a transforma codurile aulici de "mare artă" în limba vernaculară ‒ artă diluată în imagini de "ușurință fericită" ‒ urmărind nevoia estetică de a fascina masele, apoi cea "civilă" de a le educa Asa de o minunată teorie a produselor de designer de vândut care s-au transformat, pentru ai lor frumusete, obiect de vanzare Dacă etimologia afișelor, afișelor sau plakatului face aluzie la modalități de afișare, cuvântul italian manifest concentrează atenția asupra actului de a se manifesta ca comunica, exprima, spune: de fapt, multor Italie li se povestesc prin trecere a acestor imagini seducătoare Avem o Italia libertă a cărei țintă de clasă superioară este recunoscută în grafica elegantă a lui Brunelleschi și lejeritatea eterică a lui Dudovici, liniștind Italia a clasei de mijloc a lui Aleardo Terzi, Italia sincer fascistă a lui Sironi, Italia jucăușă mintea modernă a lui Depero și cea intelectuală a lui Maccari La începutul expoziției îl găsim pe artistul toscan cu un număr mare de schițe Umberto Brunelleschi care, ajungând la Paris în în căutarea norocului, va deveni unul dintre protagonisti ai ilustrației internaționale pentru modă, teatru și satiră, transformând studiul său într-o cameră de zi la modă frecventată de artiști și intelectuali În ciuda ilustrației a fost inițial un rezerve necesar pentru a "alimenta" "maniera grande", se va dovedi a fi, Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , de-a lungul carierei sale, vehiculul expresiv al excelenței pentru o artă mereu atrasă de linie suple și decorative, cu culori violente introduse la Paris de fauvi și baleții ruși, din secolul neo-XVIII și orientalismul care a pătruns în gustul modei schitele ale Brunelleschi subliniază în expoziţie trecerea dintre liniarismul decorativ al anilor douăzeci şi o redare mai tridimensională a celor treizeci care devine realitate în Manifestul pentru Fiat numele lui Aleardo Terzi și indisolubil legat de Officine Ricordi, a lanese focar de talent pentru ilustrația italiană la începutul secolului și pentru compania farmaceutică Swiss tica Wander: pentru prima dată Terzi creează multe postere publicitare, inclusiv ‒ prezent expus ‒ cel pentru pachetele de copii ale Magazzini Mele fratii napolitani Mele, antreprenori culti si atenti, au inaugurat fericita formula comerciala a marii companii distribuție sub bannerul "înaltă noutate, eleganță, accesibilitate maximă": o formulă, care dar face publicitate prin mai multe formate de la cărți poștale la calendare, de la "închiriere" de nobilii dezrădăcinați ca figuranți în interiorul depozitelor pentru portari negri Pentru al doilea companie, a cărei direcție artistică și-a asumat în , Terzi a proiectat faimosul Formi- trol contra racelilor si Ovaltine ‒ amestec pe baza de malt de urs si cacao ‒ precursor al suplimentelor moderne Printre cei mai reprezentați artiști, Mario Sironi care, cu silueta sa întunecată, intensă stentorian, "oferă" opt lucrări în slujba ideologiei regimului, inclusiv manifestul Sunt pentru Revoluția Fascistă din , afișul filmului Scipio Africanus de Carmine Gallone din și schița Medeei lui Euripide reprezentată la Ostia în Limbajul lui Sironi ‒ puternic, sintetic și imediat ‒ este o apărare a valorilor legate de tradiţie elaborată într-o estetică de regim: singura salvare din tragedia contemporanului constă în recuperarea unei dimensiuni mai lirice și mai străveche, apropiată de idealurile promovate de fascism Cele patru schițe ale lui Mino Maccari pentru știri datează din anii cincizeci lunar, Le Carte Parlanti: publicat de rafinata editura Vallecchi titlul a fost inițial nici în lucrarea omonimă a lui Pietro Aretino, în care un pachet de cărți "vorbitoare" revendica propria demnitate cu chiar funcții morale și, implicit, dialogul se ridică la o metaforă a libertatea creativă a artistului: libertatea creativă care este pe deplin inspirată în ilustrația modernă, iconic și ireverent de Maccari itinerarul expozițional este articulat pe cele două etaje ale studioului Fedi, deținut în prezent de redactorul catalogului expoziţiei, Mauro Pagliai: la parter cele patruzeci de schiţe ti pentru afișe publicitare sau coperți prezentate după autor sau temă; la etaj ‒ sub binecuvântarea unei fresce de Ferretti ‒ am avut privilegiul de a ne "întâlni" autorii operelor în autoportrete (Brunelleschi, Bucci, Cambellotti, Maccari) sau retractate de colegi (Enrico Sacchetti pentru Primo Sinopico, Giacomo Balla pentru Cambellotti, Lorenzo Viani pentru Bucci), și o selecție prețioasă de lucrări din colecția Chipurile secolului XX privat nu de vânzare, a curatorilor Frumusețea locului expozițional, curățenia paratactică a punerii în scenă, eficacitatea sistemului de iluminat, strategiile vizuale ale mesajului eseu publicitar si, in final, calitatea lucrarilor prezentate fac din vizita o experienta extrem de plăcut și interesant Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , Emanuel Greco Terrae ‒ Ceramica în cercetarea informală și în cercetarea contemporană, editată de Lorenzo Fiorucci, (Citta di Castello, Galeria Municipală de Artă, Palazzo Vitelli alla Cannoniera, august- noiembrie ) În perioada august - noiembrie , la Galeria Municipală de Artă a Palazzo Vitelli alla Cannoniera în Citta di Castello (Pg), the expoziție Terrae ‒ Ceramica în informal și în re- cercetare contemporană, curatorie Lorenzo Fiorucci ed întocmit de un comitet științific special, inclusiv loc, precum și de tânărul și pregătit curator, de Enrico Crispolti, Flaminio Gualdoni, Antonella Pe- singura si Stefania Petrillo Expoziția, însoțită de un catalog agil și prețios logo și prima ediție a unui proiect mai amplu (numită tocmai Terrae), care este propus, după cum afirmă clar curatorul în eseu deschiderea catalogului, pentru "aprofundarea cunoștințelor a mediului ceramic în sensul său cel mai larg e în diversele ei declinaţii artistice" [p ] Per această primă ediție au decis organizatorii să se concentreze asupra ceramicii în sezonul de formale în Italia și, în paralel, investighează un par- parte ‒ de fapt foarte limitată ‒ a cercetării contemporane poranea naţională, extinzându-se la unele personalităţi European Motivele din spatele alegerii temei sunt în esență două: primul rezidă chiar în teritoriul Umbrian, care a fost întotdeauna legat de pro- producție ceramică tradițională și modernă; a doua motivaţie se referă în schimb la aniversare care unește doi dintre cei mai mari artiști umbri ai secolului XX, precum și protagoniști figuri marcante ale sezonului informal, și anume Alberto Burri și Leoncillo Leonardi, dintre care de fapt anul acesta sărbătorim centenarul nașterii Expoziția, concepută în acest dual ca o investigaţie istorică şi în acelaşi timp o anchetă asupra lumii contemporane, şi împărţită în două secțiuni specifice, separate și din punct de vedere expozițional În prima secțiune, amenajată în aripa contemporană a galeriei de artă municipală, există dacă examinăm producţiile ceramice a nouăsprezece dintre cei mai reprezentativi artişti ai ne italian informal, inclus într-un arc cronologic care merge de la sfârșitul anilor patruzeci la sfarsitul anilor saizeci călătoria se încheie în mod ideal cu , anul morții sale de Leoncillo Leonardi și Lucio Fontana, doi protagoniști de necontestat ai acestei perioade, nu Leoncillo Leonardi, Black Cut, Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , ce an simbolic de protest studentesc, care marchează de fapt începutul unuia nou sezon artistic Prin cele aproximativ patruzeci de lucrări expuse în această secțiune, selectate cu curatoriat de creatorii expoziției, se poate urmări evoluția în mediul ceramic a diferitelor zece denţele informalului De fapt, există lucrările marilor protagonisti ai acelui sezon, printre care în primul rând Lucio Fontana, cu două Concepte spațiale caracteristice, respectiv din și - ; Leoncillo Leonardi, cu San Sebastiano intenționat din și Taglio roșu; Fausto Melotti, cu două preparate rafinate din ; Agenore Fabbri, cu doi sculpturi expresive și dramatice, Figura feminină din - și Cat din ; și Emilio Scanavino, cu o Compoziție și o vază, ambele din , contaminate de semne și scrieri tururi imaginare De remarcate sunt și lucrările expresive ale lui Sandro Cherchi, the poziții ale lui Franco Garelli și două producții rare de ceramică ale lui Enrico Baj, datând din Alături de aceste lucrări sunt expuse și producțiile ceramice ale artiștilor ale generațiilor următoare Sunt lucrări în care acele personaje pot fi deja citite specificuri care vor duce în curând la depăşirea definitivă a informalului şi la dezvoltare de orizonturi de cercetare ulterioare Printre aceste sculpturi ceramice, aproape toate realizate de-a lungul anilor şaizeci, este de remarcat în special: Meridiana fără titlu şi rănită de Amilcare Ram- frumoasa; două foi evocatoare de Nedda Guidi; Cap și cerc de Giuseppe Spagnulo; Speranța de Simone Negri, foc de neuitat, Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , cer și floare de Pino Castagna; Untitled și Yen Yang de Nino Caruso; Eucalipt și Cornovasus de Alessio Tasca; Relief și roată ruptă de Carlo Zauli Pentru a face expoziția mai ușor de înțeles, concepută explicit de curator ‒ ed și cu siguranță un aspect pozitiv ‒ cu intenție educativă, lucrările au fost grupate în trei tendințe principale, adică în funcție de categoriile "figură obiect", "materie" și "semn", punctual indicat în legende printr-un cerc colorat specific ce vine- nu în afara acestei secțiuni a expoziției, unde lucrările sunt prezentate printr-un dialog strâns, posibil datorită criteriului sincronic cu care sunt expuși și a unei panora- dar larg și variat de douăzeci de ani de cercetare informală în domeniul ceramicii, unde urmează pentru cei mai cunoscuți artiști, se are și posibilitatea de a descoperi personalități adesea nedrept a uita A doua secțiune a expoziției, amenajată într-o singură încăpere a Ex Scuderie di Palazzo Vi- telli alla Cannoniera, și în schimb dedicat cercetării ceramice contemporane Să spunem imediat că această secțiune ne-a convins mai puțin decât cea istorică, nu atât pentru alegerea de artiști, toți uniți de o gamă interesantă, deși diferită, pentru cercetare înainte prin folosirea tehnicilor inovatoare, dar pentru micimea lor din punct de vedere numeric în această secțiune, de fapt, sunt prezentate lucrările a doar zece artiști (șapte italieni ni și trei europene), selectate de membrii comitetului științific și ai comitetului promotor a expozitiei Este, în opinia noastră, o selecție prea restrânsă, care poate eșuează pentru a oferi o imagine de ansamblu, deși sintetică, a contextului de cercetare italian de astăzi, Tomenul european Artiștii prezentați în expoziție sunt: Sara Dario, care combină fotografia la ceramică; Annalisa Guerri, care prezintă compoziții rafinate și subtile din lut și fibre de celuloză; Simona Baldelli, care se dedică cercetării culorilor și suprafețelor; Claudia Casanovas, un artist catalan angajat în investigații materiale; Terry Davies, artist de origine engleză, care este dedicată producțiilor originale de vaze cu o suprafață materială caracteristică; Marta Palmieri, angajată în investigații materiale extinse însă la volumele arhitecturale- nişă; Simone Negri, dedicată unei experiențe arhetipale în relație directă cu elementul de foc; Rafael Perez, a cărui activitate pare să fie centrată pe modularitatea compozițională; Atilius Quintili, un artist care folosește explozia ca instrument pentru o nouă geneză creativă; și în sfârșit Arcangelo, care prezintă lucrări în care își scoate în evidență propria sa viziune simbolică Dacă, pe de o parte, este de apreciat efortul depus de organizatori pentru investigarea cercetării arta contemporana, intotdeauna insidiosa datorita dificultatilor obiective pe care le prezinta, pe de alta parte este de netăgăduit că, așa cum am prezentat, această secțiune ajunge să fie plasată hotărât în al doilea etaj ‒ și nemeritat ‒ în comparație cu secțiunea istorică, adevăratul punct focal al spectacol Această diversitate de tratament se manifestă și în catalog, unde cele cinci interese eseurile sfinte prezente sunt toate dedicate secțiunii istorice (doar primul eseu, semnat de curator, indică la sfârșitul secțiunii contemporane), în timp ce artiștilor contemporani sunt dedicate doar dosarele biografice-critice, care însă nu oferă o imagine de ansamblu imagine generală a scenei artistice de astăzi Din acest motiv sperăm ca în următoarele expoziții ale proiectului Terrae, pe care Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , exprimăm o judecată hotărât pozitivă, există mai mult spațiu pentru cercetarea ceară nu contemporan Poate chiar ar fi de dorit ca organizatorii să ia luați în considerare posibilitatea de a dedica una dintre următoarele expoziții în exclusivitate cercetarea de astăzi: cu siguranță ar fi o oportunitate interesantă de verificare și comparație Silvia Berti O punte între trecut și viitor, între tradiție și inovație: trei exemple de Muzeele olandeze prezentate la Premiul Luigi Micheletti (Brescia, - mai ) Acesta nu este locul pentru a discuta despre relațiile pe care le-au văzut îndeaproape de secole realitatea artistică italiană este legată de cea a Olandei cele mai îndepărtate de noi Ceea ce imi propun și pur și simplu face cunoscută secțiunea transversală propusă a realității muzeului olandez de astăzi de la Premiul Luigi Micheletti Premiul Luigi Micheletti și premiul european pentru muzee de inovare în lumea istoriei, industriei și științei contemporane înființat în de către Fundaţia Luigi Micheletti din Brescia, în onoarea fondatorului său , şi de Kenneth Hudson , concursul și-a sărbătorit cea de-a -a aniversare în acest an și în în virtutea acestei aniversări, zilele dedicate acesteia s-au ținut în Muzeul Moșului Giulia în Brescia, orașul ei natal premiul este administrat de Academia Muzeelor Europene (EMA) și cererile pot fi depuse de muzeele de toate vârstele criteriile de selectie da se bazează și se concentrează pe acele aspecte ale unui muzeu care, mai mult decât calitatea exponatelor și ale clădirii, contribuie direct la atragerea și satisfacerea vizitatorilor deasupra așteptările lor: dintre punctele cheie pe care câștigătorul trebuie să le poată demonstra și să le ofere, se remarcă următoarele: o clădire primitoare pentru vizitatori, expoziții temporare cu o poveste puternică, grafică funcțională și lizibilă, facilități (de exemplu, parcare, restaurant, librărie, Luigi Micheletti ( - ) a fost antreprenor și organizator cultural A fost partizan în al doilea Al Doilea Război Mondial și lupta sa împotriva fascismului nazist a fost punctul de plecare pentru colectarea documentației despre istoria contemporană care constituie nucleul principal al fundației pe care a creat-o în Aceasta din urmă și de fapt un centru de cercetare dotat cu o arhivă vastă cu materiale referitoare la politici, industriale și a mediului Kenneth Hudson ( - ) a fost una dintre cele mai proeminente personalități engleze în domeniul Muzeologie europeană Considerat unanim părintele arheologiei industriale, dintre care a fost unul dezvoltatorii conceptului în anii șaizeci ai secolului trecut, au scris una dintre primele cărți despre acesta: K Hudson, Arheologie industrială O introducere, Londra Academia Muzeelor Europene este o fundație non-profit înregistrată în Țările de Jos, sub auspiciile al Consiliului Europei și sub patronajul Majestății Sale Regina Fabiola a Belgiei, de către un grup de profesioniști activi în domeniul muzeologiei și în sectorul cultural cu ocazia împlinirii a zece ani de dispariția lui Kenneth Hudson Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , acces pentru persoanele cu dizabilități, publicații etc ), personal competent, programe educaționale e ateliere de lucru, un site web atractiv și ușor accesibil În au câștigat premiul Arhivele Naționale ale Țărilor de Jos la Haga Bazat pe principiul că colecțiile de arhivă nu trebuie înțelese numai ca documentare pentru cercetătorii care frecventează sălile de studiu dar şi ca moştenire cultural egal cu operele de artă deţinute în muzee, Arhivele Naţionale perseverează cu reușită să înlăture barierele existente între publicul larg și o arhivă La fel ca într-un muzeu, colecțiile de arhivă pot fi de fapt obișnuite expoziţii temporare şi în scop educativ promovate prin voinţa instituţiei de spune o poveste Din acest motiv Arhivele Naţionale a decis să urmeze una nouă strategie în încercarea sa de a trata memoria națiunii, cu scopul de a o face mai accesibile unui public mai larg Iată că în octombrie a fost a inaugurat un nou Centru de vizitatori cu o mare expoziție intitulată Palatul Memoriei care a avut ca scop prezentarea, valorificând cele mai recente dispozitive multimedia și digital, vasta colecție de arhive într-un mod inovator și eficient, cu unsprezece povești de diferite lungimi care să-l ducă pe vizitator într-o călătorie prin Olanda din Evul Mediu până în anii Același principiu a fost adoptat și pentru expoziție Eye Catchers (februarie-iulie ), în care au fost expuse o parte din fotografii ele constituie un nucleu al imensului patrimoniu al arhivei Acest tip de abordare priveste spre viitor si ia in considerare ce ajutoare din lumea tehnologiei au devenit pana acum esențial, poate acționa ca o punte excelentă care leagă tradiția trecutului și istoria sa la realitatea care ne înconjoară Încă o dată gândul se întoarce în Olanda şi la câștigătorul celei de-a doua ediții a Premiului Heritage in Motion, anunțat în cadrul zile dedicate premiului Micheletti Premiul Heritage in Motion și un concurs, sponsorizat de Europeana, pentru creatorii și utilizatorii de filme, jocuri video, aplicații și site-uri web subiecte legate de patrimoniul cultural și natural material și imaterial al Europei Competitia s-a născut dintr-o idee a Europa Nostra și a Academiei Muzeelor Europene care vizează protejarea și să promoveze moștenirea Europei prin inovații tehnologice și multimedia, vizând în special generația tânără Juriul a declarat unanim câștigătorul DOMunder și producătorul său Tinker imagineers DOMunder și un nou centru de experiență arheologică în inima istorică a orașului Utrecht situat în jurul săpăturilor din vestigii arheologice de acum două mii de ani Printr-o experiență captivantă, care profită a utilizării decorurilor istorice și a obiectelor originale, încercăm să spunem povestea sitului arheologic, cu scopul de a implica și stimula personal un public din ce în ce mai vast, candidați au fost: MS Museet pentru Søfart (Helsingør, Danemarca), și Sjøfartmuseum (Mariehamn, Finlanda), Titanic Belfast (Belfast, Irlanda de Nord-Marea Britanie), Ozaneum (Stralsund, Germania), Le Baterii (Santa Margherita Ligure, Italia), Muzeul MAGMA de Artă Fontă din Maremma (Follonica, Italia), Muzeul Porzellanikum-Staatliches Fur Porzellan (Selb, Germania), Muzeul Covoarelor (Kidderminster, Regatul Unit), Moravske zemske muzeum (Brno, Republica Cehă), Muzeul de Arheologie al Macedoniei (Skopje, Republica Macedonia), Nationaal Archief (Den Haag, Țările de Jos), Muzeul orașului Samsun Metropolitan Municipalitate (Samsun, Turcia), Dreilandermuseum (Lorrach, Germania), Slovenski Einografski Muzej (Ljubljana, Slovenia), Verzetsmuseum (Amsterdam, Țările de Jos) Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , mai ales din punct de vedere al grupei de vârstă Tot în contextul Premiului Heritage in Motion, câștigătorul premiului premiu pentru Cele mai bune aplicații pentru dispozitive mobile Nu mai suntem surprinși că premiul este a mers la un muzeu olandez De data aceasta, însă, nu este vorba despre orice muzeu, ci mai degrabă al Rijksmuseum din Amsterdam În , Rijks a lansat o aplicație care conține un ghid multimedia pentru vizitatorii muzeului care a fost actualizat în cu un joc al cărui scop final este să facă cunoscute colecţiile muzeului în timp ce se distrează Nu vrem sigur că îi sprijină pe cei care ar dori să facă din muzeu și instituții culturale o specie a marilor parcuri de distractii Mai degrabă detectăm ca adecvat dintr-un muzeu cu o puternică tradiție și din rădăcini culturale ferm în istorie, care este Rijksmuseum, un proiect al o deschidere atât de vastă către tot ceea ce este o viață de zi cu zi impregnată de tehnologie O lecție și pentru orizontul italian În caz contrar, cum să implici acel public de așa-numiții "nativi digitali" și, de asemenea, a oamenilor din afara nișei noastre de profesioniști dacă nu cu propuneri inovatoare, dar extrem de eficiente? Muzeele italiene, după istorie și context, sunt găzduite de clădiri greu de adaptat la cerințele și nevoile publicului de astăzi In orice caz, încercați să imiteți, în sensul winckelnnian al termenului, nu în acest caz pe antici ci contemporanii noștri cei mai avangardişti, pot produce uneori fructe care nu sunt atât de rele, dar mai degrabă adu o gură de aer proaspăt care o face să funcționeze, nu una dintre multele mori mori de vânt, dar ceva mai complex ca muzeele noastre Francis Hope Sediu nou și față nouă pentru Galleria Sabauda Dezafectat la martie de la cele două etaje superioare ale Collegio dei Nobili, Galleria Sa- bauda și-a reluat activitatea expozițională pe decembrie la sediul din Manica Nuova a Palatului Regal Redeschiderea a marcat punctul culminant al unui proiect care luase mișcările din în scenariul unui Torino care aspiră la o reconversie turistică, com- evenimentele de atracție internațională prevăzute în viitorul imediat și a căror lungă geneză fusese prezentată la conferința desfășurată în Villa della Regina recent renovată între și la mai , Musei Torino De la criză la oportunitate, ale căror acte au fost publicate coroborat cu inaugurarea noii Sabauda nodurile fundamentale ale alegerii fusese identificat nu numai în extinderea suprafețelor ( m față de al sediului anterior care ar fi mers să concretizeze posibilitățile expoziționale ale Muzeul Egiptean, redeschis la aprilie ) iar în actualizarea muzeologică ar fi a permis mai mult spațiu lucrărilor penalizate de o punere în scenă strânsă, dar și funcţionalitatea noii locaţii, extinderea palatului Savoy finalizată în sa structuri de Emilio Stramucci în pentru a găzdui birourile judecătorești, destinate să devină parte din Polo Reale constitutiv S-a sărbătorit petrecerea de înmormântare a sediului din via Accademia delle Scienze, Sabauda nu s-a prezentat Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , niciodata cu adevarat scazut din vizibilitate, optand pentru o tripartitie temporara intre depozit plasat în Cavallerizza Castelului Moncalieri, accesibil publicului cu ilustra- didactică, și expoziția de picturi ale regelui, situată între apartamentul Prințesei Lu- dovica alla Venaria - al cărui apendice a rămas expus în aceleași încăperi până la februarie - și spațiile destinate noului sediu al instituției Această ultimă tranșă a fost constând dintr-o selecţie de o sută de tablouri al căror aranjament ar fi constituit cel previzualizare a noii Sabauda, urmând să prevaleze asupra subdivizării pe școli și col- lecţii definite la cumpăna anilor optzeci şi nouăzeci la Colegi şi de asemenea propuse la conferința din ca o posibilă soluție pentru Canal proiectul muzeologic stratul în faptele apărute în decembrie au reluat de fapt secţiile Şcolilor secolelor XIV-XVI cu scansiunea obișnuită Piemont-Italia-Flandra, dezvoltând cele trei sectoare dinastice printr-o reorganizare în manierismul târzie și începutul secolului al XVII-lea (extinderea la vremea lui Vittorio Amedeo este fosta prima colecție dinastică, centrată pe ducatele lui Emanuele Filiberto și Carlo Emanuele i), Seicento italiano (o secțiune de nouă concepție, care reunește lucrări cetățeni bolognezi și romani în jurul colecției cardinalului Maurizio), sfârșitul secolului al XVII-lea și al XVIII-lea la (de la sezonul renovărilor promovat de Carlo Emanuele al II-lea până la apariția napoleonică), și flamand și olandez din secolele al XVI-lea și al XVII-lea și colecțiile prințului Eugene, amintesc- scenă a încăperilor cu pereți roz de la capătul enfiladei italiene de la etajul inferior Ca nou intrare ar fi fost identificate secțiunile portretistice savoiarde, introduse ca introducere a camerelor dinastice, și a picturii din secolul al XIX-lea și al XX-lea, pentru a o integra pe cea anterioară program expozițional care a întrerupt sectorul al treilea dinastic la moartea lui Carlo Felice Galeria de astăzi este în schimb prezentată ca un flux neîntrerupt de artă din reclamă Bernardo Daddi Abraham Constantin, în care se depășește declinația pentru școli pentru a transmite patrimoniul patrimoniul muzeal într-o perspectivă europeană completă, urmând un criteriu strict cronologic: suspendat la parter în primele decenii ale secolului al XVI-lea, "istoria picturală" continuă până la blocul superior până la sfârșitul secolului al XVII-lea, apoi până la etajul doi cu Sette iar secolul al XIX-lea Cinci secole de continuitate a căror singură rupere este un moment de re- aplecându-se asupra instituţiei, inserată între Sala de Recepţie de la primul etaj, în care în fundal din decorul Stramucciano Emanuele Filiberto și Carlo se remarcă ca personaje cheie Emanuele i în cele două pânze de Giacomo Vighi, Prințul Eugen imortalizat de van Schup- pen și Carlo Alberto de Horace Vernet, atât la Collegio, cât și la filiala din Torino al expoziției din și-a asumat rolul de gazdă la începutul itinerariului expozițional, și mediul vecin, în care un videoclip ilustrează trecutul Galeriei până la direcțiile de Guglielmo Pacchioni și Noemi Gabrielli (disponibil și online: https: www youtube com ceas?v=iiLAyyopUti) Un aranjament provocator care oferă produse ale culturilor picturale dintr-o singură privire eterogene printre ei - Veronese alături de Bernardino Lanino, Aurelio Lomi cu Jan Kraech și Tintoretto, Bronzino între Cambiaso și Ottaviano Cane - și dezactivează continuitatea operațională de artişti a căror largă reprezentare este asigurată în Galerie Un exemplu pentru toți, Gau- denzio Ferrari, a cărui lucrare veche de treizeci și trei de ani, panourile polipticului Vercelli, este plasată într-un Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , dialog cu corpus lui Macrino d'Alba, în timp ce plăcile de patruzeci de ani, cele două compartimente ale Sfântul Ioan Botezătorul și apostolul Petru patronând devotatul, formează un improbabil tripticul de pe părțile laterale ale Depoziției lui Costa și cele ulterioare rămân separate la etajul superior Răstignire și Depunere (subliniată în ultimele luni în itinerarul didactic creat cu ocazia expoziţia Giulgiului) Camerele tematice sunt uneori formate la etajele superioare, datorită unei secvențe cronologice stricte (caravaggism între Piemontul lui Nicolo Musso și Europa de Claude Vignon, Jusepe de Ribera, Valentin de Boulogne și Hendrick Terbrugghen) și la conservarea programelor iconografice unitare: Elementele Al- bani dominat de bustul patronului lor Cardinal Maurizio, bătăliile Prințului Eugene de Jan van Huchtenburg și cele patru scene biblice ale Solimenei, aceasta din urmă ac- însoțit de prima lor recenzie, un pasaj din Viețile lui Bernardo De Dominici Sutien- Elementele literaturii sunt, de fapt, evocate de bannerele care deschid pereții celor trei galerii: în dialog cu opera conservată în Galerie, Karel van Mander citează Judecata lui Spranger și Sir Denis Mahon, Madona Binecuvântării de Guercino; caracteristicile stilistice ale operei lui Cerano și Gentileschi sunt mediate de judecățile critice ale Annei Maria Brizio și Ruskin, în timp ce sugestiile neașteptate ale lui Eugene Delacroix sunt legate de aerul en plein air al lui Veronese și comentariul despre Rubens și headhunter de Jo Nesbø Pe langa lucrari, legendele bilingve oferă texte preluate din catalogul disponibil în format e-book (http: catalogul www galleriasabauda beniculturali it #pagina ), urmărind soluția deja concepută pentru tablourile regelui (http: www sabaudaeducational com ) La etajul trei, comun cu laboratorul de restaurare, apare colecția lui Riccardo Gualino: a respectat testamentul testamentar al industriașului care intenționa contribuția sa la galerie de imagini ca o secțiune separată, setarea face mediul anterior aseptic din mirosul casnic prin aranjarea mobilierului lăsat expus la periferie și con- acordând o importanță deosebită celor zece tablouri din centrul sălii, organizate într-un zbor de suporturi care se confruntă cu terminații verticale pe sculpturi de origine arheologică orientală Pe revers a panourilor, în dialog cu orfevrăria greacă, etrusca și francă dispuse în vitrine și agregate reprezentare a picturii secolului XX este inevitabil ca transformarea radicală a unui criteriu legitimat de zeci de ani să stimuleze întrebări, adăugând un element la o dezbatere de care simțim o nevoie din ce în ce mai mare za în panorama unui Torino care trece printr-o răsturnare rapidă și larg răspândită în instituțiile sale permanente de expoziție (atât de mult încât Savoy este acum unul dintre muzeele regale, noua institutie de stat inzestrata cu autonomie fata de reforma dorita de ministrul Dario Francia- schini), și care are tot potențialul de a deveni imediat unul dintre punctele fierbinți a discursului muzeologic la un nivel inevitabil supraregional Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , Valentina Filice Întoarcerea lui Francisc I: Galeria Estense se redeschide publicului Așa cum s-a întâmplat deja în urma numeroaselor evenimente seismice care au avut loc la noi Țara în epoca contemporană din a Reggio Calabria și Messina până în a L'Aquila cutremurul care a lovit Emilia în a fost un test important pentru reelaborarea strategiilor de protecție și conservare a patrimoniului cultural, în special concentrarea pe măsuri preventive și de management în zonele de criză În ciuda întârzierilor care au amânat redeschiderea Galleria Estense din Modena până pe mai , întreaga operațiune de restaurare a vechiului Arsenal Ducal poate fi considerată a exemplu de bună practică guvernamentală Pentru reabilitarea imobilului, deja compromis a în urma ridicării pardoselii cu compartimente de carcasă goală care a avut loc în , sunt a durat aproximativ trei ani, timp în care a devenit necesară demolarea și reconstrucția pereţii holurilor şi mansardelor mari cu transferul consecvent al lucrărilor în încăperi adiacente iar în depozite temporare O lucrare care a implicat și încăperile subiacente ocupate de Biblioteca, făcută inutilizabilă de suprastructurile nesigure și care este un rezultat esențial cu respectarea legislației în vigoare, conform căreia refacerea "imobilului situat în zonele declarate cu risc seismic" trebuie să includă "intervenţia de ameliorare structurale", după cum reafirma cea mai recentă Directivă a Președintelui Consiliului de Miniștri din februarie Dacă înțelegem restaurarea ca un proces critic, acesta reprezintă întotdeauna unul nou posibilitatea de a citi și interpreta una sau mai multe lucrări, repropuse celui de-al doilea public un nou punct de vedere și în mod necesar influențat de condițiile istorice schimbate e social În cel mai recent aspect al Galeriei, istoria veche și recentă se amestecă cu reconfirmarea dar a alegerilor făcute de Roberto Salvini, Amalia Mezzetti și Leone Pancaldi, caracterizat dintr-o abordare muzeologică concisă și esențială, la care prov- mărturii ale superintendentului Stefano Casciu și ale regizorului Davide Gasparotto (ambele mutat între timp pe noi posturi în alte birouri), având ca scop repunerea în funcțiune a unei părți din lucrări uitate în depozite și rame vechi furate în trecut și din păcate parțial dispersat Dintre lucrările scoase la lumină amintim un tablou de Giulio Campi, patru trăsături ale familiei d'Este de Bernardino Cervi, un altar de Giovanni Battista Pesari, un San Francesco di Paola dello Stern și diverse busturi, inclusiv cel al lui Gerolamo Campagna, introduse pentru a încuraja compararea între diferitele genuri Astăzi, Galeria Estense se mândrește cu o expoziție extinsă de de lucrări, inclusiv picturi, sculpturi, instrumente muzicale și obiecte de artă care se adună la cele deja expuse, cu actualizarea ulterioară a dispozitivelor informaţionale, didactice şi didactice, precum şi a noului ghid de hârtie Față de muzeul anterior, nu există modificări substanțial în organizarea muzeografică, în mobilier și în itinerariul expozițional, da Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , organizat cronologic de Adolfo Venturi și Giulio Cantalamessa, după cum am menționat din mica expoziție curatoriată de Tomas Fiorini la Caffetteria dei Musei cu ocazia a evenimentului de deschidere Principalele modificări au vizat pregătirea documentului sculpturile lui Antonio Begarelli și schimbul dintre camera dedicată frescelor din Palazzo Ducale di Scandiano și cea a portretelor Acesta din urmă a fost plasat la unu a principalelor axe vizuale ale traseului care, cu ajutorul covorului lung de marmură roșie, direcționează publicul să descopere portretul lui Francesco I de Velazquez și bustul lui Bernini la extrema opusă, adevărate simboluri ale Galeriei cele două capodopere au fost plasat în centrul a două nișe și încadrat de pătrate gri porumbel, cu efect scenografic care îi evidenţiază calităţile materiale şi îi amplifică valoarea istorică şi artistic Alte lucrări au fost apoi mutate sau relocate pe baza necesității de a acorda prioritate dialog stilistic, comparație tipologică sau o scanare temporală mai coerentă Culorile albul și pastelate au fost abandonate, în cele din urmă, pereții au fost vopsiți în aceleași tonuri de fildeș și gri alternând pe sectoare, care împreună cu iluminarea blândă a luminatoarelor ele ajută la învăluirea obiectelor într-o lumină omogenă, aleasă pentru atenuarea contraste cromatice violente, fără a renunța la lizibilitatea artefactelor artistice, sporit de lumina directa a LED-urilor Puține inovații care, pe de o parte, sunt în concordanță cu o discuție metamuseale, pe de altă parte relevă un efort concentrat în principal pe recuperarea functionarea cladirii la cel mai mic cost si in timp scurt, in vederea infiintarii celui nou director și punerea în aplicare a planului de reformă ministerială care stabilește autonomia complex muzeal Această decizie nu ar fi lăsat mult loc de dezbatere critică și o adevărată competiție de idei privind reînnoirea sediului, mutarea de lucrări şi reformularea aparatelor didactice; și asta, probabil, ar fi cerut intervale de timp diferite și resurse mai mari Cheltuielile totale de de mii de euro suportate de Mibact, de fapt, nu au reușit acoperi costurile reflectoarelor (finanțate de compania Chef Express SpA-Gruppo Cremonini e de către Associazione Amici della Galleria Estense), în cele ale restaurării lucrărilor care există deja de ceva timp în condiții deteriorate (realizat cu contribuția Băncii Intesa San Paolo și della Venaria Reale di Torino pentru expoziția Splendore ale curților italiene: Este), și în cele din urmă cele pentru sistem de izolare seismică a bustului lui Francesco I (creat de Centro Studi Rischio Antiseismic al iUAV de la Veneția, împreună cu Universitatea Americană din San Diego și Industrial FiP din Padova) achiziționat datorită unei strângeri de fonduri de de mii de euro între companii și privat Inițiativa, care reprezintă primul exemplu izbitor de crowdfunding vizat protecția patrimoniului istorico-artistic național, a fost promovată de către Supraintendența pt patrimoniul istoric, artistic și einoantropologic din Modena și Reggio Emilia în colaborare cu Arpanet, Consiliul de Artă, FAi și Prietenii FAi în timpul Anului Culturii Italia-SUA , cu sprijinul portalurilor indiegogo și foritaly O sumă considerabilă care însă ar putea fi estimată în vederea conversiei generale a realităților muzeale, precum și în spații expoziționale, în locuri dedicate conservării și protejării patrimoniului Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , istorico-artistic mai mult, evenimente precum cel al Bronzurilor Riace ne arată cum adaptarea antiseismică pentru bazele lucrărilor sculpturale este acum o practică continuă consolidare, dacă ne gândim și la aranjamentul mai recent al Pieței Rondanini sau al propuneri pentru asigurarea lui David Alături de procesul de evaluare și reducere a riscurilor seismică, conform directivelor prevăzute de Ordonanța PCM până la ultima circulară ministerială din aprilie , investiții în inovare tehnologică pentru protecția și conservarea patrimoniului istorico-artistic, demonstrată de construcția civilă, reprezintă viitorul managementului eficient și durabil al patrimoniului nostru Odată cu redeschiderea Galeriei Estense, imaginea hieratică a Ducelui care își păzește familia comori, așa cum este prezentată la intrare în actualul plan, nu ne mai spune doar povestea unei colecții, ci a unei populații care participă la reconstrucția propriei sale teritoriul și investit cu un rol activ în păstrarea identității sale și în dispunerea patrimoniului cultural comun Elisa Bonaiuti Bergamo și Pinacoteca sa: noua viață a capodoperelor din Carrara pe aprilie , după șapte ani de așteptare neliniștită, s-a redeschis în sfârșit publicului Pinacoteca Academiei Carrara În timpul acestei închideri "forțate", arti- stic și a fost evaluat de COBE Direzionale SpA (societatea de participare a municipiului e al provinciei Bergamo) prin diverse proiecte (expoziția rotativă de lucrări din Palazzo della Ragione și numeroase expoziții internaționale) care au promovat atât recenzia a colecțiilor este o campanie uriașă de restaurare; datorită finanțării substanțiale din partea din Bergamo și Fundația Creberg, restaurarea și adaptarea au fost finalizate tehnologia clădirii neoclasice proiectată de Simone Elia ( - ), de Aimaro isola și Luca Moretto, actualizarea serviciilor pentru public și reorganizarea și rearanjarea colecțiilor Pinacoteca Carrara este configurată ca un "muzeu al colecționarilor" prin excelență: colecția ta, care acoperă o perioadă cronologică din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea și este rezultatul a peste de donații și moșteniri private și astăzi se mândrește cu de picturi, de desene, de imprimeuri, de sculpturi, de piese de mobilier și de obiecte de artă minoră nucleul original este alcătuit din colecția de di- picturi, desene și gravuri de artă lombardo-venețiană de contele Giacomo Carrara ( - ), mecenat bogat din Bergamo care, după ce și-a deschis publicului galeria de imagini și a fondat Școala de pictură anexată, în a făcut testament în favoarea Academiei incrementaro- Donațiile ulterioare ale contelui Guglielmo Lochis ( , picturi), de Giovanni Morelli ( , picturi și sculpturi) și de Federico Zeri ( , ) sculpturi) muzeul ni se prezintă astăzi într-o formă complet reînnoită datorită unei expoziții care diferă clar atât de cele ale decorului lui Corrado Ricci ( ; ) Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , și din cea minimalistă de Gian Alberto Dell'Acqua și Fernanda Wittigens ( ), în care chiar şi cadrele fuseseră eliminate Și este tocmai recuperarea cadrelor istorice, mult mai semnificativă în contextul Carrarei ca legat de gustul de colecție, unul dintre cele mai importante noutăți ale acestei expoziții, proiectată de Attilio Gobbi și curatoriată de a comisie muzeografică compusă din Massimo Ferretti, Enrica Pagella, Gianni Romano, Sandrina Bandera, Caterina Bon Valsassina, Giuseppe Napoleone, Maria Cristina Rodeschi- ni, Giovanni Valagussa și Giorgio Pandini În mediile aerisite alternând cu altele mai intime, picturile sunt expuse pe pereți gri, fără etichetele obișnuite de lege atașate aici pe pereți prin serigrafie computerizată; soluție rafinată, dar asta nu merge bine lucrările expuse: situate în soclul zidului, legendele sunt greu de citit e în încăperile amenajate "în stil galerie de imagini" corespondența dintre lucrări și textele de referință nu este clară (editat de Paolo Plebani) Problematic și totodată sistemul de iluminat, care nu permite o fructificare completă a picturilor protejate de sticlă sau expuse în cele mai înalte registre itinerariul se întinde de-a lungul a de camere, la primul etaj și la al doilea, și prezintă lucrări: de tablouri (majoritatea de format mic și mediu și în stare excelentă, rezultat al unei colecții private atentă la calitatea artefactelor), sculpturi, piese de mobilier și de cărți de tarot Fiecare sală prezintă o temă istorico-artistică autonomă și lucrările sunt expuse conform unei ordini cronologice pentru școlile regionale în prima parte (editat de Valagussa e Romano, camerele - ), după gen în a doua (Ferretti și Rodeschini, - ) Sunt excepții camera dedicată donatorilor din Carrara, camera colecției Zeri și camera unde, din motive conservarea și spațiile, lucrările aparținând unor contexte și perioade diferite au fost juxtapuse (Tarotul Colleoni-Baglioni ( - ), lucrări toscane cu fond de aur de la începutul secolului al XV-lea și picturi flamande de la începutul secolului al XVI-lea) Colecția, cea mai reprezentativă pentru arta lombardo-venețiană din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea secolului, nu lipsesc "scurtul" excursus pe celelalte școli ale peninsulei (centrul Italiei (sala ); Piemont ( ); Emilia-Romagna ( )) și despre pictura de dincolo de Alpi (Flandra ( ); "Europa" ( ); Olanda ( )) Lipsa lucrărilor din secolul al XVII-lea, din cauza licitației din care a adus galeria de tablouri Carrara de la la de tablouri, se remarcă mai ales în camera (o colecție de tablouri șase artiști din secolul al XVIII-lea din domenii diferite: alături de Stomer sunt de fapt Carpioni, Balestra, Guercino, Cades, Solimena și Sassoferrato) Laitmotivul colecției pare a fi portrete: Lionello d'Este al lui Pisanello întâmpină vizitatorul și "Santina Negri" de Pellizza da Volpedo îl concediază; la etajul doi și întâmpinat de Portretul unui tânăr al lui Lotto ( ca ) și este însoțit în următoarele camere de portrete ale lui Moroni, Fra' Galgario, Piccio și Heel Manifestare a gustului de colectare al donatorilor, aproape că pare un omagiu marea tradiție portretistică a picturii lombarde călătoria istorico-artistică începe astfel cu două săli dedicate Renașterii în nordul Italiei la mijlocul secolului al XV-lea În primul, cu Padova ca forță motrice din spatele renovare, Lionello d'Este de Pisanello (c ) lângă Madona cu Pruncul de Mantegna ( ) ilustrează trecerea de la goticul târziu la Renaștere (fig ) In secunda discuția se mută la Veneția avându-l ca protagonist pe Giovanni Bellini: zidul dedicat lui, al Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , centrul căruia se află splendida Madonna di Alzano ( - ca ) este configurată printre cele mai de succes din set-up Cu camerele - trecem la al doilea secol venețian al XV-lea: după un mediu dedicat "școlii lui Giambellino", care prezintă o comparație interesantă între maestru și Basaiti, atenția este concentrată pe difuzarea artei sale în domeniile Cel mai senin în aceste trei săli tematice, Convorbirea Sacră (modelul lui Bellini cu sfinții semilungime), Sfinții în pictura creștină (atribute iconografice) și Pe altarele din Bergamo (poliptice), unele lucrări depășesc însă tema de referință Camerele - sunt in schimb rezervat școlilor din nordul Italiei între secolele al XV-lea și al XVI-lea: șederii milaneze de Leonardo ( - ; - ) constituie, în primele două încăperi, cota de apă între o Renașterea lombardă este încă influențată de elementele gotice târzii (Bergognone, Butinone e Zenale) și rândul lui Leonardo al studenților și artiștilor care i-au reelaborat inovațiile pictoriale (d'Oggiono, Boltraffio, Bernardino Luini, Giampietrino și Solario) La etaj, în camerele - dedicate secolului al XVI-lea venețian (Tițian cu două lucrări timpurii exemplare, Madona cu Pruncul într-un peisaj (c ) și Orfeu și Eu- râde (c ); Moretto; Romanino; Veronez; Palma cel Tânăr; soții Bassano; Bordon) prota- agonist și pictură al zonei orobice: Lotto, care în timpul șederii îndelungate în oraș ( - ) Am marcat un punct de cotitură în pictura de la Bergamo cu numeroase capodopere încă la fața locului și prezente cu șapte tablouri, inclusiv nunta mistică a Sfintei Ecaterina din Alexandria cu clientul Niccolo Bonghi ( ) și Portretul Lucinei Brembati ( - ca ); Cariani, antrenat la Veneția, care importă noutățile lui Giorgione și Titian; Previtali, un elev al lui Giambellino e influențat ulterior de Loto; Moroni și portretul său, dintre care cei doi merită amintiți Recenzii Cărți, expoziții și muzee Contexte artistice, , portrete în lungime ale "soților Spino" ( - ) și Portretul unui bătrân așezat ( - ); Ceresa și Salmeggia trecerea dintre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea și încredințată lui Fra' Galgario (camera ), il al cărui Portret al contelui Giovanni Secco Suardo cu slujitor ( - ) se remarcă prin claritate; Acolo dorința de a evidenția calitatea picturală a artistului, ca și pentru Moroni, poate că ar fi fost mai exaltată printr-o ordine cronologică capabilă să-și sublinieze e- vointa artistica Dincolo de un mediu confortabil, care deschide discuția despre Veneția din secolul al XVIII-lea și genurile sale picturale cu Ridotto de Longhi ( - ) și schița Martiriului din San Giovanni Vescovo di Bergamo de Giambattista Tiepolo (c ) pentru retabloul Catedralei ( - ), în camera le iau locul, în fața naturilor moarte ale instrumentelor muzicale sicali de Baschenis, capriciile și vederile lui Guardi, Canaletto și Bellotto, o juxtapunere care vă permite să înțelegeți caracteristicile fiecărui artist Alcovul impunător al lui Ganymede de Grazioso Fantoni cel Tânăr ( - ca ), situat printre "sculpturile Zeri", încadrează Andro- meda de Pietro Bernini ( - ), amplasată scenic într-un cub de sticlă suspendat pe grădina Academiei, și acționează ca o trăsătură-d'union cu camera dedicată familiei de sculptori și cioplitori din Bergamo în cele din urmă pentru cele trei camere lombarde din secolul al XIX-lea dedicate portretului arta artiștilor legați de Academie (Tallone și Piccio cu minunatul Portret al lui Giovanni Maroni da Ponte ( )), la pictura de istorie (printre care se remarcă Paolo și Francesca di Previati, cca și "Caterina Cornaro" de Hayez, ) și peisajul, se speră o rearanjare: Memoria unei întristari (Portretul Santinei Negri) de Pellizza da Volpedo ( ) este de fapt în afara contextului în camera peisajului Cu toate acestea, "Santina Negri" cu privire melancolică și distrat gânditor de la cartea deschisă pusă în poală, între ale cărei pagini este pusă una delicată panseluță, respinge demn vizitatorul ﻿ INVENTARUL GENERAL AL DESENELOR COMPILAT DE GIUSEPPE PELLI BENCIVENNI ÎN PATRU VOLUME CONCEPUT DE DIRECTORUL GALERIEI ÎN MAI , A ÎNCEPE URMĂTORUL E AUGUST TERMINAT ÎN Florența, Cabinetul de Desene și Printuri al Uffizi, ms O primă ciornă scrisă de mână, cu variante, și prezent în Arhiva Bibliotecii Uffizi, ms , , , în curs transcriere Este prezentat cititorului în ordine alfabetică normalizată, păstrând forma între paranteze original AACHEN VON HANS (VAN ACHEM GioVANNi) Universal XiX Desene An Annunziata, în stilou și acuarelă, frumoasă A Lucretia, jumatate figura, in pix si acuarela pe hartie albastra, frumoasa ABAȚIA HERCULES Universal XV Desene Charon în barca lui și două femele din lido Pe fundal se vede casa lui Dis, la creion negru, frumos Prezentarea tinerei Fecioare în templu, în stilou și acuarelă Hristos se roagă în grădină, asemănător Annunziata, în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră AVRAAM DIN POMBENCH Universal XiX Designs datorită acuarelă și stilou Hristos pe cruce, o călugăriță sfântă cu o cunună pe cap și două în picioare, îmbrățișând trunchiul, Fecioara, Sfantul Ioan pe laturi, foarte frumos Fecioara cu Pruncul deasupra, arătându-se unui sfânt episcop îngenuncheat, și diverse dedesubt bolnavi si schilodi Frumos AGRESTI LiViO (DIN FORLÌ LiViO) În Universal ii Desene O bătălie care implică câteva femei, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie verzui O femeie așezată care își pieptănează părul, cu creion roșu și mine albă, pe hârtie albastră Un soldat roman cu un topor, în stilou și acuarelă Dezvelirea Sfintei Cruci, desen mare, frumos bogat, asemănător În Universal Xii Drawing în stilou, schiță a două nuduri, unul plângând, celălalt dispărut pe pământ FRANCEZ ALBANi Universal XIV Desene Un sat umbrit cu un râu și o barcă mică, schiță cu creion roșu Figura nudă înclinată, asemănătoare Venus și Cupidon, adormiți și o lovitură sa care îl atinge pe primul cu un băț O călugăriță în genunchi s-a întors spre cer, cu cretă neagră și plumb alb pe un fundal gri O bătălie, schiță cu creion negru Slăvitul Hristos arătându-se Maicii în genunchi la picioarele ei, asemănător pe hârtie albastră Picioarele unei figuri îmbrăcate, cu creion roșu pe hârtie asemănătoare, frumoase Sf Pavel, asemănător O femelă dusă spre cer de un grup de îngeri mici pe un nor, schiță asemănătoare Figura nudă cu două coloane pe umăr, asemănătoare Un cioban pe jumătate gol așezat pe un bolovan, asemănător Siluetă pe jumătate goală, asemănătoare ALBERTi CHERUBINO În Universal VIII Desene Un înger ținând ceva în mâini, cu cretă neagră pe hârtie albastră, realizat în capelă Pauline în Vatican , așa cum este scris acolo Desen pe pix și acuarelă pentru o cameră magnifică cu perspectiva Picturii Un Dumnezeu Tatăl în slavă cu îngerii ținând instrumentele patimii, fundal stilou și acuarelă de mai multe culori într-un cadru, plasată Desen al unei cupole cu cea a două corbele și o cruce susținută de îngeri în mediu, stilou și acuarelă Stema pontifului [sic] în interiorul unei uși cu figuri care o susțin, cu creion roșu Desen mare al unui fundal magnific, în stilou și acuarelă, sporit pe hârtie albastră, cu statui și coloane În mijloc o glorie cu o cruce susținută de îngeri , Doi îngerași, în stilou și acuarelă Statueta unui sfânt pe jumătate gol (poate Sfântul Ioan Botezătorul), deasupra bazei sale, cu creion roșu Un înger mic cu o cheie pontificală pe umerii a două creioane Două trunchi, în creion negru pe hârtie albastră Un fundal mic cu doi îngerișori și două creioane Meldisedecche, lângă un altar, oferind pâini și vin unui grup de oameni înarmați, în condei Desen al unei ferestre și al unui fundal al unei capele, frumos, în stilou și acuarelă cu a slavă și Duhul Sfânt între ele Un înger mic zburând purtând o trâmbiță, cu cretă neagră Altele ținând un lup, în stilou și spălat bicolor; pe aceeași hârtie acolo și iată studiul unui băiat în două culori și o mână si piesa dubla si pe spate un putto dare a hrăni trandafiri unui măgar Există [simbol] în stilou și acuarelă de mai multe culori, Frumos Tot în lege este scris Ludovico Civoli al personajului figurii Un înger cântând la trâmbiță, în condei , Încă două că primul are slavă și celălalt cântă la trâmbiță, cu două creioane Studiu al unui înger zburător, asemănător, major În Universal X Desene ALBERTi Giovanni (DEL BORGO Giovanni ALBERTi) Universal X Desene Magnifică boltă ornamentată a unei săli cu statui și coloane și cina zeilor în fundal, stilou și acuarelă, frumos Perspectivă a unei colonade, în stilou și acuarelă de mai multe culori, mare Vedere a unei străzi mari cu o mică siluetă căzută Această perspectivă, în stilou și acuarelă, și dincolo de un arc ornamentat ALBERTiNELLi MARiOTTO Universal VII Desene Doi îngeri îngenunchi cântând la trompetă lungă, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie carnicină Fată tânără în genunchi, cu cruce în mâna dreaptă și suliță în stânga în spate sunt doi micuți busturi, asemănătoare O femeie așezată cu doi copii, în condei, mică Desen mare pentru un tabernacol, pentru o imagine sacră, cu doi îngeri în lateral, în creion roșu Bust voalat al Fecioarei cu Fiul și patru copii în lateral, cu crini; bucată mică, a stilou, în formă de ramă ALBiNi Giovanni ANTONiO Diverse XXIi Nu Capul gol, cu creion roșu ALBORESi JACOPO Universal XV Desen în stilou și acuarelă sporită, hârtie colorată de pământ, reprezentând un ovat de seif cu dosar dedesubt și brațe ALDEGREVER HEiNRiCH Universal XiX Desene Cap mare, poate portret, cu două creioane, cu șapcă Adorarea Magilor, figurile șapte cu Pruncul, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe pământ gri închis, frumos Hartă mare neterminată cu vedere la un oraș, iar pe o parte un pavilion sub care stă un războinic printre mulți alții, care primește o figură în genunchi care i se prezintă, asemănător pe hârtie violet Plecarea Fecioarei în Egipt, schiță cu stilou și alb, pe hârtie verde ALGARD de ALESSANDRO Universal XIV Desene Figura nudă în picioare, cu creion negru pe hârtie gri Desen al unei racle aparent, cu o statuetă deasupra ei, în stilou și acuarelă , , figuri nud, cu creion roșu , Două femele drapate, una cu un craniu, cealaltă cu un morion în mână, în stilou și acuarela, frumoasa Fecioara în slavă cu Fiul în gât și dedesubt sufletele în purgatoriu, deasupra cărora un Sfânt se toarnă o vază, asemănătoare cu o formă ovală, frumoasă Sf Filip Neri pe o casulă cu doi îngeri de fiecare parte ținând o carte și un crin ALiENSE (ANTONIO VASSILACCHI)) Universal XiX Desene Venus îl îmbrățișează pe Adonis așezat lângă un copac și pe Cupidon privind, stilou și acuarelă Încoronarea cu spini pentru offshore cu multe figuri, asemănătoare pe hârtie albastră ALLORI ALESSANDRO Volumul Marelui XVIII Diferite desene și studii în creion negru a creion roșu în stilou acuarelă Capete și jumătăți de figuri Alte părți ale corpului sau piese de anatomie , printre care un schelet Academii Figuri drapate Ornamente Animale Compoziții Cele de sunt deosebit de observate și Gânduri la două cutii din stante decorate cu frize și picturi Gând similar pentru tablourile de pe pereții unei femei obosite Un fermier rulat, cu un creion negru Schiță a unei imagini cu Hristos dând cheile Sfântului Petru, cu creion negru Altul în stilou și creion de vânătoare de tauri într-un gard Credința în mijlocul Carității și Speranței, desen cu creion negru Desen asemănător neterminat cu Fecioara aşezată deasupra cu Fiul în gât, şi diverse Sfinte fecioare jos Salamene sacrificând, desen finisat în acuarelă și stilou, evidențiat și Turme de animale în sturioni cu paznicii lor O sonată cu Bacchus așezat deasupra unui butoi, desene similare neterminate Irod la masă la care Irodiade poartă capul Sfântului Ioan Botezătorul, desen terminat asemănător Sf Ioan Botezătorul propovăduind în pustie, asemănător Prezentarea Fecioarei la Templu, desen în acuarelă roșie foarte bogată Un martir condus înaintea tiranului, desen pe pix și acuarelă accentuată Alte similare Multe figuri care aprovizioneau Egiptul cu cereale prin providența lui Iosif sculptat de Molinari în or ii și Două segmente ale domului cu două etaje, în unul dintre care cadavrul unui sfânt episcop înconjurat de mulți oameni; în celălalt același sfânt episcop muribund, în condei si acuarela Evreii adunând mana, au terminat de desenat în acuarelă evidențiată Desen similar cu pescuitul perlelor pe care Allori l-a pictat pe o ardezie pentru garderoba Marele Duce Francisc I În Universal VII Desene Jumătate cifră, cu creion roșu Siluetă drapeată așezată, în stilou și plumb alb pe hârtie verzuie Un pătuț, schiță cu creion negru Hristos la fântână vorbind cu femeia samariteancă, schiță asemănătoare, plasată , , Figuri similare drapate, al doilea are un înger mic ținând o carte , Nuduri similare Studii asupra a două busturi nud și a unui braț Cina cea de Taină, un tablou în stilou pe hârtie gri, desenat într-un alt subiect din multe cifre; piesa mare neterminata Învierea lui Lazăr, schiță cu creion negru, plasată În Universal XVi Desene Cap juvenil, cu creion negru O figură semi-goală dusă la închisoare și alții care se roagă pentru ea unei persoane frumoase aspect, în stilou și acuarelă, frumos Ornat cu figuri pentru un tondo gol, în stilou Siluetă semiminută aplecată cu o cană, cu cretă neagră pe hârtie albastră Pe de o parte există scris in anul MDXCVii pictat Alessandro Bronzino di Cristofano Allori Femeie în pat cu câteva femei în jur și trei bărbați în față, adică doi goi și unul pelerin, cu creion negru, frumos Isus se certa cu doctorii, schiță asemănătoare pe hârtie gălbuie Jumătate de siluetă de la șolduri în jos, asemănătoare Un schelet în cruce, în cretă neagră Mai mult de jumătate de o figură drapată similară, pe hârtie gălbuie Studii ale mâinilor și picioarelor similare pe un teren gri închis Trei păsări cu cap și picioare de femeie și talie de icoane, în cretă neagră Filosofie, Teologie și Retorică grupate într-o formă ovată, așezată, asemănătoare Adultera ia prezentat lui Hristos, schiță similară a unui tablou care este [sic] pe hârtie albastră plasat ALLORi CRiSTOFANO Volumul Marii XXVii de desene ale mai multor specii duble în creion negru cu creion roșu cu creion roșu și negru în stilou în acuarelă Capetele Mâinile și picioarele Academii Figuri drapate Compoziții Țări Diverse Majoritatea sunt schițe și studii, dar totuși există niște capete frumoase și a mainilor frumoase terminate la n un pix neterminat și un desen în acuarelă a unui lapidarea lui S Stefano din care sunt patru schite in creion rosu la nr , , și O schiță cu pix și creion roșu a picturii din spatele grădinii palatului din Crocetta făcută de Giovanni da San Giovanni cu o varietate care exprimă pe Sfântul Iosif care o ajuta pe Fecioara sa descalece de pe magar la o taverna piesa este dubla, iar in spate este același subiect, cu creion roșu, mai asemănător cu viața, și acolo este scris numele lui Allori O minune săvârșită de un sfânt călugăr, pix și acuarelă desen cu plasă vedere la peisajul rural și la fabrici , , , Figuri, studii ale picturii din Palatul Regal din S [sic] Un bătrân aşezat în act de meditaţie profundă căruia îi apare un înger, desenând mic, asemănător O femeie aşezată într-un loc de munte, cu doi copii şi un bărbat aşezat cine citește, asemănător O Sf Maria Magdalena pocăită culcată în rugăciune, desen dublu cu creion negru cu același subiect în spate În Universal XIII Desene Figură drapată, cu creion negru pe hârtie albastră Femeie voalată de profil, jumătate, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie închisă la culoare Cap bărbos frumos la față, portret cu două creioane Altul fără guler, asemănător, cu plumb alb pe hârtie albastră, frumos Vedere a unui fel de carieră de piatră, ca la nr Al tra minor cu două creioane, a unui deal îmbrăcat în brazi cu o casă în mijloc Figură seminudă așezată, cu creion roșu pe hârtie albastră Femeie așezată într-un sat cu doi copii, cu creion roșu Studiu al unui bust și două capete, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră , Două figurine drapate similare O altă ședință asemănătoare, pe hârtie gri Pe spate două capete frumoase cu barbă, studiază pentru asta a frontului În Universal XVi Desene [sic] Cap de bătrân, cu două creioane Un bătrân îngenunchiat pe jumătate gol, cu creion negru pe hârtie turcoaz Studiu de figuri mici, cu creion negru Schiță similară a unei figurine așezate, îmbrăcate Un călă tăind capul unui Sfânt, cu o altă figură ținând torța, în creion rosu, mic, plasat Hristos chemând pe Sfântul Petru, schiță cu două creioane Mici schițe ale unui subiect din două figuri, cu cretă roșie Țara cu două creioane, schiță Schițe de figurine, în stilou AMMANNATi BARTOLOMMEO Universal VIII Desene Hercule șezând, cu creion negru , Figuri nud aproape întregi, asemănătoare Grup asemănător cu o figură goală și cealaltă drapată, în același creion Friză mare de mai multe figuri mai mult de jumătate nud în diferite atitudini The face acest profesor și surd AMORiNi GIULiO Diverse XXIi Nu Femeie cu suita, în portul religios, primind o regină, schiță bogată, în stilou și acuarelă pe hârtie gri ANDREA CASTANULUI universal ii Desene Siluetă drapată devotată în picioare, în stilou, acuarelă și plumb alb Fecioara stătea față în față cu Fiul în gât, asemănător Tatăl Veșnic sprijinind pe Fiul mort și pe Fecioara și pe Sfântul Ioan, așezat cu tristețe de o parte și de alta, un stilou si acuarela, frumos Figură masculină nudă, în creion și mine alb pe un teren de culoarea cărnii Schiță a unei figuri așezate pe pământ, în stilou și patru mici studii de draperie Două nuduri și o figură drapată așezată, studii similare Doi nuduri, unul stând și celălalt dansând, și un băiat cântând la trâmbiță, cu pix Frunză dublă cu patru nuduri pe o parte și trei în luptă pe cealaltă, în stilou și alb pe un fond roșcat ANDREU CROITORULUI Volumul Marelui iV de desene de diferite dimensiuni și calități Sunt gânduri, schițe și studii despre care duble făcut a creion negru a creion roșu a stilou acuarela Academii, Figurine drapate, Jumătăți de cifre, capete, Compoziții, de părți ale corpului uman goi şi îmbrăcat, Lucruri diferite, adică cranii și aripi moarte, Printre cele de mai sus cele mai frumoase sunt cele de Portretul pe jumătate al lui Lorenzo Magnificul, cu creion negru Un portret al unei femei așezate, cu creion roșu Desen în creion roșu al lui Bacchus de Sansovino repetat pe verso O figură a unui bătrân într-un templu purtat în triumf peste umerii multor oameni, asemănătoare O Înviere, asemănător , , , Studii similare despre figuri spânzurate de picioare, poate în conspirația Pazzi Aceste piese previzionate sunt ale lui Andrea del Castagno, care, potrivit lui Vasari, le-a pictat tocmai pe acelea care au fost executaţi cu acea ocazie în turnul Palazzo del Potesta Sf Margareta îngenuncheată, cu creion negru, iar pe cealaltă parte un satir călare deasupra unui figură goală, iar altul în spatele lui în momentul în care îl bătea O adorație a magilor, în acuarelă O bătălie de cai, cu creion roșu Un sacrificiu, în condei An Annunziata, cu creion roșu Un cal cu şa, în condei În afară de ciobani, cu cretă neagră un polard gros, cu creion roșu , Vedere finisată a două sate, cu creion roșu [sic] O astfel de țară Schiță a două păduri și o vedere a munților, asemănătoare Vedere a unui oraș cu râu și case, asemănătoare, finisată Un mistreț care atacă o bufniță, asemănător Schiță similară cu vedere a unui sat și a trupelor Schiță pentru o luptă de cavalerie, cu creion negru și roșu , Vedere a copacilor cu figuri, în cretă roșie Studiul unei oi și o vedere a unui sat cu doi paznici și o turmă de oi, asemănătoare Vedere a unei clădiri cu o pădure în spate și studii ale unui perete cortină etc , similar Țară umbrită, asemănătoare Vedere a unui mic castel, iar mai jos a unei vile similare Studiul unui lemn asemănător și al unei figuri în cretă neagră , Studii pentru două vederi ale copacilor, casetelor și turmelor, cu cretă roșie Vedere a Certosei cu figuri călare, asemănătoare Există și scris acolo într-o altă dintre aceste lucrări sunt ramuri care nu se înțeleg Poate că vor fi locuri în Mugello și alte locuri unde a stat Andrew , , Vedere a satelor cu case, asemănătoare Schiță a unei vederi de munte, similară Vedere a clădirilor din apropierea unui pod Vedere a unui pădure cu o turmă de oi și călăuzitorii lor, asemănătoare Schiță a unei țări sterpe, asemănătoare Vedere a unui pod, iar mai jos, studiu al figurilor de mai jos, asemănătoare Ponte al [sic] Vedere a unui pădure în care este legat un cal, dedesubt, vedere a unui castel, asemănătoare Vedere a unui oraș cu un castel, asemănătoare Montebuoni Vedere a unui bolovan cu tufiș deasupra lui și o figură similară Vedere a unui teren, asemănătoare Doi copaci, asemănători Schiță a unui sat umbros cu un castel pe o parte și figuri asemănătoare O altă vedere a castelului lângă un pod, cu creion negru, și sub începutul unui mic sat, un creion negru Vedere a unei păduri abrupte, în cretă roșie Vedere a unui sat cu un castel Sub țară și palat [sic] și mai jos într-un folder: Această carte a fost începută la august , toate cu creion roșu Altul dintr-o țară muntoasă cu un castel în vârf, asemănător Vedere a unei biserici de la țară, cu minuni ruinate în jur, asemănătoare Vedere a unei păduri, asemănătoare O altă priveliște frumoasă a unui oraș mai mare decât papalitatea, cu un râu etc , asemănător Vedere a locuințelor cu un pârâu care curge lângă ele, asemănătoare O altă vedere a casei și a pădurilor din jurul ei, cu vânători în urma, asemănătoare , Două vederi frumoase ale rândurilor de pietre, asemănătoare Vedere de la Montepulciano, similară Vedere a altui oraș, asemănătoare Schiță a unei vederi cu ruine, asemănătoare Vedere frumoasă, în condei, a unui castel, și foarte finisată Schiță a Madonna del Sacco a Annunziata cu Sfânta Ana în genunchi lângă ea Desen dublu în creion roșu, pe spatele căruia sunt alte semne pentru S Giuseppe și pentru cel Virgin Volumul Micilor X de desene În Universal VII Desene Hristos mort pe genunchii Maicii, cu Mariele, si ucenicii, cu creion negru, frumos O femeie nudă cu un putto, în cretă roșie Nud similar Cina cea de Taină a Mântuitorului, figuri mici, asemănătoare, frumoase Un băiat atât de gol , Figuri nud așezate, una cu cretă neagră, cealaltă cu cretă roșie Femeie citind cu altul așezat, iar pe o parte un tânăr care prezintă a baietel Cu creion roșu și mine albă Bust feminin din profil, mare, în creion negru Un cap tânăr, cu creion roșu, altul de pisică și două mâini Bust masculin, în creion negru Subiect mare cu multe figuri (și o schiță cu creion negru) în mijlocul căruia vedem un băiat prezentat unei femei SCOALE De ANDREA DEL SARTO Diverse XXI Desene Sunt studii și schițe grosiere la creion sau la pix de dimensiuni mai mari și de merit mediocru, care nu merită merită descris ANDREA D'ANCONA Universal XVIII Desen în stilou și acuarelă, reprezentând Încoronarea Mariei în slavă, subiect de figuri, rotunde ANDREA Di COSiMO Universal VII Desene , Două arabescuri fantastice, cu creion negru , Două feluri de baze, în creion roșu Studiu pe pix al unei decorațiuni grotesc a unei figuri feminine și a unui cal , Două figuri înarmate, cu creion roșu Fecioara aşezată cu Fiul în gât, un sfânt religios la picioare şi două figuri în laterale, asemănătoare Un trofeu, o coroană, un suport de torță, altele asemenea ANDREA VICENTINO Universal XV Desene O figură drapată cu un fel de pastorală, în stilou și acuarelă, pe fond violet Câteva figuri într-o bucătărie, pix și acuarelă, schiță ANGELiNi din Siena Diverse XXIi Nu Schiță a unei figuri de mers aplecată văzută din spate, cu creion negru pe hârtie albastră ANGUISSOLA SOFONISBA Xi universal Desene Femeie așezată citind, portret pe jumătate, cu creion negru pe hârtie albastră O bătrână cu ochelari care stă la citit și o fetiță care o ia de mână, jumătăți de cifre similare PROSPERO ANTIC (PROSPERO BRESCIANO) Universal VIII Desene Două figuri dezbrăcate de piele, în stilou Două nuduri minore, similare Alte prescurtate, cu creion roșu, văzute din spate Două nuduri mai mari, în stilou Un crucifix, stilou și acuarelă Trunchi mare, creionat Figura piele goală, asemănătoare Cain ucidendu-l pe Abel la altarul sacrificiului, acuarelă și stilou Două picioare dezbrăcate de piele În Universal Xii Desenele și sunt studii de pix mari ale picioarelor și brațelor ANTONIO DEL CERAIOLO Diverse XXIi Nu Un patut in acuarela si plumb alb, stil antic Pe de o parte, există ANTONIO DI STEFANO Diverse XXIi Nu Fecioara în genunchi, schiță de fum pe hârtie cenușie, plasată ARETHUSi CEZAR Universal XV Desen Frumos în condei cu Fecioara în slavă ținând pe Fiul și patru Sfinți în fra pe care S Lorenzo ARISTOTELE DA SANGALLO Diverse Xii Nu Două clădiri, adică un fel de amfiteatru, iar dedesubt un mic templu cu o logie vastă în față ASPERTiNi AMiCO (PRIETEN MAESTRO) Universal XV Desene Friză cu monștri, pix și acuarelă Diferite zeități marine într-o peșteră, în acuarelă, frumoase Mai multe nuduri de luptă, în verde și galben clarobscur O friză de frunziș cu raft lateral, în acuarelă cu fond albastru Un bătrân căruia i se înfățișează trei figuri lângă un copac și o femeie și un putto de celălalt partea acuarelă Un sfânt călugăr aruncat la pământ și diferite figuri care îl băteau Hercule mergând cu mistrețul pe umăr, în condei Pe revers o altă figură goală văzută de în spate, asemănător Siluetă nudă așezată sus pe un tron cu o altă figură dedesubt, un războinic prezentându-se lui cu un morion pe cap și alți doi goi, asemănător Femeie drapată, asemănătoare Combat de centauri, în stilou și acuarelă pe fond verzui Hârtie împăturită în stilou, acuarelă și plumb alb, pe o parte două figuri care se luptă cu două leii Pe revers un centaur cu o femela pe spate Doi cupidon care zboară, stilou mic Jumătate de femeie așezată, cu un băiat pe gât, asemănător Masacrul nevinovaților, în acuarelă și plumb alb, pe fond gri, bucată mai mare Sfântul Toma atingând partea lui Hristos cu un înger în apropiere, stilou și acuarelă evidențiat Un frumos trofeu cu figuri, în stilou , Piese mici, în stilou și acuarelă pentru lățimea exprimând prima o femelă într-o un car mic cu diverse femei în jur într-un pădure al doilea, niște satiri care sunt prin preajmă doi termeni chiar și într-un pădure O mare bătălie de nuduri și cai, în condei Trei jumătăți de figuri, în stilou, nud așezat Card în arabesc cu o poveste pe suport într-un tondo de figuri, în stilou jertfa lui Avraam, două figuri nud în creion roșu Un dragon, în acuarelă de zei marini luptă, în condei O figură nudă printre alte patru figuri, tot în stilou RĂMÂNE BARTOLOMEO LUiGi Universal VIII Desene n, Un religios dominican atacat la amvon de o mulțime de bărbați înarmați, în acuarelă și plumb alb, Frumos , Două povești de la mare, în stilou și acuarelă, într-una dintre care o doamnă se dezbracă speriată și înconjurată de domnișoarele ei de onoare În celelalte două figuri care vorbesc împreună într-una loc, unul având o carte, celălalt un halat în mână Ei sunt bogati Un apostol botezând o figură printre mulți oameni, asemănătoare, frumoasă, pe hârtie albastru AVERCAMP HENDRiCK (EVANDERCHAUS) Diverse XXIi Nu O țară de peste mare cu o figură așezată în față, cu creion negru SĂRUTUL DE ALB În Universal XIII Desene , , , , , , , , Hărți curioase de-a lungul coastei, cu creion negru, cu figuri cu coarne, ultimele dintre care este un dans în care toate femeile au atârnat un papagal de coarne Ideile sunt toate bizar În lucrarea nr este anul In primul se afla un negustor cu coarne, in the potrivit femeilor au dreptul la capetele soţilor lor Figura bărbosă a unui fel de vrăjitor călare, în stilou și acuarelă albastră Desen al unei fântâni, în stilou și alb, pe hârtie albastră Desen al unui monument sepulcral pentru un artist (cred că Buonarroti) plin de statui, basoreliefuri, mari și frumoase, în stilou și acuarelă În Miscellanea XXI Desene , , Caramogi făcând poate băutură și joacă, în stilou și acuarelă O stemă [sic] cu pene mari care ies din morion, în acuarelă multicoloră Schiță a unui monument sepulcral cu figuri, în acuarelă BACHiACCA Universal Vi Desene Studiu cu creion negru a două jumătăți de femele, un cap și o altă piesă de figură O roată învârtită de o femeie de care sunt atașate patru figuri, simboluri ale vieții uman, asemănător BADALOCCHI SiSTO Universal XIV Desenul cu creion negru și mine alb pe hârtie colorată pământ și este o schiță a unei femei stând sub un copac cu un bărbat lângă și o altă femeie în picioare Lopată Diverse XXIi Nu Un putto fără picioare, schiță cu creion roșu BAGLIONI BENEDETTO Diverse XXIi Nu Dubla Bătrân nud în curs de alergare, în cretă neagră și plumb alb pe un teren gălbui In spate tânăr nud cu sabia în mâna dreaptă, asemănător BAGLIONI CESARE (BAGLIONI ROMANO) În Universal VIII Desene Nu , Doi îngeri așezați cântând la două instrumente, cu cretă neagră și plumb alb, plasate BAGLIONi FRANCESCO În Universal XV Desenul reprezentând o fațadă bogată a unui palalo cu arme, împodobită cu statui, în stilou și acuarelă CAL DE BAIE În Universal Vi Desene Fecioara aşezată cu Fiul ei pe gât şi Sfânta Ana lângă Sfântul Ioan Botezătorul şi Sfântul Giuseppe îngenuncheat, în acuarelă și plumb alb pe hârtie turcoaz Fecioara așezată cu Fiul ei lângă ea, Sfântul Ioan de copil și alți patru sfinți în jurul ei, si o glorie deasupra, in creion negru, frumoasa Un pătuț de acuarelă și plumb alb într-un mic, frumos ornamentat Un religios îngenuncheat, care are în mâini un steag cu imaginea unui sfânt, asemănător Foaie dublă cu cerneală cu o schiță a unei Fecioare așezate cu Fiul ei în brațe, iar Sf John dedesubt pe o parte și un nud minus capul pe cealaltă Figura unui râu culcat, o femeie dedesubt și soarele deasupra, în acuarelă e plumb alb pe hârtie turcoaz , O Buna Vestire în două bucăți în cretă roșie și plumb alb, frumoasă Un sfânt episcop în picioare, cu o templă în mâna stângă, acuarelă și plumb alb pe hârtie gri Sf Ioan, Sf Marcu și alți doi sfinți, asemănătoare, pe hârtie mai ușoară Siluetă juvenilă în scaun înalt care vorbește cu două femei care i se prezintă; e o bătrân așezat pe o parte, bucată în stilou mare Hristos mort în brațele Tatălui într-o slavă, supus pentru altar cu podoaba Sa de statui, puțin deteriorate, în stilou și acuarelă În Universal VIII Desen Hârtie dublă gri cu creion negru studii ale mâinilor și picioarelor BALASSI MARiO Universal X Desene , Figurine drapate, cu creion roșu [sic] Alt nud așezat la pământ, asemănător, rotunjit în sus BALDi PiER MARIA Universal XVi Desene Două subiecte cu creion negru și mine albă pe hârtie albastră, primul reprezentând pe Neptun car, iar în al doilea Ceres și Bacchus stând într-un sat cu un cupidon Hristos pe cruce cu Maica și Sfântul Ioan dedesubt, asemănător Un episcop botezând niște figuri, piesă frumoasă asemănătoare într-o lună Carte similară cu prima cu Jupiter și Vulcan, Juno și Isis Hristos binecuvântând peștele și pâinile, asemănătoare, pe hârtie cenușie, frumoase Pe revers este lo schiță a lui Hristos așezat BALDOViNETTi ALESSIO universal i Desene Hristos coborât de pe cruce cu diverși ucenici și cu Mariele, în condei Un tânăr care leagă un pantof, cu stilou și acuarelă, cuvinte dedesubt Alt dublu asemănător, pe o parte două figuri, dintre care una are o suliță, pe cealaltă a tânăr adormit, un al doilea așezat ajustând un pantof și bustul unui al treilea, asemănător Alte asemănătoare cu două figuri pe fiecare parte în diferite atitudini Bust în față cu capul acoperit, plasă frumoasă cu gura întredeschisă, în acuarelă Desen cu pix dublu, cu două figuri pe fiecare parte în atitudini diferite BALDUNG GRIEN HANS Universal XiX Desene Cap frumos de bătrân cu barbă, pictat cu stilou, pe un fundal gri închis Adam și Eva, în stilou și plumb alb, pe hârtie maro, frumoși O femeie pe jumătate goală sărutată de moarte în picioare în spatele lui, asemănătoare Sfântul Rocco cu câinele său, asemănător cu numărul [sic] Hercule trăgând o săgeată, asemănător COPIL Diverse XXIi Nu Un cioban care se joacă, un bou, doi cabri și un câine într-un sat, stilou și acuarelă lung, frumos BANDiNELLi BACCio Volumul lui Large X desene de diferite calități si sunt studii din care duble in pen a acuarelă în creion negru în creion roșu Academii Cifre drapat Busturi și capete Alte părți ale corpului uman Compoziții Țări Dintre desenele din acest volum, toate cele care sunt în stilou sunt văzute într-un stil auster, după cum observă Mariette, în comparație cu cele pe care le avea Crozat, deși merg individual observate, cele ale n care este o femeie în picioare cu un băiat pe gât, în stilou Studiu pentru statuia lui Cacco Studiu al figurii Tatălui din grupul Laocoon, cu creion roșu Cealaltă parte a trunchiului a Nu O adorație a magilor cu multe figuri, în stilou Repetată cu oarecare diversitate a Doi filosofi așezați, în condei, repetat în n Noe l-a descoperit de copiii săi în beție, în creion roșu, fiind acolo la de ani la fel subiect în stilou puțin diferit conceput O țară fără cifre, cu cretă roșie Vulcan în forja ajutat de Venus și Cupidon, în condei Tăierea capului unui sfânt Desen mic cu stiloul Schiță a propriului său portret, așezat pe jumătate, cu creion negru Portretul ducelui Alessandro dei Medici, asemănător Naşterea Fecioarei, în pen Unii sfinți duși la martiriu, desen imperfect pe pix plin de figuri Hristos primit de mulțimile care intrau în Ierusalim, asemănător Un putto pe o capră cu alții în urma, similar Un pătuț, asemănător Un Hristos mort în brațele ucenicilor săi cu diverse mulțimi, asemănătoare Un alt patut diferit, asemanator Îngerul izgonind pe primii părinţi din rai, asemănător A Leda, asemănător Hristos mort cu Mariele, asemănător Unele femele care ascund un copil într-un copac, asemănător desenul terminat al unei amprente pe care am sculptat-o în de Agostino Veneziano, cu multe figuri în jurul unui schelet și a Morții înaripate, tot în condei Acest desen în creion roșu este găsit printre cei încă din Rosso Volumul din micul nr , imprimarea este în t Xi Universal mai multe nr Volumul Micului Xii de desene ex Studiu pe pix al picioarelor dezbrăcate de piele, în stilou Studii similare ale unor părți ale corpului uman Grup de diferite figuri asemănătoare, în stilou și acuarelă , Studii ale ochilor, oaselor, capetelor, părților interne, mai ales în cretă roșie mică în unele acolo sunt litere și cifre pentru reamintirea explicațiilor , , , în stilou în creion negru dubla Studiul unui picior, în cretă roșie și sunt duble , , , Studii cu patru stilouri ale brațelor fără piele Piese anatomice ca mai sus, majoritatea în cretă roșie , , Alte studii de picioare, brate si trunchi, tot cu creion rosu, terminate În Universal VIII Desene Nouă cupidon glumesc împreună, în stilou și dublu, iar în spatele ei este un băiețel purtat pe umeri de o siluetă, cu o alta urmatoare Doi îngeri în picioare din trei figuri așezate, ca doi bătrâni și o fată tânără Cinci figuri cu mantale mari, grupate, asemănătoare Două figuri asemănătoare care vorbesc împreună, asemănătoare Mai multe figuri în jurul unui sicriu sau a unui pat în care zace o femelă, asemănătoare Tânăr nud așezat, asemănător O Annunziata cu diverse alte figuri nu stiu daca de acelasi subiect sau asemanator , Două capete mari de femeie, cu creion roșu În primul este scris a fi o madonă Jacopa Doni, soția cavalerului Baccio Bandinelli Trei femele drapate mergând, în condei Două nuduri, cu creion negru SCOALA DE BACCIO BANDINELLI Diverse XXI Desene Sunt aproape toate academii, la pix sau creion pe gustul lui Baccio al doilea îl reprezintă el însuși cu o statuetă în mâini și alții în urma si frumos, Tot la n vi și portretul său a creion negru, mi se pare mai în vârstă și într-o poziție similară BANDiNELLi CLEMENTE Universal VIII Desene , , , Figuri mici de pix ale bătrânilor din istoria sacră și istoria fabuloasă Frumoasa , Două nuduri, cu creion roșu FEDERiCO BAROCCI Volumul Marelui XVi desene sau mai bine zis studii mai ales pe hârtie turcoaz de diferite calități și există duble în creion negru evidențiate în mare parte plumb alb în pasteluri în creion roșu în stilou în acuarelă în ulei pe hârtie Capete Figurine nud sau academie Figurine drapate Cranii și părți ale corpului uman Compoziții Gânduri de ornamente Desene de fabrici Vederi de bolovani Aceste desene și aceste studii ale lui Federigo arată cât de mult a căutat perfecțiunea cel mai curios în sensul meu sunt cele ale În creion, care exprimă o procesiune în care este condus un sicriu Desen în acuarelă evidențiat al unui templu în formă rotundă Nașterea Fecioarei pe hârtie albastră, în acuarelă, stilou și plumb alb Fragment asemănător al unei Magdalene căreia îi apare Mântuitorul Botezul lui Hristos cu Sfântul Francisc pe o parte, stilou și acuarelă O figură scurtată, cu creion negru pe hârtie albastră Annunziata, schiță în pasteluri pe hârtie albastră O figură scurtată, cu creion negru pe hârtie albastră O Madona în nori, acuarelă Fecioara cu Pruncul în gât într-o zonă rurală și alți sfinți, schiță în pix și acuarelă, pe hârtie albastră Fecioara așezată cu Fiul în gât și tânărul Sfânt Ioan în brațe, în creion roșu Fecioara cu Fiul pe gât, un Sfânt pe față și Sfântul Iosif, în acuarelă alla pitoresc Naşterea Sfântului Ioan Botezătorul, în pen Martiriul unui sfânt al cărui călău se pregătește să-i taie capul, acuarela, stiloul și plumb alb pe hârtie albastră Fecioara în slavă cu Fiul ei oferind o palmă unei fecioare, iar pe de altă parte un sfânt lateral, în stilou și acuarelă Nașterea Madonei, asemănător Hristos Arătându-se Magdalenei, în creion pe hârtie albastră Fecioara arătându-se cu Fiul ei în gâtul unui sfânt, acuarelă O Sfântă Fecioară în rugăciune, ulei pe hârtie Un pătuț, schiță cu creion negru Volumul Micului XXVi de desene și sunt studii de draperii de mâini și picioare de capete de figuri Toate în creion sau pasteluri, pe hârtie albastră sau gri cu excepția nr care sunt două mâini frumoase în ulei pe hârtie dublu opt Volumul Micului XXVii de desene din același stil, dar mai mici decât cele menționate mai sus ale diferitelor specii, adică schițe de îngeri și figuri compoziții animale trunchi și picioare trunchi anatomice capete cele mai frumoase sunt cele ale O Venus, în creion, spălând piciorul Hristos rugându-se în grădină, stilou și acuarelă Un băiat care stă la o masă cu un câine, în stilou și acuarelă Sfântul Francisc în rugăciune, asemănător O femeie care coase, cu pix Un cioban culcat, cu creion roșu și negru , , , , , Animale, similare , Două trunchi , , Capete Volumul minor XXVIII de desene similare, adică schițe și gânduri diferite printre care dublu trei figuri și îngeri mici compoziții Belli sono câteva gânduri despre Madone cu Fiul în gât Sfantul Ioan Botezatorul mergand la adorarea Pruncului Iisus tinut in gat de Fecioara sub tron, cu stilou și plumb alb pe hârtie albastră Şi o Fecioară aşezată pe pământ cu Fiul ei, prea milostiv Ea scoate apă dintr-un râu cu vasul, asemănător Toate valorează mult pentru efectul pictorului În Universal iX Desene Studii ale nudurilor, în creion și mine alb pe hârtie închisă la culoare Un pătuț pentru mare, un gând frumos, asemănător, grozav , , , Studii ale brațelor și mâinilor, în pasteluri pe hârtie albastră , Două capete asemănătoare draperii, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie similară Fecioara aşezată cu Fiul în gât, schiţă cu cretă neagră Fecioara acoperind multi devotati cu mantia ei, in stilou, evidentiat, plasat, pe hartie albastru, frumos Figură pe jumătate nud, în pasteluri pe hârtie similară BARTOLOMMEO DELLA GATTA (BARTOLOMMEO D'AREZZO) Diverse XXIi Nu O siluetă pe jumătate goală care leagă pe alta, întinsă pe pământ, stând pe un genunchi deasupra ei, un creion roșu BARTOLOMMEO DELLA PORTA (FRATELE) Volumul Marilor Desene de diverse dimensiuni n și sunt toate schițe sau studii dintre care sunt duble, adică realizate în două părți în creion negru în creion roșu în stilou Nuduri sau academii Drapat De îngeri mici Din de capete inclusiv câteva mici de religios din ordinul său, cu creion roșu A unor părți ale corpului uman Animale A lucrărilor pe care le-a făcut sau pe care le datora face sau sunt compoziții Se remarcă mai ales la n un Hristos mort în brațele Maicii sale cu doi sfinți de fiecare parte e câțiva îngeri, în cretă neagră la nr ucenicii care urmează să-L aşeze pe Hristos în mormânt, în acelaşi fel cu creion negru la nr Un gând despre imaginea care se afla în San Marco acum în R Palazzo, cu Fecioară întronată, Sfântul Ieronim la nr gândul în condei al tabloului făcut pentru camera de Consiliul, acum în R Galleria, cu toate figurile nud la nr Hristos coborât de pe cruce dai discipoli, schiță în creion negru la nr Un Hristos mort în gâtul Maicii, cu doi religioși pe laterale, schiță cu creion negru la nr desenul unei Fecioare, tot cu creion negru la nr cel gândit la un tablou la fel ca o Fecioară cu Pruncul în mijlocul patru sfinţi la nr gândul lui S Marco care se află în R Palazzo, în creion și plumb alb, iar la nr cea a lui Iov care se află în Galerie Volumul Micutilor VIII de modele ca mai jos O Fecioară cu Fiul ei în gât, schiță pe pix O carte mică cu un cocoș și două arabescuri, în stilou O foaie dublă cu diverse studii ale unui Hristos înviat cu diverse figuri pe jos, pentru un tablou care Fra' Bartolommeo a pictat în San Marco o Fecioară cu Fiul ei în brațe și doi apostoli Un crucifix mic, în stilou, pe hârtie albastră, și un grup de figuri în creion Un înger care bate un demon, așa Design dublu, asemănător, pe o parte un înger pentru Buna Vestire, pe cealaltă un Hristos în Limbo cu două figuri Studiul unui Hristos mort în brațele Marielor, în condei Studiu cu stiloul pe hârtie roșie a cinci Prunci Iisus și a unui mic Sfântul Ioan Sf Francisc primind devizele, intr-un tondo in pen Studiu pe pix al unei Fecioare îngenuncheate și al unei alte cu Fiul ei în brațe și a John în continuare Studiu similar a trei putti, unul dintre ei în poala mamei sale O figură îngenunchiată văzută din spate, asemănătoare Cearceaf dublu asemănător cu studii pentru pătuț și alte figuri O femeie suferindă, pix pe hârtie albastră Un altul asemănător îngenuncheat, cu o urnă în apropiere, care este o femeie samariteancă Hristos în grădină, stilou pe hârtie albastră Studii ale îngerilor în bucurie, în condei Fecioara care stă pe un tron mic cu Pruncul la gât și niște Sfinți în jur și doi îngeri jucând, asemănător, pe hârtie albastră Studii ale băieților, în stilou Design dublu Pe de o parte Adorarea Magilor, cu multe figuri, pe de alta un studiu de a grup de trei îngeri care îl prezintă pe Fiul Fecioarei și o altă figură, într-un stilou similar Două studii despre femeia samariteancă la fântână, asemănătoare Un înger înfățișând pe Fiul Fecioarei, alți doi jucându-se și pe Sfântul Iosif, în condei, pe hârtie albastră Annunziata, în stilou, evidenţiată, pe hârtie roşie Desen dublu, asemănător, cu două studii ale lui Hristos arătându-i Magdalenei în grădină din a partea, iar în cealaltă Hristos în slavă Două studii ale unei Annunziate cu diverși îngeri, în stilou Desen dublu, în stilou, pe hârtie roșiatică Pe de o parte un Hristos mort cu niște sfinți în jur și doi îngeri deasupra Figura lui Hristos și altul care îl sprijină, și singur, în creion Negru; pe spate un studiu al Magdalenei căreia i se arată Hristos și al altui Hristos Alte similare Pe de o parte o Înălțare, pe de altă parte un Hristos glorios Altele Pe de o parte Hristos printre ucenici atingând capul unui băiat, cu vederea sat Pe de altă parte, studii de cifre Un alt dublu în stilou cu studii ale unui martir Sfântul Pier pe o parte a unei Răstigniri și a alte figuri Similar Pe de o parte Fecioara stând în picioare cu doi sfinți îngenunchiați de fiecare parte și câțiva îngeri (la figura Fecioarei și repetat), în celelalte două figuri ale femeii samariteancă îngenuncheată cu urna Altele Pe o parte ușa crucii și studiul unei Fecioare cu Fiul în gâtul căreia a angiolo îl prezintă pe tânărul Sf Ioan Pe de alta o Fecioară cu Pruncul Alte similare Pe o parte o Fecioară cu Pruncul ei și doi sfinți și doi îngeri (figura lui Fecioară și repetat), pe de altă parte Fecioara cu Fiul ei și un înger prezentându-se Sf Giovannino Altul asemănător pe hârtie roșiatică cu Fecioara așezată pe o parte, căreia îi oferă o fetiță Fiul, Sfântul Iosif în spate și câțiva îngeri, și studiul unei figuri Pe celelalte două studii ale două Caritas Mai multe în stilou Pe de o parte Hristos rugându-se în grădină, pe de altă parte, un studiu al unui portar della cruce Există începutul unor psalmi în scrierea antică Altele O Annunziata pe o parte si niste ingeri si figura unei Fecioare repetate Acolo Prezentare în templu de cealaltă parte Similar Studiul unei părți dintr-o Madona cu Pruncul și tânărul S Giovannino, a unora capete și câțiva copii; pe de alta un sfant cu barba lunga, in genunchi Studii pe șase femele, în stilou Fecioara deasupra norilor și capete de heruvimi și un cor de fecioare care dansează în jur, în stilou În fundal puteți vedea urme de creion ale altor figuri Cap mare de femeie, cu creion negru , Figurine drapate, în cretă neagră Schiță a două figuri, cu cretă roșie Schiță a doi sfinți, cu cretă neagră Un sfânt episcop stând cu cartea în mână, asemănător , , Figurine drapate, în cretă neagră Design similar cu trei fețe cu putti și o altă figură Fecioara cu Pruncul la gat asezat, Sfanta Elisabeta, Sf Iosif si doi copii, in creion negru, frumos , Figurine drapate, în cretă alb-negru Figură nud așezată, cu creion negru Un alt genunchi asemănător Doi îngeri mici asemănători, în plasă Figură seminudă așezată, în cretă neagră și plumb alb , Două busturi feminine mari, asemănătoare Fecioara aşezată cu Fiul în gât, mângâindu-i pe tinerii Sf Ioan şi pe Sf Iosif, asemănători, Frumos Fecioara tronată cu Fiul ei la gât și șase sfinți pe lângă ei, schiță asemănătoare Cap mare cu barbă, cu creion negru În Universal VII Desene SCOALILE BARTOLOMMEO DELLA PORTA Diverse XXI Desene Nud așezat, cu creion roșu religioase îmbrăcate, asemănătoare Hristos a dus la Pilat, două creioane peste marea liberă BASACCO VENETIAN Diverse XXIi Nu Nud întins pe o stâncă, în creion negru pe hârtie albastră Giuseppe Salviati este scris acolo BASAiTi MARCO Universal XII Desene Bust cu barbă, în stilou Alt maior, cu șapcă pe cap, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră Desen în creion roșu cu două pantere și un câine Vedere a unei cariere de piatra, asemanatoare, frumoasa Un sat frumos în țar cu vedere la râu și case Vedere color a unui loc singuratic cu stânci lângă apă, frumoasă BASANi CESARE DIN BORGO Diverse XXIi Nu Bust mare, neterminat în stilou, al unui bărbat cu barbă mică BASSANO FRANCIS universal iii Desene Desen pe pix neterminat cu un grup de trei figuri și un băiat Hristos arătându-se în grădină Magdalenei Desen cu două creioane, pe hârtie albastră Amphion cântând la liră în chipurile multor animale Desen mare de acuarelă evidențiat Doi iepuri, două creioane O bufniță frumoasă, în acuarelă Două capete de pui, în cretă neagră și plumb alb Femeie drapată, cu creion negru pe hârtie albastră, îmbrățișând o coloană Un Crucifix cu diferite figuri la picioarele crucii, asemănător Un bătrân pe jumătate gol așezat cu o altă siluetă în spate, în creion și acuarelă Schiță a unui desen pastel neterminat cu cinci figuri, pe hârtie gri Schiță a trei figuri, cu două creioane și mine alb Niște ciobani care lucrează în jurul unei cabane cu animale, desen mare a acuarela evidentiata, frumoasa marele duce are o imagine similară BASSANO JACOPO Volumul Marelui XiV intre desene si studii dublu cu creion negru cu creion roșu și negru în acuarelă in pix cu ulei pe hârtie colorată verde Studii ale figurilor De capete Compoziții Pe lângă studiile lui Jacopo, desenele lui în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră, două femele care gătesc vorbind împreună cu a copil O turmă care merge la apă cu trei păstori, în cretă neagră și plumb alb și hârtie neagră Prezentarea Fecioarei în Templu, asemănătoare Pe revers sunt studiile altuia Pătrat Fragment în acuarelă pe hârtie gri al unei lucrări care exprimă Potopul Universal Hristos alunga pe vânzători din Templu Desen în ulei pe hârtie de culoare verde Povestea unui războinic descălecat de pe cal și îngenuncheat la pământ în rugăciune, cu un femeie care arată spre cer, unde se vede pe Fecioara cu Fiul în gât Desen pe hârtie albastru, în creion și mine alb Vizita Sfintei Elisabeta, două figuri singure, asemănătoare Se scrie cu pensula: Nil michi placet Dis O Fecioară cu Fiul ei în brațe, așezată, căreia i se înfățișează o fată să-l mângâie Urcarea unui desen pătrat, mare, în pastel, al unei lucrări în care a pictat-o Bassano sala Marelui Sfat din Veneția Sf Rocco binecuvântând victimele ciumei, desen mare acuarelă pe hârtie gri Un sfânt episcop în acțiunea de a se prezenta la altar pentru a sărbători, cu multe figuri, printre care diverse stricate, asemănătoare, mari martiriul Sfântului Lawrence, desen mare, asemănător Mai mult pe mare: Hristos purtând crucea În Universal XVi Desene Jumătate de femeie în filigine pe hârtie gri Un bătrân pe cal, cu un tânăr lângă el, asemănător, pe un fundal întunecat Hristos la masă cu alte figuri la nunta de la Cana, piesă frumoasă în acuarelă închisă evidențiat Figură feminină îngenunchiată, văzută din spate, cu cretă neagră pe fond gri Aceasta figura se găsește în multe dintre picturile lui Bassano O altă femeie cu voal care stă la pământ cu un bătrân vorbind cu ea, în acuarelă, înălțată, pe hârtie asemănătoare Hristos mort în brațele ucenicilor, asemănător, pe hârtie mare albastră Mai mult de jumătate de figura unei fete tinere cu un coș în mâna dreaptă, în pasteluri Cap similar, în față, al unei fete tinere Femeie cu o găleată în mâna dreaptă, cu creion negru Doi ciobani îngenunchiați pe o parte și un cap bărbos pe cealaltă cu filigine, pe hârtie albastru Două jumătăți de figuri, una înarmată, în acuarelă, pe hârtie similară O figură îngenunchiată văzută din spate și câteva animale, în filigran și plumb alb, pe hârtie albastru BASSANO LEANDRO Diverse XXIi Nu O naștere, schiță cu creion roșu, pe hârtie albastră cu diverse figuri BASTIANINO DIN FERRARA Diverse XXIi Nu Botezul lui Hristos cu doi îngeri asistatori, în stilou și acuarelă BAUR Giovanni Guglielmo (BAU) Diverse XXIi Nu O bătălie de cai, în condei BAZZICALUVA Universal XVIII Desene Țară frumoasă, în condei, cu un țăran care are un coș pe umăr Port maritim neterminat, cu multe figuri lângă o fântână și altele pe lemne, asemănătoare O altă vedere mai mică a mării cu o fântână din care marinarii trag apă, asemănătoare Vedere a unui amfiteatru antic ruinat lângă un râu, plin de figuri, în stilou Un târg mare lângă o biserică, în stilou și acuarelă albastră, bine , , , , Cinci orașe frumoase cu case și figurine mici, în stilou peste mare Un stejar mare deasupra, asemănător , Alte două țări offshore, similare Altele la înaltul asemănătoare cu stejari câini pe o parte Mai jos la Un stejar bătrân ca acesta Un oraș frumos înconjurat de ziduri și figuri mici pe un pod FERICITUL ANGELiCO (FRA' Giovanni ANGELiCO) În Universal iii Desene , Trei figuri de sfinți pe bucată, în pergament, acuarelat, mic Buna Vestire, o mică miniatură puțin răsfățată Hristos, care se înfățișează în ziua din urmă cu mulți sfinți și îngerul care desparte pe cei drepți de reprobabil Desen mare, în stilou și acuarelă, bogat , , Un Mântuitor, un înger, o Fecioară Subiecte mici, pe pergament, ca mai sus Un tânăr așezat coase, acuarelă Schiță cu doi religioși, dintre care unul este așezat Similar Un sfânt așezat între două figuri, schiță pe pix Un sfânt religios între două figuri, cu creion negru pe hârtie roșie O siluetă care sparge un băț Similar Sfânta Ecaterina a Roților la picioarele Fecioarei, care are în gât pe Fiul ei pe care îl așează degetul un inel, stilou și spălat, desen major Un înger așezat, cântând la vioară, asemănător O Fecioară cu Fiul ei la gât într-o nișă susținută de îngeri, asemănători, pe pergament Fragment de pix și desen cu o figură și Pruncul Isus într-una nişă Un cal în șa, în acuarelă și plumb alb, pe un fundal de culoarea pământului În Universal Vi Desenul Nu Patru subiecte mici, pe hârtie de culoare cărămidă, cu creion negru și mine albă, cu fapte de Sfântul mucenic al cărui cap a fost tăiat Frumoasa piesa BECCAFUMI DOMENiCO (MACARiNO, MECARiNO, DOMENiCO DIN SIENA) Volumul Micului XiV Desene Schiță a unui băiețel, pe jumătate, cu cretă roșie și Doi îngeri mici care zboară, asemănători Figura nudă privind cerul, în stilou schițe pe pix și acuarelă cu semifiguri nud cu barbă Desen similar al unui altar cu un panou reprezentând Fecioara cu Pruncul în slavă, de ex patru figuri cu însemne joase de sculptură Gând de împodobită cu o Fecioară în tondo cu Fiul ei, în condei Schiță mică a unui subiect mic, în stilou Mic ornamentat, asemănător Un mic desen în acuarelă a unui băiat care are un picior pe un craniu și motto-ul Loc , , , , , Șase măști de stilou, patru mici , , , Schițe asemănătoare mici, de figuri Un cap cu păr lung, cu creion roșu și negru Grup de figuri drapate, în acuarelă și stilou , Două desene cu creion roșu, cu îngerișori Un înger în genunchi, cu creion negru , Două schițe în stilou ale unui bătrân și al unei femei cu jumătate de cifră , Hristos în jumătate de figură, în stilou și acuarelă cu cap lateral Petru este scris acolo Perugino prost Bătrân bărbos care merge în față, asemănător , Două figuri similare drapate , Două schițe de figuri, în stilou Un Hristos mort cu un condei, printre ucenici Un tondo cu o Fecioară cu Fiul ei pe gât, asemănător , Îngerii mici și o figură, schițe similare Doi profeți, în condei Un sfânt religios, cu studii de îngeri mici, cu creion negru O friză asemănătoare cu putti Hârtie cu figuri drapate, în stilou O Fecioară aşezată cu Pruncul ei, clarobscur ulei pe hârtie Figurine, în stilou Mai mult de jumătate de figură expusă pe piele, în stilou și acuarelă Design similar celui de la nr Moise Primind Tablele Legii, în stilou și acuarelă O poveste cu un erou care primește cadouri, iar pe fundal un atac asupra unui pod, în stilou Există numitul nume Un bătrân așezat care observă anumiți îngeri, asemănători Studiul picioarelor expuse la piele, cu creion roșu Alte asemănătoare, în stilou și acuarelă Design dublu Desen dublu cu creion negru Un bătrân cu barbă întorcându-se către niște figuri În de în spatele unui picior Două capete de îngeri, clarobscur ulei pe hârtie Universal IV Desene Schimbarea la Față, ulei, clarobscur, pe hârtie Trei bătrâni care vorbesc împreună, cu o carte în mână, cu un pix O femeie goală între doi băieți Similar Schiță a unei figuri cu barbă, în stilou și acuarelă Figură masculină nudă, așezată, cu două fete în față și o tablă în mâini, în creion și acuarelă Figura unui bătrân bărbos, în genunchi, cu o scândură în mâini, ca la nr Schiță rotundă în stilou, cu trei jumătăți de figuri de femei și un băiat Vedere a unei case rustice Similar Schiță a două figuri nud înclinate, stilou și acuarelă Un bătrân gol și un alt tânăr, asemănător, la pământ, în condei Foaie dublă, cu studii ale unui Sf Pavel, și alte figuri grupate, în stilou Lunetă asemănătoare cu o femeie care primește un bătrân, care îl îmbrățișează și alte figuri o tara Universal IV Desene Fecioara, jumatate de figura cu Fiul in gat, in stilou si acuarela Capul bărbos într-o parte și două studii de figuri pe cealaltă, unul îngenuncheat, celălalt înclinat o privire Cu cretă neagră pe hârtie albastră Împodobită pentru un arc magnific cu două figuri, în stilou și acuarelă Figură drapată, cu creion negru Cap mic cu barbă într-un tondo ANTONIO BEGARELLI universal ii Desene Un mic Mercur, în stilou Cap de bou, în cretă roșie Bust în față cu benzi înfășurate în jurul capului, în stilou Un tânăr călător, în acuarelă BEGNO DIN PESARO Universal IV Desene Vedere la peisajul rural cu un pod, în stilou Vedere a unui oraș plat, stilou și acuarelă roșiatică BELiSARiO Diverse XXIi Nu Un înger stând într-un nor cântând la un instrument, schiță în creion roșu pe hârtie albastru BELLINI FILIPPO universal ii Desene Fecioara așezată cu Fiul în gât, Sf Francisc, Sf Ieronim și alți sfinți în jur, cu bustul celui care avea pictura făcută pe o parte, gândit cu stilou, plasat, frumos Trei figuri care călătoresc și o femeie în spate cu o tiară, o carte pe pământ, în stilou și acuarelă Două zeități marine care se luptă împreună cu doi băieți, asemănători Desen dublu asemănător cu două femele și un băiat pe o parte și schiță a cadrelor de lângă o cariatidă și două gargui pe cealaltă Altul cu un pontif la picioarele Fecioarei care stă cu Fiul în brațe, pe reversul la Verigheta așezat cu un băiat repetat în două ovate Ornat în vârful unei uși cu figuri, asemănător O Buna Vestire în care doi îngeri îi arată Fecioarei o felicitare și într-o parte vezi pe Tatăl Etern, asemănător Fecioara aşezată, nu figură întreagă şi cu Fiul la gât, asemănătoare pe fond verde Fecioara aşezată cu Fiul ei, cu un înger într-o parte, schiţă cu pix şi spălat crucifixul cu Maica pe o parte, asemănător pe hârtie verde Fecioara așezată într-o zonă rurală cu Fiul ei, Sfântul Iosif și două figuri în picioare genuflex, stilou și acuarelă O Buna Vestire cu îngerul primind mantaua de la Tatăl Etern, asemănător O Credință ca reversul nr FRUMOS BLAND universal iii Desene Un tânăr drapat așezat pe pământ, în hârtie albastră acuarelă și plumb alb Tânăr aşezat, asemănător Un Sfânt Apostol, în acuarelă și plumb alb Doi călugări asemănători, pe hârtie albastră , , Trei sfeșnice mari, în stilou și color Studiul unei draperii, în acuarelă și plumb alb Fecioara cu Fiul în gât, jumătate de siluetă, în acuarelă, înălțată pe hârtie verzuie întuneric BELLiNi Giovanni În Universal ii Desene Bust mare, în cretă roșie, cu șapcă pe cap, poate portretul lui Gio [vanni Bellini] O figură drapată în picioare, cu creion negru, pe hârtie verzuie Femeie așezată, cu un copil în gât, în acuarelă și plumb alb pe hârtie gri Un religios cu doi însoțitori, binecuvântând un doge aparent asemănător al Veneției Fecioara cu Fiul în gât, jumătate de siluetă în fața ei, în acuarelă, plumb albastru și alb același subiect ca n în creion cu mai mult anturaj de episcopi și clerici în spatele dogului O figură așezată cântând la lăută, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Studiul unei draperii, asemănător Procesiune într-un pătrat, piesă mare, cu multe figuri, în stilou Bust de religios, în acuarelă, pe fond întunecat În Universal Vi Desene Figura drapată văzută din spate, în acuarelă, evidențiată pe hârtie închisă la culoare Femeie nudă, asemănătoare SCALARI De Giovanni BELLINI Diverse XXI Desene Procesiune a Venerabilului cu multe figuri, stilou pe hârtie roșiatică Foaie dublă cu studii pe avers, iar pe revers Hristos în grădină, în stilou BEMBO BENEDETTO (BEMBO VECHI) universal ii Desene Sf Petru și Sf Pavel cu alți patru apostoli așezați, în acuarelă roșie și plumb alb BINECUVENTAT DE ROVEZZANO universal ii Desene Foaie dublă, în stilou și acuarelă, cu Forța și Cumpătarea pe o parte și alta figura de pe revers Un altul similar cu desene de candelabre frumoase pe două fețe Desen al unei frumoase poteci de modă veche cu basorelief, asemănător BERNiNi GiAN LORENZO Universal XVIII Desene , , , , , , , , , , , Diferite figuri nud în diferite ipostaze, în mare parte mari, foarte frumos, cu creion rosu Venus cu un copac care alăptează pe Cupidon, Marte smulgându-l de el și de alți doi copii, acela din aer, asemănător Fecioară voalată cu jumătate de cifră cu Fiul în față, în condei BERTOJA Universal XIV Desene Figura ținând doi cai lângă un copac, stilou și acuarelă Câteva figuri care se joacă, acuarelă pe hârtie albastră Un alt desen mai mare cu același lucru menționat mai sus, pix și schiță acuarelă pe hârtie asemănătoare Un pătuț, schiță cu pix Trei jumătăți de figuri pe un panou, schiță în acuarelă O femelă cântând la basset, în stilou și acuarelă O femeie și două figuri care se joacă, jumătate de figuri la un panou, schiță în stilou Cinci semifiguri cântând deasupra unei cărți de note, asemănătoare, minore Un copil care doarme pe o bază în basorelief, părinții cu un alt copil ei îl observă, asemănător, frumos O femeie bătând pânza, jumătate de figură așezată cu o altă figură dedesubt, schița a acuarelă pe hârtie albastră Studiu al figurilor care se joacă, în stilou Studiul figurilor din jurul unei mese, în acuarelă BiCHI Giorgio DIN URBANia Universal X Desene Cina cea de Taină, bucată fină, în stilou și acuarelă Circumcizia, asemănătoare, plasată, neterminată Pruncul Isus într-o slavă cu cruce în mâna stângă, jos și multe suflete în purgatoriu Sfinti Similar cu excepția faptului că acuarela este puțin albastră Judecata celor Trei Zeițe, bucată mai mică, în creion și acuarelă , , Figură feminină cu pătrat și al șaselea, un tablou de înger și o altă femeie cioplind un bou Lunetă în stilou și acuarelă cu o reprezentare a unui sfânt religios (poate Sfântul Francisc din Paola) care este întâlnită cu bucurie de mulți oameni Un înger amenință că o slavă coboară pe pământ Fecioara rugătoare și mulți figuri speriate, asemanatoare, putin rasfatate Două figuri, inclusiv un bătrân așezat cu oi, fragment similar, plasat BiLiVERT Giovanni Volumul Micului XXXXiV de modele diferite , , , , , Draperii în creion negru sau roșu pe hârtie albastră Un înger cu diademă, stilou pe hârtie asemănătoare Două figurine mici, cu creion negru , , , , , , , , , , Studii ale mâinilor și picioarelor mici, frumoase, cu două creioane, pe hârtie gri Schiță a unei Fecioare mici cu Pruncul, Sf Ioan Botezătorul și Sf Iosif, în stilou cu pentimenti în creion roșu , Studii cu creion negru ale diverselor figurine , , , , , Diferite jumătăți de figuri pe hârtie gri cu unul sau două creioane , Fâșii mici de hârtie cu studii, cu cretă roșie , , Angioletti, pe hârtie gri în creion Studiați cu creion roșu două figuri care vorbesc împreună Studii ale madonelor mici, pe jumătate, în creion Carte dublă cu o femeie atașată unui satir, jumătăți de figuri și diverse studii , , , Figuri drapate, în creion pe hârtie albastră Hârtie cu studii de compoziții mici, în acuarelă și stilou Schiță a unei figuri drapate, cu creion roșu O figură culcată și alte jumătăți de figuri, similare Studiu pentru o compoziție similară , Hristos sub cruce, schițează unul ca, celălalt în stilou Un sfânt în extaz abordat de un sfânt voalat împreună cu alte femei, schiță cu creion negru Sfântul episcop îngenunchiat căruia îi apare Treimea, asemănător , , , Un înger care mângâie o femeie pe jumătate înclinată, schițe cu creion roșu, diverse mărimea , , Hristos arătat oamenilor, diverse schițe în creion roșu și acuarelă , Un mic Sf Ioan și un cupidon care trage un dart, schițe similare Hârtie cu diverse studii de mici imagini și figuri, în creion roșu și acuarelă , , , , , , , , , , , , Capete diferite, în creion, frumoase Două figuri cu două creioane, unul plângând și cealaltă jumătate pe hârtie gri Schiță a unei judecăți a lui Solomon, cu creion negru Fecioara aşezată cu Pruncul ei, Sf Ioan Botezătorul şi Sf Iosif, schiţă asemănătoare Schiță în creion roșu pentru o compoziție , , S Giovanni în deșert, schițe cu creion și pix roșu și creion negru Femeie așezată care observă un bărbat împletit de șerpi, schiță cu creion roșu e pană Susanna surprinsă în baie, schiță în creion Fecioara cu Pruncul, schiță mică în creion roșu Încă una majoră cu Fecioara în jumătate de cifră, Fiul și tânărul Sfânt Ioan, asemănătoare Alt subiect mic, asemănător cu plus un măgar O femeie care reține un alt nud care fuge, pix și creion roșu, plasate Există scris de Prea Seninătul Prinț Don Lorenzo Femeie nudă pe pat, așezată și vorbind cu alți doi, schiță cu creion negru Scăldarea lui Venus servită de Cupidon și un satir în apropiere, schiță cu creion roșu Un înger păzitor arătând cerul spre un băiat, cu stilou și acuarelă Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul, cu cretă roșie, plasată Două figuri îmbrățișate într-un pădure cu un cupidon lângă ele, în stilou și acuarelă O figură înarmată care se prezintă la o mănăstire religioasă, cu alaiul, a primit în continuare uşă în genunchi, cu creion roşu Desen dublu, pe o parte două figuri feminine nud, care într-un peisaj rural prezintă zei mâncare pe masă pentru doi războinici, în stilou și acuarelă roșie Pe celelalte schițe ale a compoziție mică și două figurine, în cretă roșie Solomon printre femeile lui tămâia o insulă, condei și spală Studiu pentru un Sf Francisc, jumătate de cifră replicat în șaisprezece moduri Foaie dublă cu schițe în stilou pe ambele părți pentru o Sf Maria Magdalena pocăită, jumătate de cifră În Universal XIII Desene Cavaler al Sfântului Ștefan înarmat, cu două creioane pe hârtie gri Siluetă pe jumătate goală, asemănătoare Un apostol predicând pe malul mării printre mulți oameni, schiță în creion cu plasă roșu An Annunziata, schiță cu creion negru Figura drapată cu studiul unui cap, asemănătoare pe hârtie albastră , , Trei busturi de bătrâni cu două creioane pe hârtie verzuie Fragment de desen, cu creion negru, cu o femeie prezentându-se unui bătrân aşezat cu un turban pe cap, la o masă Fecioara aşezată cu Sfântul Ioan Botezătorul în gât, Sfânta Elisabeta şi Sfântul Iosif cu Fiul în braț, schiță cu două creion Siluetă drapată în genunchi, cu cretă roșie Figura nudă așezată, cu creion negru pe hârtie gri BiSCAiNO BARTOLOMEO (BiSCANi) Universal X Drawings toate cu creion roșu și mine albă pe fundal gălbui și frumos Fecioara care îl descoperă pe Isus într-un coș în mijlocul unui oraș Fecioara, jumatate de figura, asezata, Iisus si Sfantul Ioan Botezatorul de fiecare parte intr-un sat, si Sfantul Iosif în partea de jos același subiect într-un ovat Fecioara cu Pruncul arătându-se într-un nor la două femele Sfântul Ieronim în deșert , Doi patriarhi în două corbele Adorarea Magilor Un bătrân care descoperă o urnă mortuară cu alte figuri și cranii în jurul ei, cu fața la una statuie aşezată pe bază BiZZELLI Giovanni Universal XIII Desene Dezvelirea Sfintei Cruci cu Sf Elena în genunchi, în creion negru și acuarelă Hristos Înviat arătându-i Magdalenei, pe fundal sunt Mariele de la mormânt e îngerul de deasupra ei, asemănător BLOEMAERT ABRAHAM (MONSu ABRAM) Universal XiX Desene Marsyas Jupuit de Apollo, frumoasă, schiță mare Un filozof așezat pe pământ lângă niște copaci citind, o bucată mică asemănătoare pentru larg Un sfânt religios stând cu un tovarăș într-un loc singuratic și un înger zburător aducându-i mâncare într-un coș, deasupra scrie: Karlo del Drago Pictor flamand în cupru anul Femeie lângă un pat cu un bătrân lângă el în genunchi vorbind cu trei figuri care apar, în stilou pe pergament Scrie Buonmartino Tedesco și ar putea fi MUTICĂ CAMiLLO Xi universal Desene Două figurine drapate în genunchi, cu creion negru pe hârtie albastră Schiță asemănătoare în rețea a unui tablou în care Tatăl Etern este văzut mai sus cu Fiul și Maria e sub multe figuri îngenuncheate Un picior în creion roșu Cap de femeie în profil în cretă neagră pe hârtie albastră Un înger atât de mic , Fecioara așezată cu Fiul în gât și alte figuri în lateral și Hristos purtând crucea în care există o figură care are o fațetă, schițe asemănătoare O femeie care conduce un băiat într-o țară, asemănător , Două siluete drapate în genunchi Studiul figurilor feminine pe o parte (pictată într-o biserică din Cremona așa cum este scris) e din alte trei pe cealaltă, cu cretă neagră Un înger, cu creion negru pe hârtie albastră Figura unui patriarh, asemănătoare, rotunjită în sus Figura în cope, cu cerneală și plumb alb pe hârtie similară Iisus mort cu diverse figuri în jurul lui, schiță cu creion negru pe hârtie similară O figură îmbrăcată în fapta de frică, asemănătoare Mai multe femei așezate se ceartă împreună cu ghiozdane în mână în care sunt zei precepte ale unei [lacune], în stilou și acuarelă pentru larg Un slujitor sacru în cope stând citind, cu creion negru și plumb alb, pe hârtie albastră În Universal XVIII Desene , Figurine drapate, cu creion negru pe hârtie albastră Figura nudă așezată, asemănătoare Jumătate de figură de călugăr, asemănător În spate celălalt Annunziata, în acuarelă închisă, frumoasă Vedere a unor case rustice, schiță în pix BOCINO DIN BORGO Universal IV Desene Magdalena ungând picioarele lui Hristos, fiind la masă cu două figuri, în acuarelă și plumb alb pe fond galben Fecioara aşezată cu Fiul ei în faţă, Sf Iosif şi tânărul Sf Ioan la ţară, a stilou, frumos la fel cu mai multe din Sfânta Elisabeta, cu excepția faptului că Iisus și micuțul Sfânt Ioan dorm, primul în Gâtul mamei, al doilea pe pământ, asemănător, frumos O femelă acoperită cu voal care privește cu milă la cer, acuarelă și plumb alb pe fundal curcan mic BOL HANS Universal XiX Desene Vedere a unei grădini olandeze cu o casă de țară alăturată și figuri mici, stilou și acuarelă În partea de sus scrie Hans Bol , frumos Țară cu vedere la castele și vânătorii care merg la vânătoare cu asoriul, asemănătoare ca culoare verzui Hans Bol BOLOGNiNi Giovanni BATTiSTA Universal XV Desene O figură lângă o coloană din care cade un idol și mulți în jurul lui, în stilou și acuarelă sporit, pe hârtie de teracotă Fecioara arătându-se pe nori cu Fiul ei, Sf Ioan, Sf Ioan Botezătorul, Sf Antonie de Padova și trei fecioare mai jos, în stilou și acuarelă BONASSINi GIULiO Universal XV Desene Sf Ieronim pe jumătate gol, aşezat şi studiind, în stilou şi acuarelă Design similar al unei fațade cu trei uși decorate cu statui și busturi, frumos, lat BONIFAZIO Universal XVi Desene Siluetă pe moarte sub un pavilion cu mulți oameni în apropiere, schiță în stilou Vizita Sfintei Elisabeta, în stilou și acuarelă foarte închisă Adorația Magilor, în stilou și acuarelă, sporită pe un fond gri pentru spațiul deschis O sesiune a Conciliului de la Trent, bucată mare peste bord, în stilou și acuarelă, Credo care merge la presa , Schițe în stilou cu figuri care se joacă în jurul unui chimval Beer-Șeba în baie la care un mesager de la David aduce o foaie, în stilou și acuarelă Acolo și acolo cifra DD Câteva figuri care cântă la cor, asemănătoare BONIFACIO DE' PITATI (BONIFACIO VENETIAN) Universal iX Desenul cu creion negru pe hârtie albastră reprezentând un tânăr care are toiag în mâna dreaptă pe care se sprijină, iar bustul altuia BONONi CARLO DIN FERRARA Diverse XXIi Nu Un nud prescurtat, cu creion negru pe hârtie gri BONZi PIETRO PAOLO (GOBBO DA BOLOGNA, GOBBO DE' PAESi) Universal ii Desenele și sunt schițe în stilou ale două orașe și o vedere a unui râu mare Frumoasa Universal XVIII Desene O țară, schiță cu pix , , La fel de multe asemănătoare un pic mai mari în primele două dintre care există cifre The al doilea mai ales are mai multe femele goale lângă un râu unde se scaldă trei Diverse XXIii Nu Fecioara cu Fiul ei mort în gât, în cretă roșie și plumb alb BORDONE PARIS universal iii Desene Figură pe jumătate nud cu cretă neagră pe hârtie albastră , , Trei figurine drapate, asemănătoare , Două femele nude asemănătoare, prima nu întreagă, cealaltă așezată cu vasul în mâna dreaptă BORGHERiNi ANTONio universal ii Desene Unele figuri care sapă și prăși în jurul unui arc, cu un prelat privind a desen cu o fabrică și două figuri sus într-un nor, în acuarelă și plumb alb cartonașe duble albastre; pe o parte o naștere, în stilou și acuarelă neterminată, un mic pătuț, o Adorație a Magilor, o friză și un Sf Bastian, în stilou și acuarelă BORGiANNI ORAZIO Universal VIII Desene Siluetă întoarsă într-o mantie, cu creion negru pe hârtie albastră Două fete cu un băiețel la mijloc urcând niște trepte, cu creion roșu Piesă dublă pe reversul căreia există o schiță similară a unei femele Diverse XXIi Nu Bărbat gol aplecat forțând un lemn, stilou, frumos BURGUNDIAN Universal XVIII Desene O bătălie în jurul unui oraș, pix și schiță în acuarelă martie a soldaților îmbrăcați de modă veche, schiță similară Luptă lângă un tun, schiță asemănătoare, frumoasă Bătălia cavalerilor, similară peste mare , , , Încă patru asemănătoare, frumoase WOODS ALFONSO Universal XX Desene Un tânăr aplecat pe pământ, cu creion roșu O femeie goală în atitudine similară, asemănătoare Un nud, cu creion negru WOODS BINECUVENTATĂ Diverse XXIi Nu , Figura drapată, cu creion roșu pe un fond gri Un sat de peste mare, în creion, cu o colibă mică în față, fără figuri BOSCHi FABRIZIO Volumul Micului XXXiX de modele diverse Desen al unui Depozit, în stilou și acuarelă , , , , , , , , , , , , , , , , , Diferite figuri drapate, a creion roșu O femelă cu un soare în mâna stângă, în stilou și acuarelă Schiță a unei Fecioare cu Fiul ei în gât și un tânăr Sfânt Ioan, cu creion roșu pe fond roșu , , , , , , , , , Figuri diferite, cu cretă neagră , , Îngeri care zboară, asemănătoare Bust de Sf Cristofor, cu creion negru S Bastiano, cu creion roșu , , , , Decorat cu afișe cu figuri, în stilou și acuarelă Fațada unei biserici foarte decorată cu stema Bartolini, asemănătoare Fată înaripată doarme cu obicei și mâner, cu creion roșu Figura nudă așezată, asemănătoare Sf Andrei, cu creion negru Fecioara, Iisus și Sfântul Iosif, panou, jumătăți de figuri, în cretă roșie Două femele așezate, una are un sceptru, cealaltă o carte, asemănătoare Un războinic înarmat călare, în creion negru și acuarelă Femeie nudă așezată într-un nor, cu creion roșu O femeie așezată scris și două figuri dedesubt, cu creion negru pe hârtie întunecată evidențiat Un cort cu creion roșu, cu Fecioara ținându-și Fiul în brațe și toți cei patru sfinți pe nori Fecioara aşezată sus cu Fiul în braţe, un alt copil lângă ea şi încă doi în faţă în act evlavios, ca în n Schiță pe fond roșu a unui Hristos mort în brațele Marielor, în acuarelă și stilou Decorat pentru două corbele ale unei săli magnifice, în care sunt notate cu stilou două povești frumoase Decorul este în stilou și acuarelă Fecioara aşezată cu Fiul ei, cu care ia roade de la ea şi de la Sfântul Iosif, a acuarela gri, evidentiata, frumoasa Un apostol care vindecă o femeie cu multe figuri, în acuarelă Trei figuri în act devotat și un băiat, cu creion negru pe hârtie murdară turcoaz Sfântul Arhanghel Mihail alungând din cer îngerii răzvrătiți și trei sfinți pe o parte În stilou si acuarela Judecata lui Solomon, în stilou și acuarelă roșie Siluetă pe jumătate nud în prescurt, în creion roșu și negru Siluetă bărbosă așezată, cu o carte mare deschisă pe genunchi și un tânăr lângă el citind în aceasta În creion negru Desen rotund cu două creioane cu Fecioara așezată pe jumătate, cu Fiul în gât, Sf Iosif şi Sfânta Elisabeta Moartea trăgând la sine diverse figuri și cu coasa le pune în gâtul unui balaur, în timp ce alții de un înger sunt înălţaţi la cer Există un demon și un înger cu două cărți în mâini, a stilou și creion Doi bătrâni așezați cu o carte mare în mâini cărora le apare un călugăr la mijlocul celor trei îngeri, în creion negru și acuarelă Două siluete așezate cu o carte mare în mâini, una tânără și alta bătrână , , , Figuri drapate, cu creion roșu, în diverse atitudini Femeie așezată cu masă în mâna stângă, cu cretă neagră Două capete cu două creioane pe hârtie albastră Două figuri de martiri (poate Sf Petru și Sf Pavel) legate de soldați, cu creion roșu Figura nudă așezată, asemănătoare În Universal VIII Desene FRANCIS WOODS Universal XX Desen în creion roșu exprimat o figură goală BOSCOLI ANDREA Volumul micului XXXVi de modele diferite și sunt , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Academii sau nuduri și diverse anatomii, în creion, stilou și acuarelă , , , , Capete, cu creion roșu , Două cămile, cu creion roșu , , , Mâinile și picioarele asemănătoare , , , , , , Figurine drapate, similare Sfântul Ioan Botezătorul propovăduind în deșert, pix și acuarelă pe hârtie albastră luminos, frumos Un Hristos mort, stilou și acuarelă Un schilod, cu creion roșu , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Povești mici, în stilou și acuarelă, adică: Ambasada lui Jupiter în epoca fierului din Eola și Un suflet eliberat de purgatoriu, nu înțeleg legătura cu titlul O figură în mijlocul cercurilor a lumii cu cele patru vânturi la colțuri Untitled Clamene și Phaethon Lycaon ca un lup Epaphos Neptun bate Pământul Apollo face alb binecunoscutul corb negru impetuos Jupiter fulminează i Giganți Epoca de Aur Ascrea din cauza prea multor vicii Jupiter urcă la cer și formează omul, localizează planetele în cerul, animalele de pe pământ, peștii în apă și păsările în aer Saturn călare nu pentru a fi găsit cu Filletea fiica lui Oceanus și de către aceștia soția și sora sa Silver Age Apollo predă lui Esculapius lui Chisone, a intonat Deira îi prezice viitorul lui Esculapius, prezentul Chisone Consiliul Zeilor Neptun, cioara îi spune lui Apollo falusul din Coronis Epoca Bronzului Cena dat de Lycaon lui Jupiter, Apollo o vede pe Coronis moartă și ia mai întâi copilul de la sân Esculapius, apoi îl duce să-l vadă pe Chiron , Hristos intră în Ierusalim, vindecă bolnavii, asemenea povești mici pentru marea deschisă Hristos îi apare Magdalenei dintr-un vânzător de legume, asemănător Fecioara cu Pruncul întronat, Sf Agnes și alți Sfinți în jur, asemănătoare Fecioara cu multi devotati sub manta, in acuarela cu arabesc in jur S Filippo Benizzi resuscitarea unui tânăr înecat, asemănător în lunetă iar rama de Bernardino Poccetti în cea de-a doua mănăstire a SS Anunțat Orpheus Rising, stilou și acuarelă Diverse figuri care ascultă un filozof așezat, aparent asemănătoare Hristos se roagă în grădină, asemănător O Răstignire, asemănătoare pe hârtie albastră evidențiată cu plumb alb Sfântul Bastian între doi sfinți, stilou și acuarelă , Sf Maria Magdalena si o alta sfanta, asemanatoare, mica , , , Lunete mici în condei cu povești de Sfânt, în condei , Apollo și Pomon pe două vaze, asemănătoare , Hristos chemându-l pe Sfântul Petru din corabie aceeași cruce legată, în stilou și acuarelă, asemănătoare celor de la nr , , Vizita Sfintei Elisabeta, Buna Vestire, pe hârtie verde, asemănătoare, evidențiată Un sfânt călugăr resuscitand un băiat, în stilou și acuarelă, frumos și plin de figuri , Propovăduirea Sfântului Ioan Botezătorul ca în n , iar S Elena care a găsit cruce, asemănătoare al doilea și tabloul care a pierit în focul Carmine făcut de Gregorio Pagani O poveste cu o tânără ținând mâna unui tânăr gol, în depărtare este o figura care se încălzește într-o colibă și Cupidon zburând sus, asemănător Fiicele lui Lot și-au îmbătat tatăl, asemănătoare ca lățime și mai mari Frumos cap cu pene de femelă, decorat cu fructe , , , Vedere a lui Hercule ucigându-l pe Cacco de Bandinelli care se află în Piazza, cu creion și plumb alb, pe hârtie gri Războinicul alergând călare încununat de Victorie, precedat de Faimă, stilou și acuarela, frumoasa Naşterea Fecioarei, asemănător Concepția în glorie cu diferite figuri legate de copac, inclusiv Adam și Eva, a acuarelă Hristos mort în mijlocul Mariei și al ucenicilor, asemănător Card cu un design similar al unei tribune pe o parte, iar pe cealaltă două etaje ale Madeleine Preot care ridică oştirea în jertfa sfântă, şi multe suflete în purgatoriu se înalţă la cer; și desenând o imagine în [sic], similar Sfântul Petru eliberând un infirm, asemănător Un apostol predicând, cu creion roșu și acuarelă Un Pallas pe un soclu în care este scris: În casa Altoviților, și o altă statuie virilă, în acuarelă , Cele trei Grații așezate și Destinele așezate, asemănătoare Încoronarea în slava Fecioarei, pe hârtie de acuarelă albastră, sporită Răpirea lui Helen, similar , Două cărți asemănătoare cu apostolii în nișe O Cina cea de Taină în acuarelă cu câteva versuri mai jos Un frumos triumf al lui Bacchus cu multe figuri de-a lungul coastei pe hârtie albastră, în stilou și acuarelă evidențiat , Două povești cu Hercule care arde și se învârte, în stilou și spălat galben, cu a evidentia O femelă cu mască în mână care observă niște copii care fug de ea, cu vedere la o țară frumoasă, în stilou , Două foi cu multe povești din viața unui sfânt episcop în rondele mici, în acuarelă și stilou În Universal V Desene Un religios în scaun care predă, frumos desen, în stilou și acuarelă cu diverse figuri și ridicarea unei clădiri sau a unei biserici magnifice Trei figuri în jurul unei mese, cu creion roșu , Jumătate juvenilă neterminată, asemănătoare , , , Figuri nud, similare Hercule lui Bandinelli văzut din spate, cu creion negru și mine albă pe fond gri Martiriul Sfântului Ștefan, stilou și acuarelă, frumos Banchet al zeilor, asemănător, frumos, bogat, plasat, cu un cadru în jurul lui Diana în brațele lui Endymion, asemănătoare, frumoasă, pe hârtie gri În Miscelania XXI Desenul în stilou care exprimă Hristos arătat oamenilor de la un balcon AMBELE IAN Diverse XXIi Nu Un sat mic cu un rau si turme care merg sa bea În stilou și acuarelă pentru larg BOTTICELLI RAFFAELLINO universal ii Desene Un putto așezat în acuarelă și plumb alb, pe un teren roșcat Iosif vândut de frații săi, schiță în stilou și plumb alb pe fond gălbui BOTTICELLI SANDRO universal ii Desene Trei soldați adormiți, poate paznici la mormântul lui Hristos, în acuarelă și plumb alb Două jumătăți de siluete feminine, una voalată și cealaltă fără condei, care au un copil pe gât, poate studii pentru o Madona Cap de femeie învelit într-un voal, în creion și plumb alb pe hârtie de carne O Annunziata în jumătate de cifră, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie roșiatică O femeie drapată, cu o ramură în mâna stângă și altceva în mâna dreaptă, plasate similare Un sfânt tânăr și frumos în picioare, în acuarelă și plumb alb Două Madone așezate cu Fiul în brațe, în condei Un înger îngenuncheat și doi copii, studiază în stilou și plumb alb, pe un fundal roșcat Sf Ioan Botezătorul stente, asemănător mai terminat Studiu al unui băiat, acuarelă foarte deschisă Fecioara, Sfântul Iosif și Fiul pe pământ între ei, în stilou și acuarelă și plumb alb pe fond roșcat Trei tineri în aer într-o lună citind o carte, asemănătoare , Două capete mari, în stilou, acuarelă și plumb alb O femeie drapată, în stilou și acuarelă Studiu similar al unui tânăr Sfânt militar sub două forme, adică gol și îmbrăcat O femeie drapată, cu creion negru Un înger pentru o Annunziata, stilou și acuarelă pe hârtie gri Un tânăr nud cu palma în mâna dreaptă, în creion și mine albă pe hârtie galbenă Un tânăr drapat, în stilou și acuarelă BRAMANT Universal VIII Desene Vedere a ruinelor romane, în stilou Prospect al unei grădini grandioase de formă rotundă, cu case în jurul ei, asemănătoare Fațada mică a unei biserici, asemănătoare Schiță a interiorului cupolei magnifice a unui templu în curs, în stilou și acuarelă Draperii ale genunchilor unei figuri, în acuarelă roșie Figura unui preot cu un potir în mâini, în acuarelă și stilou Schiță cu cerneală a interiorului unei fabrici cu multe coloane și figurine mici Schiță mare de vedere a ruinelor antice, în stilou și acuarelă , Schițe de fabrici, capitale, în stilou Golul transpirat, antichitatea romană, desen frumos, în stilou și acuarelă În spate, există priveliștea unui peisaj muntos cu un râu în mijloc și case, asemănătoare, frumoase BRAMER LEONHARD (LEONARDO FiAMMiNGO) Diverse XXIi Nu Un car tras de patru cai cu un rege mort înăuntru și un soldat care ridică o cârpă pentru observați cadavrul, cu stilou și acuarelă, din aer liber BREMEL HANS Diverse XXIi Nu Desen pe pix al unei racle gotice foarte înalte BRiLL PAUL (PAOLO FiAMMiNGO) Universal XVi Desene Oraș cu un stejar de care atârnă un scut cu stemă În stilou, pe hârtie albastră Un alt oraş, în condei, muntos, cu un S Ieronim pe o latură, schiţă Universal XVIII Desene , Două vederi ale ruinelor antice, în stilou și acuarelă, în a doua și scris: Roma Vedere spre sat cu rau si case rustice, mare, in tarc O altă vedere a ruinelor cu figuri mici, în stilou , Vederi diferite, frumoase, similare , Alte minore, similare Alte similare mai mici Schiță a altuia, cu creion negru Este scris de Paolo Brilli făcut în Giraldi, în ulei într-unul Madonna Vedere mare a Monte Cavallo cu figuri, luată la octombrie , așa cum este scris, în stilou și acuarelă, frumos Țara cu creion negru, cu anul Altul în stilou și acuarelă cu figuri, cu anul , Atri datorita in condei, frumoasa , Alți doi minori, stilou și acuarelă În al doilea este anul Altul pentru alto, în stilou, cu anul Vedere la mare, cu creion negru și acuarelă BRIZZI DUMINICA Universal XVIII Desene , Două capete întipate în profil, primul femeie, celălalt ca de călugăr , , Cărți trei, cu multe capete fine acoperite cu moroni în profil, în stilou și acuarelă, frumoasa Femeie nudă așezată pe un pat, cu doi copii lângă ea și Cupidon legând arcul pe o parte, și un tânăr în ținută militară, care îi aduce o coroană de trandafiri Țara în condei cu o bucată de zid ruinat pe o latură, în condei Desen al unui fundal arhitectural cu Încoronarea Mariei în vârf, în stilou și acuarelă Încoronarea Fecioarei în Slavă, vedere de jos, în stilou și acuarelă roşcat Un sfânt religios căruia Fecioara îi apare pe tron sprijinită de îngeri, asemănător Trei credincioși și un episcop în genunchi, cărora Maria în slavă împreună cu un Sfânt, le înmânează Fiule, în stilou Un prelat comunicând cu Sfânta Maria Magdalena pocăită slujită de îngeri, schiță asemănătoare Încoronarea Fecioarei într-o slavă de îngeri care o încununează, jucându-se diverse unelte, bucată mare rotundă, văzută dedesubt în ulei pe hârtie Greu și împerecherea printre diferitele descrieri: de exemplu tema încoronării Madonei descrisă pentru a acuarelă și stilou trimise la Florența la aprilie , apare în trei desene din inventarul florentin la numerele , și BRiZZI FRANCESCO, BĂTRÂNUL În Universal XVi Desene Jumătate figură în mască cu morion ciudat, în stilou Două femele într-o țară, care variază din două părți, asemănătoare Douăzeci și patru de bucăți pe lățime în stilou, cu țări de diferite calități, în unele este scris ceva, ca n Templul din Pales, n Călugărul, n Pianoro, din care se pare că se văd provin din adevăr Ornat cu figuri pentru tondo, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie roșiatică Două figuri, una goală, cealaltă înarmată, vorbind împreună, schiță cu pix , , Trei țări cu copaci în vârf, asemănătoare Schiță a două nișe cu semne de figuri În Universal XVIII Desene schiță cu creion cu cerneală a unui oraș cu figuri mici pe un pod O altă țară mai terminată, frumoasă, asemănătoare Un cupidon cu un crin în mână, asemănător Un țăran șezător care sparge pietre, asemănător Un cor frumos de îngeri cântând în fața numelui lui Isus, într-o lună, în condei, acuarelă și plumb alb Fecioara aşezată la pământ cu Fiul în gât, în condei, frumoasă Fiicele lui [sic] l-au făcut să bea pe bătrânul lor tată, în stilou și acuarelă Restul Egiptului, schiță similară Două figuri care vorbesc împreună într-un pătrat, lângă o fabrică grandioasă cu alții în jos, schiță similară Schiță a unei țări cu o femeie pe o parte, asemănătoare Hristos vindecând paraliticul lângă bazin, condei și spălat, evidențiat, frumos O femeie în picioare într-un sat, în stilou și acuarelă BRONZINO AGNOLO În Universal VII Desene Două figuri nude și o femeie într-un glob îngenuncheat deasupra unui Rac, cu creion negru Figura unui bătrân culcat, frumos, asemănător , , , Capete diferite, poate niște portrete, asemănătoare Studiul mâinilor și picioarelor, similar O coroană de îngeri mici grupați, asemănătoare A Depoziție de pe cruce, schiță mare, asemănătoare Figura bărbosă, îmbrăcată, în genunchi în prescurtat, asemănătoare și Două busturi similare ale unei bătrâne și ale unei tinere Figura nudă așezată, asemănătoare Alte minore similare pe hârtie albastră Hristos Arătându-se la Judecata finală, mare, bogat, acuarelă pe hârtie albastră În Universal XVi Desene Figură nud așezată în creion negru Trunchi mai mic, asemănător SCOALE De AGNOLO BRONZINO Diverse XXI Desene [sic] Sătenii semănând lângă un oraș cu boi, cu creion negru și parțial în condei O forjă unde se fabrică armura, asemănătoare Nunta Fecioarei, stilou și acuarelă Un nud așezat, cu creion roșu BROWER ADRIAEN (BRONNER) Diverse XXIi Nu Un țăran care cu un picior pe taburet vorbește cu multe figuri din jur, schiță mic în creion roșu pentru lat BRUEGEL JAN, TANĂRUL Universal XiX Desene Două grupuri de figurine în mantie, dintre care unul se joacă, în stilou și acuarelă curcan mic Două nuduri înclinate, dintre care unul pe o bancă, cu creion roșu Băiat așezat cu două creioane și studiu de două capete, unul cu barbă Diverse XXIi Desenele de la la nr Un copac fără frunze, în condei Există scris la Litere germane Brugol BRUEGEL JAN, BĂTRÂNUL În Universal XiX Desene Desen al uneia dintre amprentele lui Brughel pline de monștri fantastici Există la mijloc a demon acoperit cu o mantie mare, care are o boma în mâna dreaptă și stă pe un butoi, în care sunt mici draci Există un rând de cuvinte germane, iar anul , în stilou Un țăran într-o zonă rurală pe marginea unui râu lângă un copac din care coboară un copac tânăr care a prins o pasăre, asemănător Schiță a unui oraș cu un pod, case și figurine mici, asemănătoare grupuri de figuri la masă, schiță similară , Nuduri, schițe similare Siluetă drapată așezată, asemănătoare Femeie în picioare văzută din spate, în acuarelă, înălțată Un sat cu case rustice, schiță în pix , Cifre încărcate, similare , Alte mai mari, asemănătoare , Un grup de trei figuri goale care beau, și un soț bătut de soția sa, asemănător BRUELLESCHI FILIPPO Universal IV Desene Plan mic al unei clădiri, în stilou Schiță a felinarului cupolă a Catedralei, asemănătoare SEBASTIAN BRUNETTI În Universal XVIII Desene Femeie nudă cu palma în mâna stângă, cu creion roșu Bust cu chip de tânăr, cu creion roșu Două femele drapate, în stilou Șase capete diferite formând un cor de figuri, cu creion roșu Patru capete de copii, cu două creioane Diverse XXIii Nu O Naștere pe corbel în acuarelă verde și plumb alb, frumoasă BRUSASORCi DOMENiCO Universal V Desene Siluetă cu barbă, drapată, cu o carte în mâini, cu creion negru pe hârtie albastră Timp culcat cu coasa, în stilou și acuarelă BRUSASORCi Giovanni BATTiSTA Universal V Desene Câțiva îngeri cântând la instrumente la o balustradă, stilou și acuarelă pe hârtie albastru Un bacanal de satiri și copii, în stilou și acuarelă Un oraș frumos cu vedere la case și două figuri pe o parte, în stilou Siluetă înarmată, ținând un picior deasupra unei căști, stilou și acuarelă Bătălia dintre satiri și centauri, asemănătoare Grup de bărbat și femeie așezați și cupidon, în acuarelă și creion O femeie care se închina la picioarele unui tron înarmat, cu alte femei în urma, stilou și schiță acuarelă Armată în dezordine, cu un înger care apare pe cer cu o sabie amenințătoare, un acuarelă foarte mare BUFFALMACCO Universal VIII Desenul în stilou și acuarelă, exprimând pe Isus mort în mijlocul Mariei, ucenicii au alti sfinti GIULiANO BUGiARDiNi Universal VII Desene Studiu pe hârtie gri a unei figuri drapate, capul în profil și brațele, în creion alb-negru Îmbrăcat pe jumătate, schiță similară într-un tondo mic Fecioară cu voal aşezată cu Fiul ei pe genunchiul stâng, asemănătoare BUONOMO DIN FERRARA Diverse XXIi Nu Un câmp cu corturi în care evreii strâng mana, în stilou și acuarelă la malul mării, spart Deja BURGUS Giovanni Diverse XXIii Nu Un cor de nimfe dansând, Mercur în rochie de cioban cântând muzică și un bătrân stând, un stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie întunecată pentru lat BUTTERI Giovanni MARiA Universal VII Desene Hristos încoronând-o pe Fecioara în slavă, mică schiță în acuarelă și stilou Un războinic cu alaiul întâlnit de marele preot al poporului evreu, cu vederea oraș, stilou și acuarelă DOMENICO CACIOOLLI Diverse XXIii Nu O figură aparent dătătoare de pomană, evidențiată în stilou pe un teren cenușiu, neterminată pentru cea largă CALCAR JAN, VON (GioVANNi FiAMMiNGO) universal iii Desene Un anahorit, vorbind cu trei femele într-un pădure Desen stilou pe hârtie albastră, evidențiat Vedere a unui oraș cu figuri mici, în acuarelă și plumb alb, pe hârtie similară, major CALiARi CARLO Universal XII Desene Multe figuri așezate la o masă, cu creion negru și mine albă, pe hârtie albastră Fecioara aşezată cu Fiul în braţe, Sfântul Iosif, Sfântul Ioan în copilărie, Sfântul Francisc si n Dosar mare similar pe lățime, cu figuri pe chenar și leul venețian în partea de sus La mijloc acolo iar golul pentru scris sau altceva, frumos Fecioara aşezată cu Fiul ei la gât, Sfânta Ana şi Sfântul Iosif prezentând pe mulţi copii, la n Fecioara așezată cu Fiul în gât, doi îngeri în spate, S Niccolo și S Caterina îngenuncheat în lateral, în stilou și acuarelă Femeie aşezată într-un sat cu crucea în braţe, în acuarelă închisă, evidenţiată, pe hârtie gri acuarelă și plumb alb, pe hârtie similară Femeie așezată lângă niște fragmente antice, în stilou și acuarelă Un episcop rănit de doi ticăloși cu alte câteva figuri și vedere arhitecturală, în creion negru, pe hârtie gri Doi bătrâni cu barbă, așezați, vorbind împreună, în acuarelă verde pe un fundal asemănător, evidențiat o femelă care se învârte, cu vedere spre sat, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie asemănătoare Un episcop rănit de doi ticăloși cu alte câteva figuri și vedere arhitecturală, în creion negru pe hârtie gri Diverse figuri la masă, clarobscur, pe hârtie întunecată Nunta Fecioarei, în stilou și acuarelă, bogată, frumoasă CALLOT JACQUES Volumul Marelui XXX mai ales modele mici duble în creion roșu în creion negru cu creion roșu și negru al -lea stilou al -lea acuarelă Capete Figurine Figurine e caricaturi Desene de vaze Ornamente pentru paginile de titlu și dosare Compoziții de țări și porturi de agrement Animale lucruri diferite În desenele lui n , există numele lui Teodoro di Filippo di Liagnio Printre lucrurile lui Callot care se afla in acest volum, mentionate piesele marcate de O ceașcă cu o figură deasupra ei cu creion roșu și repetând n cu oarecare varietate, a acuarelă Sunt modele folosite pentru lucrările din sticlă care erau deja foarte la modă O țară frumoasă, pix și acuarelă, neterminată Un câine cu creion roșu Alt minor la nr O fântână trasă de doi elefanți la poalele muntelui Parnas, în condei Începutul unei țări cu fântână Pix și acuarelă desenând calea opera lui Callot , , , , , , Măști și alte figuri în acuarelă pavonazzo Doua putti cu patru urne, in creion rosu O academie văzută din spate, terminată Două pagini de titlu similare, în stilou și acuarelă Poemul țăranului din Arcidosso, un col nume, celălalt fără Odihna unui soldat, în stilou și acuarelă Doi sclavi turci îngenunchiați în fața unui tron de prinț, cu multe figuri și alți sclavi, în creion și acuarelă Un carusel, în stilou Ariadna eliberată de Perseus, subiect oval în creion roșu, repetat la nr , Un cărucior rustic în creion roșu, în altă vedere la nr , , , , , , , Figurine de diferite feluri finisate elegant, un stilou sau creion Gând la târg, în creion negru, neterminat O bătălie, cu creion roșu Un festival de artificii în Arno Desen de figură în stilou și acuarelă ventilator care trebuie sculptat Gând neterminat la o bătălie, cu creion roșu Targul de la Impruneta fara arme, hartie cat intaglio, in pix putin lacrimi Vedere a unor bolovani îngrozitori cu două siluete mici pe o parte În Universal XVIII Desene Casă cu două creioane colibă rustică, frumoasă Bătălia Centaurilor, stilou și acuarelă Samson bătând pe filisteni, grup bogat, cu cretă roșie Schița unei direcții de către Dis pentru un scenariu similar , Moartea care apare oamenilor de diferite condiții și caractere, subiecții doi pentru larg o schiță asemănătoare Vedere a unui lac mlăștinos cu figuri pe margine împușcând rațe, în condei Un târg cu câteva figuri, schiță asemănătoare Un alt major în piazza della Pieve dell'impruneta, cu creion negru, diferit de cel care trebuie sculptat O figură curioasă cu o față pătată atârnând de un copac, în stilou și acuarelă O figură îmbrăcată la modă veche, cu cretă neagră pe un fundal gri închis Cavalerie Bătălia pentru offshore în stilou și acuarelă, frumos SCOALE De JACQUES CALLOT Diverse XXI Desenele și sunt mici figuri de măști în acuarelă sau creion negru, cu excepția celui de-al treilea, un stilou și reprezintă o figură care se luptă cu sabia și pumnalul CALVAERT DENIJS Volumul Micului XXIX de modele diferite Studiu al unei jumătăți de figură drapată în genunchi, cu creion și mine albă pe hârtie albastră Trei femele nude, schiță în stilou Un înger pentru o Annunciata, atât de frumos Un Sf Petru îngenuncheat pe hârtie albastră, cu creion negru și cretă Un înger în nori șezând cu o rădăcină și diverse cărți, într-una este scris: de civitade dei, în creion roșu și cretă, frumos O figură scurtată în genunchi, schiță cu creion roșu Desen dublu, pe o latură un sat în condei cu lemne și clădiri; pe de alta un cap de băiat cu creion negru Sfântul Ioan ca un copil în pustie dormind sub un copac în cretă roșie și plumb alb, frumos Fecioara acoperându-și Fiul adormit, cu Sfântul Iosif lângă mezze figuri, în creion negru pe hârtie albastră, frumos Fecioara cu Pruncul în nori, asemănător Povestea lui Prometeu în care este văzut terminându-și figurile, foarte frumoase, în stilou și acuarelă Un Mercur în nori, cu creion negru pe hârtie albastră Credință, figură frumoasă în stilou și acuarelă Un Sfânt în genunchi citind, cu creion negru Doi apostoli, cu creion negru și plumb alb, pe hârtie albastră, frumos Un filozof semidezbrăcat citind cu un pătrat stabilit, cu stilou și acuarelă frumoasă Un bătrân cu barbă scurtat pe hârtie albastră, cu creion negru Sf Maria Magdalena penitentă îngenunchiată, fragment asemănător Figură așezată în voal, cu creion roșu Un înger în act evlavios, stilou și acuarelă pe hârtie albastră Femeie semidezudă, schiță cu jumătate de cifră, cu cretă neagră Tânăr așezat aplecat, evidențiat cu creion negru pe hârtie albastră O Fecioară stând pe un nor cu îngeri în jur, în stilou, acuarelă și plumb alb, frumoasă Hristos încununat cu spini arătat mulțimilor, în stilou și acuarelă, puțin stricat, frumos (și dublu) O mare figură a Sfântului Pavel cu creion negru Cina cea de Taină, stilou pe hârtie roșiatică și acuarelă, frumos în toate aceste desene este măreția manierului italian, Calvart a fost aici la școala de Prospero Fontana În Universal XV Desene Sfântul Arhanghel Mihail scoțând pe diavol, în cretă neagră Două siluete drapate, sprijinite de doi stâlpi pe care stau două cărți, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Fecioara aşezată sub un palmier cu Fiul ei în braţe, Sfântul Iosif oferindu-i un măr, și Sfântul Ioan, doi îngeri desprind ramuri din palma menționată, în acuarelă și plumb alb pe fond color terratta, piesă frumoasă Bust mic al unei Fecioare voalate, cu două creioane O Anunțata, în stilou, acuarelă și plumb alb pe fond roșcat, o piesă frumoasă în care scrie DCV Un înger așezat mai mult de jumătate de lungime, care îl sprijină pe Hristos mort, stilou și plumb alb Răstignirea în stilou și cretă neagră, o piesă frumos bogată Un sfânt mucenic chinuit într-un fel de ceaun, cu diverse figuri în jur, frumos Judith în jumătate de cifră, mare, în stilou Un oraș cu vedere la mare pe de o parte, iar pe de altă parte un pod de lemn care leagă cele două pulovere, cu creion roșu, frumoase O femeie goală pe un delfin, cântând la vioară, asemănător Siluetă nudă sprijinită de un băț mare, cu creion și pix roșu CAMASSEO Universal XVIII Desene Trei cai înhămați la o căruță nevăzută, două creioane , Răscumpărătorul arătându-se unui sfânt religios pentru a se căsători cu ea, urmând alți doi sfinți, lunet creion roșu Tatăl Etern în văzduh între două turme pline de îngeri, bucăți peste creionul mare Negru Un călău care tăia capul unei fete îngenuncheate într-un oraș între doi lei blând, cu creion roșu Tânăr îngenuncheat pe o pernă, cu un leu lângă el și un tronat cu câteva figuri în apropiere în depărtare, în acuarelă roșiatică, plasată O fată tânără care doarme într-un sat ținând mâna dreaptă peste o vază și cu niște cupidon jos, se apropie de ea un marinar iar deasupra e Minerva in carul ei, cu creionul negru si roșu, pe hârtie albastră, frumos, pentru lat Diana cu Nerife cântând și jucându-se și alții ținând câini, într-o țară umbrită, a stilou și acuarelă, înălțate pe un teren de teracotă , , Trei nuduri în diverse atitudini, în cretă roșie Alte mai mari similare pe hârtie galbenă În partea de jos a țării în care se află această cifră, da văd busturile a trei persoane ÎL SCHIMB pe LUCA Volumul Marelui XV de desene și gânduri dublu ani stilou y acuarelă Figura Compoziții Desenele la nr , , , în care toate figurile desenate cu titlu de cuburi, despre care se spune că este o regulă foarte frumoasă pentru plasarea figurilor în perspectivă bună și pentru umbrirea lor Vezi ce spune Soprani în Viața lui Cambiasi, p iii, , t i, de unde mai vorbim această regulă Desenele lui Luchetto sunt toate dintr-un singur stil, adică realizate cu stiloul de tăiere groasă uneori și neterminată Mariette, în catalogul de desene al lui Crozat, p , notează că acest fel a fost inițial aplaudat, dar apoi a fost recunoscut abuzul care i s-a făcut, cu toate acestea, cele de Fecioara aşezată cu Fiul în braţe, acuarelă Fecioara cu Fiul ei în gât, glumit cu tinerii Sf Ioan și Sf Iosif, asemănătoare si sculptat de Scacciati, ti același subiect, în stilou Altele Altele în stilou și acuarelă Hristos a dus [în] închisoare din grădină, trecând un pod, asemănător Acest desen și multe în stilul celor indicate mai sus realizate cu regula cuburilor, ca acela al n care este a Adorarea Magilor Acela de la nr care este Hristos luat din grădină, cel al n Sf Ioan predica baptistă în pustie, cea de la nr An Annunziata Fecioara cu Fiul în gât, Sf Ioan adormit și Sf Iosif, asemănătoare O femeie nudă cu trei putti în jurul ei, în stilou Învierea lui Lazăr, în stilou și acuarelă cu anul pe o față Evreii adunând mană, asemănător Fecioara aşezată sub pom cu Fiul ei căruia Sfântul Iosif îi dă roade şi Sf John, asemănător O Naștere, asemănătoare Fecioara alăptându-și Fiul, Sfânta Ana ghemuită lângă ea și Sfântul Iosif într-o parte de lucru, asemănător Fuga în Egipt, asemănător O scenă de naștere, în stilou Ispita Sfântului Antonie, stilou și acuarelă Un alt pătuț, asemănător Battaglia di sa tiri e dei marini în formă de friză, asemănătoare, alungită Sf Bastian, asemănător Convertirea Sfântului Pavel, mare, în condei Toate acestea și altele prezintă încântare de invenție și spirit și ușurință de execuție din desenele lui Cambiaso, un pictor care avea mare foc și imagini grozave În Universal X Desene Un Hercule cu două coloane, în stilou și acuarelă Fecioara aşezată la ţară, cu Fiul ei glumit în gât, cu Sfântul Ioan Botezătorul e Iosif în continuare În stilou și acuarelă pe un teren de pavonazzetto Evreii care merg să-L închidă pe Hristos în grădină, în condei Adormirea Maicii Domnului cu apostolii în jurul mormântului, în stilou și acuarelă Răscumpărătorul cu cruce pe umăr într-o pădure de cruci, asemănătoare Apollo jupuind Marcia, asemănător Fecioara aşezată cu Fiul ei, Sf Ioan Botezătorul şi şi Sf Iosif aşezat, asemănător Lapidarea Sfântului Ștefan, asemănător Cifrele sunt desenate în mare parte în cuburi restul Egiptului, cu mai mult Sfântul Ioan în copilărie și Sfântul Iosif păstorind măgar, asemănător Muzele cu Apollo deasupra și calul Pegas, care coboară printre ei, asemănătoare, au plasat O friză frumoasă de figuri marine și zeități SCOALE De LUCA CAMBIASO Diverse XXI Desene Sunt într-adevăr în stilul lui Luca, iar cel al lui n , care este un masacru al nevinovaților cu diverse capete ale figurilor în cuburi, deci celălalt din n , care este o încoronare a unui prinț, în stilou și acuarelă în plasă La nr , , , , , există cinci Venuse cu Dragoste în diferite atitudini frumos, în stilou DOMENICO CAMPAGNOLA Volumul Micului iV de desene ca mai jos , tari in tarc cu copaci Un oraș cu vedere la fabrici, în stilou și acuarelă Alte asemănătoare, cu resturi din fabrici Statuia unui sfânt diacon cu o cetate în mâna dreaptă și un steag în stânga; si in o nișă și în față se află un cor de copii cântând la diverse instrumente desen pe pix, într-un ornat, asemănător Transport [sic] al Fecioarei în Fuga din Egipt cu vedere la oraș, cu clădiri Design frumos, asemanator Fecioara așezată alăptându-și Fiul cu Sfântul Iosif și un băiețel în apropiere, și priveliște a unei țări similare Vedere a morilor și a altor clădiri, similare Un tânăr întins la pământ în mediul rural, cu vedere la case, asemănător Sfânta Ecaterina de la Roți în genunchi, asemănătoare O figură goală agățată de o piatră și vine de la Michelagnolo în desenul animat al războiul din Pisa și în fragmentul sculptat, asemănător, frumos Un episcop întronat, binecuvântând unele figuri, asemănătoare O carte cu figuri și capete, asemănătoare O mică vedere a râului cu fabrici și case vechi, similare Frumos bust de bătrân cu barbă lungă, asemănător Avraam l-a atins pe Esau cu două femele asemănătoare Bust de bătrân, asemănător Iisus, păstorul cel bun, cu o oiță pe umăr la ușa colibei unde se află hoţii insinuează: rotund, asemănător Vedere la peisajul rural cu locuințe Frumos, finisat, asemanator Țara sălbatică cu un păstor care duce boii la băut, asemănător pe hârtie roșie Îți este scris Titian O altă vedere terminată ca la n Un sfânt franciscan predicând unei mulțimi într-o zonă rurală, asemănător Păstorițe care spălau oile într-un râu, asemănătoare, duble, cu oameni înarmați în celălalt parte Sfântul Ieronim în deșert, asemănător, frumos S-au terminat cu totul Un pustnic sfânt în pustie, asemănător, tovarăș Faraon scufundându-se în Marea Roșie în ochii iudeilor, asemănător Irod, căruia i se aduce capul Boteztorului la masă, și Irodiada dansând, asemenea Hristos alungând vânzătorii din curtea templului, asemănător Ostașii lui Pilat care merg să-L aducă pe Hristos din grădină și cad năuciți, asemănători Hristos vindecând hemoroizii, asemănător Pe de o parte este Titian XXXX În Universal V Desene Două capete mici, ca un stilou Fecioară așezată cu vedere la țară, cu Iisus pe masă și tânărul Sfânt Ioan aproape, asemănător Un băiat care servește Liturghia și o altă figură asemănătoare în genunchi Fecioara așezată cu Fiul ei la gât și o maimuță mare pe o parte, asemănătoare Hristos așezat într-o zonă rurală pe un tron, Sf Petru și Sf Pavel în apropiere și o femeie care se prezintă în genunchi cu doi îngerișori în spate, asemănător Un oraș cu case și câteva figuri, asemănătoare Altul cu vedere la râu și două figuri care privesc un taur în apă care are o siluetă înăuntru crupă, asemănătoare Un pelerin care se prezintă unor figuri de la masă (poate Hristos cu ucenicii, care intră în Emaus) sub o logie și un pod mobil lângă un castel, cu alte figuri, asemănătoare O altă țară înfricoșătoare [sic] cu trei cifre, asemănătoare Susanna surprinsă de bătrâni, asemănătoare O naștere mare, bogată, frumoasă, în stilou și acuarelă, evidențiată, pe hârtie albastră Schiță în stilou a unui sat cu o colibă THOMAS BELL Diverse XXIi Nu Convertirea Sfântului Pavel, bucată mare, bogată, în stilou, acuarelă și plumb alb, schiță CAMPi ANTONIO Xi universal Desene Sf Francisc primind devizele, cu creion negru, pe hârtie albastră Schița făcută (este scris pentru Sofonisba Angusola) Un războinic cu mantie, în condei Jumătate într-un act de disperare, cu creion negru, pe hârtie albastră , , Trei capete mici, asemănătoare O altă barbă voalată mai mare, în acuarelă Siluetă cu barbă, așezată într-un nor, stilou și acuarelă , Două frunze duble albastre, cu studii ale capetelor și picioarelor pe ambele părți, cu creion negru Cap mare, tânăr, cu creion negru și mine albă, pe hârtie gri , Un religios și un diacon, asemănător, pe hârtie albastră Magdalena care unge picioarele lui Hristos la nunta canaanită, pen Fecioara cu Fiul ei in brate care se arunca in jurul gatului unei femele in genunchi si altii cifre Schiță în creion roșu Femeie în picioare, cu un cocoș la picioare, în acuarelă, evidențiată Femeie drapată mai mult de jumătate, cu creion roșu Friză frumoasă, în stilou, acuarelă galbenă și plumb alb, cu bucăți de hârtie și o dragoste care tună Siluetă drapată în genunchi, în stilou și acuarelă, pe un fundal întunecat O cariatidă foarte mare, cu două creioane, un taur Jumătatea altuia asemănător, cu excepția faptului că figura este un cap bărbătesc Studiu al unui braț și mâini, cu creion negru, pe hârtie albastră Un alt asemănător cu o jumătate de siluetă a unui tânăr Mucenicia Sfintei Fecioare, în stilou, acuarelă și plumb alb, mare, frumoasă Un sfânt episcop a condus împreună cu alți tovarăși la martiriu, asemănător Mulțime de diverse nuduri grupate, schiță cu pix pe hârtie albastră Mască mare, cu creion negru, pe hârtie asemănătoare Schiță mică în stilou a trei copii mici În Universal Xii Desene CÂMPURI BERNARDINO În Universal iV Desene Desen mic în stilou cu un portret susținut de două figuri Schiță a unui grup de nuduri, mici semifiguri, asemănătoare Un bătrân șezând cântând la chitară, în acuarelă, pe hârtie albastră, plasată Un episcop îngenuncheat în rugăciune cu capul descoperit, cu creion negru, pe hârtie asemănătoare, plasată Doi soți care își dau unul altuia inelul, în fața altor două figuri Desen rotund, în stilou și acuarelă, mică O stemă prelatică bine decorată, asemănătoare Hristos trist, așezat în grădină, cu fața la potirul patimilor cu un tânăr (poate Sf Ioan Evanghelistul) care vrea să-l ridice, în acuarelă și plumb alb Femeie drapată mergând, cu creion negru, pe hârtie albastră, plasată Adam și Eva, acesta îngenuncheat, cel care îi arată cerul, asemănător Bătrân bărbos în genunchi, privind spre cer, cu două creioane Tânăr nud înclinat, cu creion negru, pe hârtie albastră, plasată , , , , Figuri similare drapate, în creion sau acuarelă Figura într-o galeră, înarmată, în acuarelă și plumb alb, rotunjit în sus Tânăr nud, sprijinit pe o carte mare deschisă, cu cretă neagră pe hârtie albastră, ridica Cap cu barbă mare în două creioane, desen mic Busturi a patru bătrâni, cu cretă roșie Alte trei, cu creion negru Cap bărbos în profil, în creion roșu, desen mic CÂMPURI GIULiO Volumul Micului XXI de modele diverse Un câine mic, în tarc , O figură nudă așezată și o Venus culcată cu Cupidon, asemănătoare, mică , Un Sfântul Arhanghel Mihail, și o altă figură, în creion, mică , Doi îngeri mici, asemănători , Pen arabescuri, mici , , , Mici schițe, patru în acuarelă de heruvimi și compoziții O figură, în stilou O Leda zdrențuită, asemănătoare Un cap cu barbă, cu creion negru O figură așezată citind cu alte jumătăți de cifre, în stilou, mică și Schițe mici în stilou ale unui înger mic și al unei alte figuri nud Ornament al unui perete, cu figuri mici, în stilou , , Trei schițe în stilou pentru Perseu care ucide un dragon Ornamentare bogată de arc pe ambele fețe ale hârtiei, în stilou și acuarelă Desen dublu cu creion roșu, cu studii ale figurilor călare pe o parte și o figură așezată sprijinit de altul de pe cealaltă parte , Desene duble cu studii pe pix ale grupelor de figuri de îngeri mici care susțin o cruce, studiu cu creion roșu Bătrân aşezat, măsurând un glob, cu două figuri neîntrene în laterale, asemănătoare Un înger mic, asemănător Studii ornamentate, în stilou O friză cu figuri, asemănătoare Studiul unei Judith cu un servitor, asemănător O hartă cu studii de arabescuri și ornamente, asemănătoare Cap de fetiță, cu creion negru Some Loves se luptă împreună, cu creion negru pe hârtie albastră design cu plasă, graţios Studiu de figuri, în creion și acuarelă Studiu cu creion negru al unor jumătăți de figuri de îngeri mici Curse de care în circ Schiță cu stilou oval Studiu cu stiloul figurilor pe o fâșie de hârtie Alte studii de diferite figuri, similare , , , Cărți similare cu capete, figuri și grupuri Asemănător cu stiloul cu patru îngeri în plasă Studiu a doi bătrâni și a doi n Studiul celor apostoli, în pen Gând pentru un tablou cu Sfântul Toma d'Aquino ţinând o carte susţinută de a înger, cu creion negru Un Sfânt sprijinit de o coloană, asemănător O draperie similară a șoldurilor unei figuri de arme ale Bonanii din Cremona, acuarelă și stilou Studiu cu creion negru și plumb alb pe hârtie albastră a lui Hristos în grădină și a trei apostoli ei dorm Un Crucifix, stilou și acuarelă Un Sf Laurențiu cu încă o jumătate de figură de devotat, pe hârtie albastră, în stilou și acuarelă, evidențiat, plasat, frumos Gând la o femeie drapată, cu creion negru, rotunjit în sus Siluetă nudă, cu creion negru și mine albă, plasată Studiu de jumătate de cai, cu creion negru Femeie drapată, cu creion negru Figura înarmată în picioare, cu creion negru, plasată: portretul unui strămoș al marchizului Ali O Fecioară cu Fiul în gât, asemănătoare Gânduri de stilou despre grupuri de figuri în jurul unei Madone cu Pruncul și al altora Femeie Schiță în creion negru a unor soldați O friză cu festone și heruvimi, frumoasă, evidențiată cu stilou pe hârtie albastră Mulți copii grupați împreună cu șerpi mari, în condei, frumoși În Universal iV Desene Schiță pe hârtie albastră a unui Hristos mort așezat în mormânt de ucenicii săi și susținut de un înger, cu creion negru Studiul unui grup de figuri, în stilou Niște demoni fug prin văzduh și câteva figuri de bătrâni cu barbă care privesc, asemănătoare Femeie nudă înaripată, cu glob sub picioare și cârma navei, așezată pe un stâlp, un creion negru Cap de băiat, cu cretă roșie Trei capete, acele două dintre bătrâni, grupate în cretă neagră Schiță, cu creion negru, a figurii lui Ptolemeu astronomul Tânăr drapat lângă o coloană, cu creion roșu Grup mic de mai mulți sclavi, în condei Gând pentru o Annunziata, aparent asemănătoare Două genii pe un delfin, și alta pe o amforă, asemănătoare Friză mare, frumoasă, cu putți și festone, în acuarelă evidențiată, care este unul dintre desene pictat în biserica San Sigismondo din afara Cremonei, așa cum este scris în spatele acestei piese În Universal Xii Desene Friză în ulei pe hârtie, parțial colorată, parțial în clarobscur, cu jumătăți de figuri, frumoasă Doi îngerași cu instrumente ale pasiunii care votează un tablou pentru un tablou, a acuarela, frumoasa Există numele și anul Desen al unui braț, cu creion roșu Soi de raft compus dintr-un putto, cu creion rosu si pix Maria șezând cu Fiul ei la gât, cu creion roșu, frumoasă, rotunjită Un pește, în condei CAMPi VINCENTIO Xi universal Desene Fecioara aşezată cu Fiul în gât şi tânărul Sf Ioan Schiță cu stilou și acuarelă același subiect, mai mare, pe hârtie albastră, asemănător Siluetă mică cu mantie, în stilou și plumb alb, plasată, pe hârtie asemănătoare Două figuri văzute de jos în sus, cu cretă neagră pe toată lățimea Hârtie albastră cu acuarelă studiu a două femele care poartă ceva într-un mojar , Două foi cu studii ale capetelor, mâinilor și brațelor, cu creion roșu , Studii de boi, mici Jumătate de figură drapată de la talie în jos, creion roșu Scrie: Vincent Câmpurile Cremonei Realizat in S Pavolo al maicilor din Milano, pictat in compania de cavalerul Antonio fratele său mai mare tricouri FIELDS Diverse XXIii Nu Un bătrân care stă în pat căruia o femeie se apropie de un tânăr pentru a-l prezenta cuiva lucru într-o farfurie, în stilou și acuarelă CANDIDO Pietro universal ii Modele mici Annunziata, stilou și acuarelă Un cupidon culcat, asemănător Fragment de friză, în stilou, cu doi cupidon CANTAGALLINA REMiGiO În Universal XVIII Desene Frumos desen în stilou al unui oraș cu râu și pod împrăștiat cu țărani Există cifra CGR , , Altele mai mari asemanatoare, frumoase Alte mult mai mici, asemănătoare În Miscellanea XXI Desene Figură așezată a Mântuitorului, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri Un înger mare, în stilou , , Țări mici, similare O figură drapată cu brațele deschise, în stilou și acuarelă pe hârtie gri Țară muntoasă mare cu figură călare urcând la un castel, frumoasă, în condei și acuarelă , Jumătate de figuri în stilou, prima și o bătrână, a doua un tânăr cu pălărie pe cap , , Trei figuri asemănătoare, adică un înger, un țăran culcat și o altă figură în picioare, în pană , , Studii de figuri mici în stilou, pe hârtie sunt niște S Franceschi Schiță în stilou pe hârtie albastră cu o Fecioară așezată cu Fiul ei în brațe, Sf Iosif şi Sfântul Ioan Botezătorul Doi țărani și o femeie așezată la pian, în stilou SCOLE DE REMiGiO CANTAGALLiNA Desenezi cu pix și sunt peisaje superbe de diverse dimensiuni, în stilou, cu figuri mici În al șaptelea, rădăcinile unui stejar au forma unui uriaș îngenunchiat Ultimul are cifra poate Julius Paris CANTAGALLINA, PREOT Diverse XXIi Nu Un copac mare, în stilou CANTARiNi SIMONE (PESARESE) Universal XVIII Desene Tânăr nud în genunchi, în cretă roșie Figura nudă înclinată, mai mică, asemănătoare Hristos mort cu trei îngeri mici plângându-l, asemănător Fecioara Sfântul Iosif și alte două figuri care îl adoră pe Pruncul Iisus Schiță asemănătoare Un băiețel în aer, cu cretă neagră pe hârtie roșu închis Odihna Egiptului într-un oval, pe lățime, schiță în stilou, frumoasă Cap mic de bărbat, cu creion roșu, pe hârtie albastră Un pătuț, pix și acuarelă Îngeri în aer, cu creion negru pe hârtie galbenă , Două capete de femeie evlavioase, primul mai mic decât al doilea, cu cretă neagră pe hârtie albastru O draperie, asemănătoare Carte dublă, asemănătoare, cu studii ale capetelor și mâinilor CANUTES DOMENiCO MARIA Universal XVIII Desene , Studii de acuarelă ale capetelor mici Figura nudă înclinată văzută din spate, în pasteluri Un subiect mic cu diverse figuri la masă, în stilou și acuarelă Schiță a unui pădure în timpul iernii bătute de vânt, în stilou și acuarelă Două femei așezate cu copii pe gât și alte figuri, schiță cu creion roșu, stilou, acuarelă întunecată Un orășel cu case și jumătate de figură, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră în care s-au scris cuvinte germane Hristos izgonind [sic] vânzătorii din atriumul templului, în cretă roșie și acuarelă Silenus pe măgarul căzut la pământ, și două siluete ridicându-l, iar altele urmând, în condei, acuarelă și creion roșu PUCCIO HUT Universal i Desen mare în stilou și spalat, reprezentând copilul Fecioară prezentat la templu in actul de a urca treptele aceluiasi si de a fi primit de preot cu trei slujitori sacri Pe etaj sunt S Anna și S Giovacchino ȘOPURI Diverse XXIi Nu O poveste cu multe figuri, inclusiv unul în mijloc care vorbește în călduri și diverse fabrici antic, în stilou CAPPUCCINO DIN VERONA Universal X Desene Siluetă semi-goală adormită, cu creion negru, pe hârtie închisă la culoare , Sf Francisc și Sf Dominic în acuarelă Universal XVi Desene în acuarelă, cu doi capucini îngenunchiați și un pur feminin în genunchi oferind o palmă altei siluete CARAVAGGIO Universal VIII Desene Figură nudă în prescurtare, în creion negru pe hârtie albastră Patru jucători la o tablă, schiță acuarelă sporită CĂRBUNE Universal XV Desene Un sfânt religios în rugăciune, stilou și acuarelă Femeie cu voal așezată într-un sat (poate Mia) cu două capete de înger deasupra, în creion negru pe hârtie gri CARDi LUDOViCO Volumul XX al Marii de desene, studii și gânduri diverse dublu creion negru creion roșu cu creion roșu și negru a acuarelă în stilou în ulei pe hârtie Capete, busturi și alte părți Academii Cifre drapat Compoziții Ornamente Țările Cigoli a lucrat cu foc si cei de n Sf Petru botezand Sf Prisca, a stilou și acuarelă Există asemănător în volumul XXI, n Visul lui Iacov, asemănător A Depoziție, similară Hristos purtând crucea și întâlnindu-se cu Mariele, asemănător, repetat cu varietate în n Lapidarea Sfântului Ștefan, desen început în acuarelă și stilou gândit şi repetat la nr și la nr cu varietate mică, ca la n Există şi acest gând în Volumul XXI, nr și Un pătuț, în stilou și acuarelă Martiriul Sfântului Laurențiu, cu cretă roșie Încoronarea cu spini, asemănătoare acuarelei sculptat de Scacciati, ti O adorație a magilor în acuarelă și repetat într-o altă bucată din volumul XXI, n Magdalena care unge picioarele lui Hristos, asemănător Dublu ca, doi făcuți din apostoli, în spate când s-au prins de furtună ei cer ajutorul Stăpânului lor Nașterea Fecioarei, asemănătoare, repetată și mai terminată în n Hristos Coborând în Limbo, asemănător Hristos eliberând un schilod, asemănător și repetat în volumul XXI, n Sunt sculptate din Îndepărta Un bătrân îmbrățișând o femelă care vine în întâmpinarea lui cu diverse figuri care ei îl observă Unele dintre acestea par copiate din amprentele lui Alberto Duro, similare Hristos aşezat în mormânt, luminat la fel Volumul XXI al Marilor de desene asemănătoare cu cele ale volumului anterior dublu în creion negru în creion roșu a creion roșu și negru în acuarelă în stilou Capete și busturi Academii de cifre drapat Compoziții Ornamentat Animale Schelete Țări în acest volum putem sublinia în special: Hristos plecat în Limbo, în stilou și acuarelă, foarte diferit de cel de la nr din trecut Volum Schițe cu șase madone mici, jumătate de figură cu Fiul în gât în diferite atitudini repetat si pe spate, asemanator O figură reală într-un act de penitență cu o cruce pe umăr care iese dintr-un oraș în mijlocul multă lume, cu un episcop pe lângă, asemănătoare Fecioara condusă la slavă de către îngeri, asemănătoare O femelă care se preface în laur, cu invidie pe o parte, cu fulgere în mâini, concept simbolic declarat în unele versuri de însuși Cigoli la trimiterea acestei schițe către pentru ce a făcut-o , , Trei studii ale unui cal înșeuat, două în condei și unul finisat în acuarelă , Două capete, portrete cu cretă roșie și neagră S-a terminat de desenat în stilou și acuarelă cu un tânăr care pleacă la vânătoare, Dragoste din spate săgeata, demonii se văd într-o peșteră, deasupra unei glorii, un subiect alegoric Vizita Sfintei Elisabeta, schiță în stilou și acuarelă Sf Francisc primind devizele, asemănătoare Un oraș cu vedere la fabrici, iar în față se află o barcă pe un râu cu diverse clădiri figuri în interior, asemănătoare acelaşi gând este schiţat şi mai sus în n O femeie așezată privind un plan al unei fabrici prezentat de un bătrân, ed alte figuri din jur și vederi ale clădirii menționate care se înalță, similare Venirea Duhului Sfânt, asemănător martiriul Sfântului Bartolomeu, asemănător Un crucifix cu ucenicii la picioarele crucii Un bust, portretul unei figuri cu barbă, cu cretă roșie și neagră Sfântul Francisc primind stimele cu alți sfinți, stilou și acuarelă Fecioara Rozariului, asemănătoare Adormirea cu S Francesco, S Lorenzo și S Rocco, similare , Învierea lui Hristos, modele diferite, asemănătoare Volumul Micului XXIV desene de ornamente și arhitecturi , Studii pentru o stemă cu heruvimi în acuarele albastre Decorat cu un altar cu un panou reprezentând un crucifix cu Mariele Jumătate de ornament pentru o altă capelă Decorat cu o curte cu planta sa Există stema Medicilor Ornat pentru o camera din casa Orsini, in fata În spate s-a gândit la o uşă Semi folder cu putto Gândit pentru un mormânt cu statui Două frize cu figuri Ornat pentru o terasă Usi si ferestre Sunt unele din Biblioteca S Lorenzo Gândit pentru un catafalc al Marelui Duce Ferdinando i dublu Usi magnifice, prima si in capela Salviati din San Marco, a doua [sic] , Arcul făcut pentru nunta Arhiducesei de Austria [sic] cu Canto alla Paglia , , Porte, primul și în grădina de bucătărie a casei Gaddi O stemă regală susținută de două schelete O nișă cu statui și stâlp pentru sală Ornat pentru un ghiozdan mare , Piese de arhitectură pentru a decora mijlocul a două temple cu nișă și statui Perspectiva colonadelor vaste , , Fațada, profilul și planul antic al San Pietro din Roma Frumoasa Ornat pentru o grotă mare În Universal XIII Desene Hristos vindecând paraliticul, în stilou și acuarelă, frumos, desen din panoul de [sic] e în biserica din [sic] , Figurine drapate, prima în creion negru și mine albă (retata), a doua în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Fecioara aşezată cu Fiul în gât, cu cretă neagră şi plumb alb pe hârtie asemănătoare Figură drapată, cu creion roșu Schiță a unui subiect al S Catherine of the Wheels, aparent cu multe figuri în fapt pentru a o venera, în stilou și acuarelă Nud, cu creion roșu , Studiul capetelor în creion, dintre care al doilea este mai mare Martiriul Sfântului Ștefan, frumos, în acuarelă și plumb alb pe hârtie închisă la culoare, plasat Siluetă drapată în genunchi, în acuarelă și plumb alb pe hârtie închisă la culoare Un alt sedentar, în acuarelă turcoaz CARiANi Universal XII Desene Cap barbos neterminat, mare, cu doua creioane pe hartie gri Trei jumătăți de figuri mergând în spatele unui munte, stilou și acuarelă Hristos purtând crucea, în acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră, frumoasă Un soldat care îl lea pe Hristos în timp ce Iuda îl sărută, schiță pe pix Țară frumoasă, asemănătoare, cu un râu care lasă o insulă, în mijloc nave, fabrici și figuri CHARLES LORENESE Diverse XXIi Nu Un sacrificiu adus lui Dumnezeu al poporului evreu, în stilou, oval ANGIOLO CAROSELLI Diverse XXIi Nu Bust al unei tinere tinere care se uită la față, purtând o coroană, cu creion negru, sporit hârtie albastră CARPI BACCIO Diverse XXIii Nu Figura nudă așezată, cu creion negru pe hârtie albastră CARPACCIO VICORE (SCARPAZZA VICORE) universal iii Desene Două figurine cu barbă, cu creion negru și mine albă pe hârtie albastră pe o parte, și a religios îngenuncheat pe de altă parte Patru jumătăți de figuri în act evlavios, în stilou și acuarelă, evidențiate Un bărbat înarmat care ucide un dragon într-un pătrat mare, cu mulți spectatori, schiță cu pix și tuș creion roșu Circumcizia, în stilou și acuarelă Două femei devotate cu fața unui episcop, pe jumătate de figuri, pe hârtie albastră cu cretă neagră O figură în genunchi pe hârtie similară, cu creion negru și mine albă Hârtie dublă, pix și acuarelă Adorația Magilor, pe de o parte o altă poveste: schițe Hârtie dublă albastră, pe o parte un cap bărbos în profil acoperit, pe cealaltă un studiu de mâini e brațe, în cretă neagră și plumb alb Un bătrân bărbos, drapat cu capul acoperit, citind, în stilou și acuarelă Doi tineri frumoși în ținută militară cu pinteni în picioare, acuarelă pe hârtie gri Schiță a unei jumătăți de figură a unui bătrân Figură cu barbă, cu capul acoperit (țară și un cardinal) cu cartea în mână, pe hârtie roșie, acuarelă și plumb alb CARPiONi GIULiO Diverse XXIi Nu Femeie de profil învelită într-o mantie, în creion roșu CARRACCI AGOSTINO Volumul Micului XXIV de desene , Două capete mici, în stilou Jumătate de femeie văzută din rinichi, schiță în stilou Un dragon, asemănător Schiță a unei flagelații, figuri mici, asemănătoare Un heruvim înfășat susținut de o femeie invizibilă, cu cretă roșie pe hârtie curcan mic , Două capete încărcate Desen mic cu Fecioara așezată, cu Pruncul în gât, Sf Iosif și Sf Giovannino, în stilou și acuarelă Este scris: Pierino del Vaga Profilul unui cap, în stilou Cap tăiat deasupra solului Mic, asemănător Se spune: Girolamo Sermoneta afară, Lodovico Caracci An Annunziata, schiță cu pix O femelă într-un nor într-un oval privind cerul, stilou și acuarelă O femeie cu doi copii și o bătrână, schiță cu creion negru Un Apollo cu o liră, acuarelă și stilou Gând pentru Fecioară cu Pruncul, Sfântul Ioan Botezătorul, jumătate de cifre, în stilou și creion negru cu pocăinţă Trei figuri mici, adică un râu sprijinit de un sarcofag, care stă la poalele unui Piramida sparta, cu cartela deasupra a doua femele incoronate de dafin, una in doliu si cealalta plangand consolă În stilou și acuarelă Un grup de îngeri care zboară, asemănătoare, împovărătoare O figură nudă, tânără, cu mâinile legate în spate, în creion, evidențiată, pe hârtie închisă la culoare Un Sfânt care trece marea peste mantia lui, cu doi îngeri ținând o cheie ed o carte mai sus În stilou și acuarelă Fecioara aşezată cu Fiul în gât, asemănătoare Sfântul Ieronim în genunchi, scriind într-o pivniță În creion roșu, foarte frumos Îți este scris L O Încoronare cu spini cu multe figuri, frumoasă L Caracci XXXii Caracci XXX VIII Un tânăr care punea pâinea pe o masă și trei în jurul ei, pe jumătate, a creion roșu, pe hârtie albastră Trei figuri asemănătoare care mănâncă la o masă Sfântul Ieronim în pustie, aşezat, căruia îi apar nişte îngeri În stilou și acuarelă, frumos, lod Mașină XXIii O frumoasă naștere, cu acuarelă evidențiată Hristos a coborât în Limbo, o altă frumusețe asemănătoare În Universal XiV Desene O țară muntoasă în condei, cu un pod de lemn pe care sunt două figuri, în condei Diverse măști și pigmei, în stilou și acuarelă Cap încoronat cu frunze de viță de vie, în condei, frumos Cap de femeie, mare, frumos Este scris: Hannib Car , în stilou Nud fără brațe și cap, asemănător Siluetă pe jumătate nud în prescurt, în cretă roșie Cor de zeități cerești cu două rânduri de femele dedesubt, pare expoziția unei scene În stilou și acuarela, frumoasa Înarmat călare, cu creion roșu Câteva figuri în jurul unei nicovale, inclusiv o femeie cu doi copii, bucată stilou mic Sf Clara, jumătate de figură, în stilou și acuarelă O satira aşezată, în stilou Schiță a unui oraș cu un râu și vedere asupra orașului în fundal și figuri mici, similare CARRACCI ANNIBALE Volumul Micului XXiii de desene Schiță a unei figuri în acuarelă pentru fundal Altul a unui înger în nori, cu o carte și un potir , , , Patru sate în condei, două cu figuri: Contur cu creion roșu a două figuri Schiță a unei figuri așezate, văzută în coapsă, asemănătoare Siluetă așezată cu o altă jumătate goală dedesubt, contur în stilou Altul a unui tânăr cu cap barbos pe aceeași carte Desen dublu cu o schiță a unei figuri pe o parte cu creion negru și studiul unui braț a creion roșu, pe de altă parte Contur frumos, în creion roșu, al unui bătrân nud așezat, față în față , Două jumătăți de figuri, în stilou și acuarelă primul şi un tânăr cântând la lăută, celălalt şi un sfânt mucenic , Figura pe jumătate goală și cap bărbos, cu creion roșu Schiță a unei figuri așezate în rochie de cameră, asemănătoare O bătrână care se învârte, pe jumătate, în stilou O Venus nudă întorcându-și spatele, schiță a imaginii lui Hannibal care se află în Tribuna, la stilou și acuarelă Un tânăr care conduce un orb într-o țară, în condei, frumos Două figuri nud, în stilou și acuarelă Desen dublu: pe o parte o femeie care coase și alte două figuri cu un băiat, în pix și creion roșu Există numele lui Lodovico Pe de altă parte, studiul cu creionul a două capete de Beagle roșu Un alt desen dublu, cu figuri pe ambele fețe, cu creion roșu Există și numele de Lodovico Un băiat adormit, acuarelă Un copil Iisus fals în gâtul Mamei, cu creion roșu Cap de bătrân, în condei Schiță a unui sat cu figurine, în stilou O figură nudă în creion roșu și un cap în stilou O figură adormită, în acuarelă roșie Femeie, pe jumătate, cu un putto pe gât, în acuarelă Două femele și un putto, dintre care una rânduri, în cretă roșie, frumoasă Studiu a două figuri și a unui cap, cu creion roșu Jumătate, gol, așezat, de la piept în jos, asemănător O figură care împrăștie pomană, pix și schiță în creion roșu într-un octogon O prințesă, cu creion roșu, frumoasă Hercule sprijinind lumea, asemănător Cred că este în galeria Farnese O figură care scrie, asemănătoare O figură cântând la lăută cu o femeie care îl ascultă și un grup de alți trei, schiță în stilou Jumătate de femeie, cu creion negru, pe hârtie albastră, frumoasă Un nud adormit, schiță cu creion negru Un cioban bătrân, o femelă și un băiat într-un sat, cu creion negru și roșu, frumos Schiță a unei Fecioare care apare într-un sat cu Fiul ei în brațe, deasupra norilor cu diverse figuri de îngeri, în stilou și acuarelă Sfântul Francisc luând pe Iisus de pe gâtul Fecioarei Studiul unui seminud, în cretă roșie și plumb alb Desen dublu: studiu al unui Hristos mort, pe o parte, susținut de un tânăr Pe de altă parte schiță de Arruotino della R Galleria, nu exactă, cu creion roșu Un bătrân în ținută de senator, schiță asemănătoare, chipeș Schiță sau studiu a doi copii O academie cu creion roșu și un băiat nud așezat, în stilou, plasate Siluetă așezată, dormind Schiță în creion negru Un nud cu mâinile legate în spate, cu creion roșu Jumătate, în fața unei mese, mâncând, asemănător , , , , , Șapte academii foarte frumoase, cu cretă roșie , Figuri pe jumătate nud, asemănătoare Doi copii asemănători în jumătate de cifră O academie prescurtată, cu creion negru Bust în profil de tânăr, în cretă roșie Portret Vedere a unei străzi largi de oraș cu figuri, schiță frumoasă, asemănătoare Două busturi cu gât, asemănătoare Câteva măști care dansează în cerc Schiță acuarelă Enea îmbrățișând-o pe Dido stând printre copaci Frumos desen, în stilou și acuarelă, evidențiat Diverse zeități marine în acte jucăușe Frumos desen cu stiloul Cap mare al unui Sf Francisc cu fața, cu creion negru și roșu, pe hârtie gri, frumos Două seminuduri, cu cretă roșie pe ambele fețe ale hârtiei Bust mare de tânăr în față, asemănător O adunare de zei, schiță în stilou începută cu acuarelă și evidențiere O tânără care învață să cânte zufolo de la un bărbat care o îmbrățișează, jumătate de figuri de acuarelă Fecioara, pe jumătate, cu Fiul adormit pe o masă și tânărul Sfântul Ioan LA creion roșu și negru, frumos Bust tineresc, portretul lui Agostino Carracci, cu creion rosu, frumos În Universal XiV Desenul Siluetă mare seminudă cu un bolovan în mâini, cu cretă neagră pe hârtie albastră Siluetă semigoală, așezată, cu mâinile legate în spate, cu cretă roșie Un nud care are altul pe umeri, asemănător Alte așezate, văzute din spate, asemănătoare Altele așezate la pământ, grupate, în creion negru, pe hârtie albastră Siluetă drapată așezată, cu creion negru Altul, minor, culcat la pământ, asemănător Vedere a unui pătrat mare cu fabrici pe o parte și copaci pe cealaltă, și figuri mici Siluetă pe jumătate goală, asemănătoare Bust de tânăr, asemănător, chipeș Hannib este scris acolo Mașină XVIII Altul de bărbat cu barbă, portret asemănător, chipeș, puțin mai în vârstă Jumătate în față, drapat, asemănător ANTONIO CARRACCI Universal XIV Desene Femeie drapată în genunchi, cu creion negru și mine albă, pe hârtie albastră Un Sfânt și un Sfânt, asemănători Studiu repetat cu stiloul unei flagelări a lui Hristos Femeie în picioare cu băiatul pe gât, mic, cu creion negru Moise arătând poporului tabelele Legii, asemănător Perseu cu capul Medusei în mâna stângă și alte figuri luate dintr-un panou, fragment mare, în acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră Doi crabi, în condei Bust foarte mare în formă ovată cu barbă lungă, în cărbune și plumb alb pe hârtie colorată de terratta FRANCESCO CARRACCI Universal XV Desene Figură pe jumătate nud, așezată în vedere scurtată, cu creion roșu Un cal mort, asemănător Nud scurtat, fără cap, asemănător Altul, așezat prescurtat, cu o parte dintr-o altă figură, asemănătoare LODOVICO CARRACCI Volumul Micului XXV de desene Stema papală Lodovisi cu alte patru în lunetă, în stilou și acuarelă , , , Capete de stilou mici diferite, patru Schiță a unui sat mic, în stilou , Doi S Franceschi în rugăciune, stilou și acuarelă , Capete de dragon, în stilou , , Capete pline de stilou, dintre care unul este încoronat cu crenguțe sălbatice, asemănătoare Figura nudă, pictată cu stilou, sprijinită de un bolovan într-un sat, văzută în nisip Îți este scris Mașină XiX Cap frumos cu barbă, în stilou Există scris A Car XXXVi Bust tineresc asemanator la fata, frumos Poate că este portretul lui Augustin O pisică mică, în condei , Doi pui de leu, în condei , , , Diferite capete, inclusiv cel al unui Papă, sunt în condei, mici, și în două acolo și a scris Augustin , , Trei mâini frumoase, asemănătoare Un cap de berbec, așa Frumos picior, așa Sf Petru plângându-și păcatul, schiță pe pix Sf Maria Magdalena penitentă contemplând un craniu, buzdugan, stilou și acuarelă Un înger care ține giulgiul, schiță în stilou Un satir trecând o pânză sub picioarele lui, asemănător , , , Patru capete mici de bătrân bărbos și din trei putți, asemănătoare , , , , , , , Altele ceva mai mari, asemanatoare , Studii ale unui picior și umăr cu braț și lateral, similare Un fel de termen compus al unei sirene foarte lungi, cum ar fi Un cocoș, așa Cap de capră, asemănător Un înger mic în nori, asemănător Frumos bust de tânăr, în stilou Există scris A Car XX Gând la un sfânt apostol în nori Similar, în hârtie unsă cu ulei Studiul unei figuri cu cretă neagră pe hârtie albastră Studiul mâinilor și picioarelor, cu cretă roșie pe o parte, și al brațului și al capului unui leu in cealalta Studiu cu stiloul unei figuri , , , , , , și dublu iar în spatele lui este scris Agostino Caracci, de țări diferite dimensiuni mai mult și mai puțin finisate, în stilou și unele cu figuri, printre care și cea de n și o călătorie în Egipt, schiță simplă Trei îngeri în nori, cu cretă roșie și vederea unui braț Un braț, în stilou Studiu al unei figuri într-o copă, cu cretă neagră pe hârtie albastră O coloană compusă din trei figuri grupate, în acuarelă și stilou O Venus goală doarme într-un pat cu un satir care o observă și un cupidon LA acuarelă și ulei pe hârtie, drăguță Foaie dublă cu creion studiul picioarelor, coapselor și tibiilor pe două fețe Două mici siluete așezate îmbrățișate, schiță pe pix, pe hârtie albastră O femeie care învață un băiat să citească, cu stiloul, pe hârtie albastră deschisă Un ornament, sau ceva, în acuarelă și stilou, reprezentând două figuri nud așezate deasupra unui pilastru lângă o ușă, în care sunt așezate două capete, și sub unul basorelief cu un mic înger sprijinit pe el ținând două cornucopii Jumătate de figură în stilou de la șolduri în jos Acolo este scris Agostino Caracci Magdalena la picioarele lui Hristos mort, din care numai ei se văd În creion roșu O Fecioară aşezată cu Fiul ei pe gât într-un nor, arătându-i o peră, în condei, frumoasă Jumătate de femeie cu mâna stângă pe sân, în față, asemănătoare iar Sf Iosif sprijinit la un bolovan, deși așezat, în stilou și acuarelă, frumos Nu O pisică mică, în condei Cap bărbos în profil, cu creion roșu și negru Portretul lui M T Antonio Campo, așa cum există scris Cap mic, în stilou O carte cu diverse grupuri de figurine în diferite atitudini, în stilou și acuarelă Mai mult de o figură pe jumătate goală, cu creion roșu, văzută prin rinichi, care are un sac în braț dreapta Un bătrân bărbos, cornut, culcat gol, cu creion roșu Augustin este încă scris aici Un nud scurtat cu o pânză care se acoperă, asemănător Coreggio este scris acolo Alte așezate, asemănătoare Augustin este scris acolo O Fecioară așezată într-o țară sub un palmier, având grijă de Fiul ei care este înaintea ei LA stilou, frumos și sculptate în Colecție, t [sic] O Odihnă în Egipt cu Fecioara așezată sub un copac cu Pruncul îmbrățișat, e Sfântul Iosif sprijinit de un bolovan așezat, în stilou și acuarelă, frumos În Universal XiV Desene Hristos mort pe mormânt, cu unii dintre ucenici și doi îngeri, cu cretă neagră și plumb alb, pe hârtie gri Siluetă semigoală în prescurt, cu creion roșu Foaie dublă: pe o parte un stejar mare într-un sat, cu cerneală; pe reversul celălalt cu dragon deasupra, în stilou și acuarelă Două siluete tinere care se luptă, în condei Patru figuri în jurul unei mese și o cincime cu o farfurie, cu cretă roșie pe hârtie albastru Bust tineresc in creion negru, pe hartie asemanatoare Fecioara aşezată cu Fiul în gât, în stilou şi acuarelă Fecioara arătându-i Sfântului Francisc într-o grotă, care îl ține pe Isus în brațe LA stilou și acuarelă de faianță Numele lui Caracci este barat, iar cel al merge O femeie și un băiat mergând, în condei Silenus cu un satir și o altă figură, sub o pergolă, pix și spălătorie Schiță în stilou a unui oraș cu trei figuri O urnă mare, veche, cu două mânere, cu două figuri mici într-o țară, una dintre ele observați urna menționată SCOALILE CARRACCI Diverse XXI Desenele , adică un trunchi și o figură pe jumătate goală, cu creion roșu, văzute din spate, și o figură scris drapat, asemănător CASOLANi ALESSANDRO Xi universal Desene O frumoasă naștere, în acuarelă de culoarea stiloului și pământului, bogată, mare , , , , , Studii ale diferitelor capete (mai multe pe hârtie) în cretă roșie Cap de femeie asemănător Cap mic cu barbă, în stilou și acuarelă Studiul unei femei nud adormite, cu două creioane Nașterea Fecioarei, schiță în pix și acuarelă Tatăl Etern pe nori, în cretă neagră O frumoasă Depoziție a Crucii, în stilou și acuarelă Schiță a unui bust feminin, în creion roșu Bust mic tineresc cu doua creioane Un alt major în profil, în cretă roșie Alt stilou de un turc , , Trei capete mari, două de femele, în pasteluri pe hârtie albastră Diverse XXIi Nu , , Schiță a unui bust feminin cu o coroană pe cap, cu cretă neagră Hristos înălțat pe cruce, pix și acuarelă, mică schiță Fecioara ridicată în sus de un grup de îngeri, schiță în culoarea uleiului CASTELELE BERNARDO Diverse XXIi Nu O femeie în picioare, cu o grămadă de urechi în mâna dreaptă, o carte în stânga și o ancoră ai picioare, stilou și acuarelă Nu Figura înarmată într-un car tras de doi cai cu mulți soldați în jur, în stilou și acuarelă evidenţiată de piesa largă, mică CASTIGLIONE Giovanni BENEDETTO Universal X Desene Noe sacrificându-se în siguranță afară din apă, cu creion negru și plumb alb, pe hârtie de culoarea lutului Diferiți ciobani cu animale și o figură apar pe cer pentru unul dintre aceștia, în condei și acuarela, frumoasa CATAPANO LUCA Xi universal Desene Hristos la masă cu ucenicii Săi, schiță cu creion negru pe hârtie albastră Un pilastru cu două goluri decorate în care se află două putti, în stilou și acuarelă violetă Cap mare de înger, cu creion negru și mine albă pe hârtie albastră Femeie cu rochie unică ținând un putto în brațe, stilou, acuarelă și violetă plumb alb Cap mare de înger, cu creion roșu LANTUL VINCENTIO Diverse XXIi Maria Magdalena în deșert îngenuncheată în fața unui crucifix sprijinit de un copac, a pană CAVALLiNi BERNARDO Universal Xii Desene mici a stilou și acuarelă Sfântul Petru eliberat din închisoare de către înger Fecioara intre bou si magar ingenuncheata si adorandu-si pe Fiul ei nou nascut CAVAZZA Giovanni Battista Universal XV Desene Un înger alungând moartea și deasupra Fecioarei cu Fiul în slavă și cu Duhul Sfânt, a stilou și acuarelă Fecioara cu Pruncul într-un nor, Sf Dominic și Sf Francisc în genunchi dedesubt în alții doi nori, schiță asemănătoare CAVALiER D'ARPiNO Volumul micului XXXV Desene , , , , , , , , , , , În mare parte frumoase, diferite capete în acuarelă și creion Nu Ornament pentru pragul ușii cu figuri, în stilou și acuarelă de diferite culori capete de leu, cu creion roșu Cap de cal, cu creion roșu și negru , , , Brațe și picioare, frumoase, în creion și pix Un leu odihnit, cu creion negru Un înger pentru o Annunziata, asemănător, pe hârtie albastră, neterminat , , , Puttini, în creion negru și acuarelă Un episcop căruia un religios franciscan se prezintă cu alte figuri, subiect oval, a acuarelă roșiatică, accentuată Femeie nudă așezată, față în față, cu stilou Un pitigoi de capoane, cu creion rosu Siluetă tinerească mai mult decât pe jumătate goală, cu creion negru Schiță a unui bust al unei figuri încărcate, cu creion roșu și negru Un soldat antic, două treimi din lungime, cu creion negru Femeie așezată cu tijă în mâna dreaptă și cornul abundenței în stânga, cu creion roșu Sclav nud așezat pe pământ înlănțuit de o grindă, frumos, asemănător Un Hristos care se ridică la cer, figură asemănătoare, singur Fecioara așezată cu Fiul ei în gâtul căreia Sf Francisc sărută un picior și Sf Iosif pe lângă, asemănător, frumos Un tânăr în nori, asemănător O figură care scrie și doi care îl observă Cu creion negru, sporit, pe hârtie albastră Un înger care îl sprijină pe Hristos mort, stilou și cerneală Ornament pentru pragul ușii cu figuri, în stilou și acuarelă de diferite culori Trei figuri frumoase care vorbesc împreună, în creion roșu, frumoase Schiță a unei femele voalate, așezată, cu o carte în mână, cu creion negru Schiță Un schilod cu cârje, așa Hristos Dispută între doctori, în stilou și acuarelă, foarte frumos Istoria peste mare O tăiere a capului Sfântului Ioan Botezătorul, în stilou, pe hârtie albastră Schiță pe pix hârtie albastră, drăguță O femeie nudă culcată, cu creion roșu și negru, foarte frumoasă Două femei, vorbind împreună Schiță asemănătoare Un satir care vrea să încalce o femelă, cu un alt satir, doi copii și un câine, asemănător, Foarte frumoasă Un înger nud așezat, pictat cu creion roșu, frumos Figură așezată cu un desen în mână, cu cretă roșie, și în care este terminat doar capul Portret realizat de Arpino lui Cristofano Roncalli delle Pomarance, așa cum este scris acolo O bătălie, în acuarelă evidențiată pe hârtie albastră, frumoasă Ornament pentru mansarda cu figuri, in acuarela Trei siluete speriate fug, cu creion roșu și negru Schiță a unei bătălii, în stilou și acuarelă Fiicele lui ia oferit lui Lot de băut, cu creion roșu și negru, frumos În Universal XVIII Desene Hristos a condus înaintea lui Pilat, bucată mare și frumoasă, în stilou și spălat roșcat, evidentiat, plasat Venus și Cupidon, schiță cu două creioane Îmbrăcat pe jumătate, asemănător Trei îngeri mici, cu creion negru Sfântul Bastian, în cretă roșie Cap bărbos de bătrân, cu două creioane Un alt minor, asemănător Credința în picioare, încoronată, cu creion negru, și cruce în mâna stângă, cu creion roșu Figura nudă așezată, cu creion roșu Mai mult de jumătate de o figură mare pe jumătate goală, schiță cu creion negru, pe hârtie albastră Cal gol alergând vioi, trecând peste o siluetă întinsă pe pământ Cu două creioane GIACOMO CAVEDONE În Universal Xii Desene Fecioara așezată la pământ cu Fiul în brațe mângâind mielul adus de Sf Giovanni, cu stilou, acuarelă și plumb alb pe fundal gri solid Schiță a unei femei cu jumătate de cifră, tăind capul unei figuri, cu creion negru, su hârtie gri Fecioara așezată mai mult de jumătate de cifră, cu creion negru, pe hârtie închisă la culoare, schiță În Universal XVIII Desene tranzitul Sfintei Ana cu Tatăl Veșnic în slavă, în stilou și acuarelă, întuneric Sf Francisc primind stigmatele, asemănătoare, întunecate Jumătate de figură a unui bătrân care arată o masă susținută de doi îngeri, asemănătoare, sus hârtie gri, schiță Bacchus tânăr nud, așezat, în cretă roșie Fecioara aşezată, mai mult de jumătate figură, cu Fiul în gât şi cu Sfântul Ioan, în condei şi acuarelă Bătrân care stă cu o ceașcă în mână și o dă unei femei, care are două alte femei de mai jos Jumătăți de figuri, cu creion negru, pe hârtie albastră, plasate Hristos dus în grădină, pix și schiță acuarelă Iosif fugind de soția lui Potifar, cu stilou și plumb alb, pe hârtie întunecată Fecioara arătându-se unei sfinte călugărițe și prezentându-i pe Fiul ei, cu stilou și acuarelă evidentiat, pe un fond verzui, plasat Sfântul Ieronim în rugăciune, asemănător, pe hârtie galbenă, evidențiat , Cărți două duble albastre În prima o figură pe jumătate goală în creion negru, iar în di în spate, altele îmbrăcate, nu întregi, în cărbune În al doilea Sfântul Francisc îngenuncheat cu creionul negru și în inversează două mâini unite cu creion roșu Fecioara așezată pe nor cu Fiul ei, Sfântul Ioan și un înger mic, pix și desen Sf Petru plângând, jumătate figură, în acuarelă și plumb alb pe hârtie închisă la culoare Un evanghelist în actul scrisului s-a întors spre cer, ulei pe hârtie, jumătate de cifră, a clarobscur Sf Maria Magdalena pocăită, jumătate, pix și acuarelă gălbuie, pe pământ asemănător, jumătate de cifră Fecioara așezată pe un nor cu Fiul ei la gât, în acuarelă și plumb alb Nașterea Maicii Domnului în acuarelă închisă, evidențiată, pe un fundal asemănător Botezul lui Hristos, schiță pe pix, acuarelă evidențiată, pe fond gălbui O concepție, asemănătoare Un pătuț, ca la n tranzitul Sf Iosif, asemănător Desenele lui Cavedone sunt schițe pline de forță și studiate pentru efectul luminilor VERIFICAȚI BRAVO În Universal XIII Desene Circumcizia, mare și bogat gând la două creioane , , , Figuri nud așezate sau culcate, cu creion roșu , , , , , , Alte asemănătoare, în picioare Adorarea vițelului, gând bogat la două creioane Jubilația evreilor în deșert și apariția lui Moise pe fundal, asemănătoare Diverse XXIi Desenele de la la Opt academii, cu creion roșu Prima și dubla Două cărți asemănătoare, cu mâinile și picioarele O Academie, cu creion negru pe hârtie albastru murdar, dublu CELIO GASPERO Volumul Micului XXXXiii de modele diferite Vedere frumoasă a unui râu care traversează un oraș cu un pod în fundal, în stilou și acuarelă violet Desen pe pix și acuarelă a unui cărucior mare de artificii tras de un dragon Un bacanal de carnaval cu o figură în mijloc pe un măgar pus cu susul în jos, de ex multe figuri în jur Poate fi un triumf al unui doctor, așa , , , , , Șase mici subiecte fabuloase, în stilou, adică Danae etc , , , , , , Alte secte asemănătoare din viața lui Hristos , Alte două asemănătoare din viața Sfântului Ioan Botezătorul Un copac din care plouă fluturi și în jurul căruia se înghesuie multe figuri nud, în condei , Două țări muntoase, asemănătoare Iisus în mijlocul Fecioarei și alte figuri cu o slavă deasupra, asemănătoare, mici Leda urmărită de lebădă într-un loc muntos singuratic, la fel de mare , , Angioli, jumătăți de figuri, cu mâinile unite, cu creion negru pe hârtie gri Un religios îngenuncheat în nori, asemănător pe hârtie albastră , , Femele nude prescurtate încununate cu flori, pe hârtie gri Un înger așezat, pe hârtie albastră Cap mic, pe hârtie gri , Un religios în picioare și în genunchi Sfântul Lawrence, asemănător Două femei ținându-se de mână și purtând o diademă, pe hârtie albastră Un înger, mai mult de o jumătate de cifră, asemănător Șase glugă în genunchi, în acuarelă roșie Șase îngeri mici care glumesc, asemănătoare Un bătrân gol legat de un copac, acuarelă și stilou Hercule sufocându-l pe Antaeus într-o campanie în apropierea peșterii, asemănător Un măgar care se închina în fața venerabilului adus de un slujitor sacru, asemănător, minor Botezul lui Hristos, tablou cu ornament pentru capelă, asemănător Un satir legat de un trunchi și Cupidon împărțindu-l, asemănător [sic] al cărui sân e roade de vultur, în acuarelă , S Bastiano cu o glorie și multe figuri similare afișate diferit S Lorenzo sopra la graticola, similar Danae primind ploaie și Jupiter deasupra, similar , Un religios care vindecă picioarele unui invalid, asemănător cu stiloul și acuarela pentru marea deschisă Moise având facultățile iudeilor duși în deșert, asemănător Două figuri nude ținute de un vultur, în acuarelă Lesa comprimată de lebădă, în stilou și acuarelă Moise tronat în deșert printre urmașii săi, prezentat cu o figură, în stilou și acuarelă înălțat, plasat, pe hârtie albastră O satira culcată cu soțul și doi copii, acuarelă și stilou Vulcan la lucru cu Cyclops și Venus pe o parte, similar , Două figuri nud, cu creion roșu Pictură a unui sfânt martir cu figuri, în stilou și acuarelă , Două Sfinte Familii cu slavă de îngeri, asemănătoare Un Tată Etern în nori, în creion pe hârtie gri O figură de silvan prescurtat, asemănătoare Treisprezece piese de bătălii, în stilou și acuarelă pentru marea deschisă , Două piese asemănătoare din Răpirea femeilor sabine Două femele îmbrățișate în aer, în creion pe hârtie albastră Figura nudă văzută din rinichi, asemănătoare Un alt culcat, cu creion roșu peste mare , Leda savurata de lebada in singuratate, doua creioane Un înger cântând la un instrument într-un nor, cu creion negru pe hârtie albastră Alți îngeri, asemănători , Alte două piese asemănătoare care au câte doi îngeri ținând fiecare unul în mijloc urnă mare Violul unei tinere printese, stilou si acuarela, sporit pe hartie gri Un Sfânt în Slavă, asemănător Sf Antonie de Padova oferindu-si bratele Pruncului Iisus care i se arata cu Fecioară, cu creion negru pe hârtie similară , Îngeri cântând la instrumente, piese ovale asemănătoare O lunetă cu Părintele Etern într-un cor de îngeri, asemănător O figură moartă și un sfânt în mijlocul multor oameni ridicați pe cer, în acuarelă evidențiere, piesă din oglindă Toate desenele lui Celio sunt terminate, dar manierate și puțin grosolane în contururi În Universal XVIII Desene Tatăl Etern în văzduh cu niște îngerișori, cu creion negru pe hârtie întunecată Sfânta Ecaterina de la Roți și un alt sfânt mucenic cu barbă în obiceiul de diacon, asemănător , Două bătălii pe mare deschisă, în stilou și acuarelă, bogate în figuri , Doi îngeri care susțin o urnă mare și un alt înger dedesubt, cu creion negru pe hârtie întunecată , , , Îngeri cântând și cântând, asemănător Un nud văzut din spate, cu creion roșu Altă, jumătate de figură văzută din lateral, asemănătoare EI CAUTAU Universal XIV Desene Figură nudă așezată, cu creion negru și mine albă, pe hârtie de culoare închisă O altă barbă asemănătoare culcută, în cretă neagră și plumb alb pe un pământ negru CERCiGNANi NiCCOLO DIN POMARANCE Universal V Desene Un nud tânăr susținut de alte figuri, în cretă roșie Doi îngeri ținând o cruce pe un fundal văzut de jos, asemănător Figura nudă pe o parte, speriată văzând alte figuri de mai sus, schiță în creion e acuarelă Un sfânt cu un suita de multe figuri, asemănător Hristos ceartă între doctori, gând bogat, în condei Evanghelistul Sfântul Matei așezat într-un tondo, cu creion negru Fecioara așezată cu Fiul în față și Sfântul Ioan de-o parte dând roade, desen mic, în pix și creion Figura nudă fluturând în aer, poate Hristos înviind din nou, cu creion negru pe hârtie gri închis Fecioara cu Fiul în gât, așezat pe jumătate, Sf Iosif și Sf Ioan, în condei, mic Trei figuri religioase, dintre care două vorbesc împreună, acuarelă și creion Grup de figuri, dintre care una nud, cu un instrument de suflat în mâini, cu creion negru și plumb alb pe hârtie albastră Cina cea de Taină, cu creion roșu, frumoasă Căprior BERNARDINO Universal XIV Desene Siluetă nudă în prescurtare, în stilou Alte majore așezate scurtate pe pământ, asemănătoare Un altul asemănător în timp ce era așezat Nud asemănător mai mic Pe revers este un copac Siluetă mare nud văzută din spate, cu creion negru pe hârtie albastră CEZARUL SEXTULUI Universal VIII Desenul cu două creioane reprezentând un cap mare masculin cu capac, cu două creioane CESi BARTOLOMEO Volumul micului XXXVii de desene Schiță a unei figuri așezate pe pământ, cu creion negru pe hârtie albastră Lectură așezată cu jumătate de cifră, similară Siluetă în genunchi în cope, evidențiată cu creion roșu pe hârtie gri Siluetă feminină așezată față în față în fața unui focar, în acuarelă, sporită pe hârtie curcan mic Figură nud așezată, în stilou Concepția cu doi sfinți în genunchi în lateral, în acuarelă, evidențiate, plasate Un episcop care stă în nori binecuvântând cu îngeri mici în jur, doi dintre ei ei revendică un oraș, alții o carte, în acuarelă și stilou Trei cranii, evidențiate cu creion negru pe hârtie albastră Nunta Fecioarei, în stilou și acuarelă, înălțată pe hârtie asemănătoare Un băiat gol așezat pe un câine cu un alt băiat pe umeri, în condei și acuarelă Femeie așezată cu fulgerul în mâna stângă în fața unui vultur care este în foc, stilou, acuarelă și plumb alb pe un fundal roșu Petru umblând pe apa numită de Hristos, condei și spală Răscumpărătorul încununând-o pe Maica în slavă, cu Sfântul Francisc, Sfântul Antonie Stareț în jur, asemănătoare O figură îngenunchiată văzută din coapsă, pe hârtie albastră cu creion negru și plumb alb An Annunciata, similar Figura nudă înclinată văzută de coapsă pe hârtie albastră cu creion negru și plumb alb O femelă care aruncă un băiat pe o potecă unde îi ard pe alți doi cu creion roșu și plumb alb , Figura drapată cu creion roșu și mine alb, prima este întocmită O figură de patru călăi întinși sub o piatră mare, cu stilou și acuarelă frumoasă Sf Petru la picioarele lui Hristos pe un fundal turcoaz, în stilou și plumb alb Două figuri îmbrățișate cu creion roșu și mine albă pe hârtie albastră Un pătuț, în stilou și acuarelă, mic Un călău care sparge un corp uman întins pe o masă împreună cu un alt călău asistent, asemănător, frumos mare Hristos biciuit, minor, asemănător , , Trei figuri cu cretă neagră pe hârtie albastră, prima nu este întreagă, a doua doarme Hristos încununat cu spini arătat oamenilor, în stilou și acuarelă, înălțat Gând pentru o S Cecilia care joacă cu creion roșu și mine albă, pe hârtie albastră Desen dublu acuarelă Fecioara în Slavă pe o parte cu câțiva Sfinți și devoți dedesubt mantaua si puf Pe de alta încununat în slavă de Fiul, și același șezător care ascultă Răscumpărător Figură pe jumătate nud, cu creion negru Hristos mort în brațele Maicii sprijinit de doi îngeri și doi sfinți în spate, stilou și acuarelă Hristos intrând biruitor în Ierusalim, asemănător, frumos și bogat O Adormire asemănătoare, frumoasă Fragment de desen în plasă cu un grup de religioși într-un act de devotament, cu creion roșu Venirea Duhului Sfânt, în stilou și acuarelă, evidențiată, pe un frumos fundal albastru Încoronarea cu spini mare, frumos, în acuarelă și stilou Schiță a unei Vestiri asemănătoare cu o pânză dedesubt în care erau exprimate unele celelalte subiecte ale rozariului sunt rotunjite , Două foi similare pentru paginile de titlu cu două arme și figuri Grup de figuri nud întinse pe pământ, cu creion negru În Universal XV Desene David culcat cu creion roșu, înălțat, plasat pe hârtie gri Sf Ioan Evanghelistul aşezat, asemănător Două figurine drapate, grupate asemănătoare Siluetă nud mare, asemănătoare , Două figuri drapate, cu capetele acoperite, deopotrivă înclinate Mică siluetă nud așezată scurtată, cu creion negru Siluetă asemănătoare drapată în genunchi, pe hârtie albastră Hristos în grădină, îngerul i se arată, cu creion negru și plumb alb pe un pământ cu vopsea de lut, Frumos Siluetă drapată așezată a unui tânăr, în acuarelă Jumătate de țăran așezat văzut din spate, cu cretă roșie Învierea lui Hristos cu șase soldați, în acuarelă cu faianță și plumb alb, pe pământ asemănător, frumos, mare pentru lat CHIMENTi JACOPO (JACOPO DA EMPOLi) Volumul Marii XXVii de desene și studii diferite dublu în creion negru în creion roșu în creion roșu și negru în stilou a acuarelă Capete Mâini Nuduri sau Academii Figurine drapate Compoziții Pe lângă desenele figurilor din acest volum, care sunt multe, sunt de respectat Pe hârtie albastră cu creion negru și plumb alb, care este de o figură culcată cu mult drapat inteligenta Sfântul Toma punându-și degetele pe partea Mântuitorului, în stilou și acuarelă Sf Ștefan și Sfântul Laurențiu cu Fecioara așezată deasupra într-o semilună ținând pe Fiul înăuntru gât, asemănător Cina cea de Taină a lui Hristos, asemănător, rezumat Fecioara in Slava si Sfantul Antonie Staretul si Sfanta Verdiana in laterale in jos, in condei Fecioara prezentându-și Fiul în templu, stilou și acuarelă și repetat la nr din altă culoare cu plasă Hristos dând cheile Sfântului Petru, asemănător Fecioara în slavă deasupra unui copac în care se înfășoară șarpele și sunt șase figuri legate de aceeași, adică Adam și Eva, David, asemănătoare acelaşi subiect exprimat altfel si tot la nr Gino Capponi sfâșiind capitolele în fața lui Carol al VIII-lea, asemănător, nr , , , Patru fapte ale Prinților Medici, adică căsătorii, botezuri, unul în condei, celelalte asemănătoare Un pătuț care primește lumina de la Copil, asemănător Alte diferite în stilou vezi n deci la nr și , iar ultimul și cel mai terminat Hristos chemând pe Sfântul Petru, desen al unui tablou care este [sic], asemănător Hristos la picioarele căruia apare un tânăr, asemănător Fecioara urcând în slavă și Sf Ieronim, Sf Francisc și alți doi sfinți pe câmpie, asemănător, pe hârtie colorată teracotă Sf Ioan Botezătorul propovăduind în condeiul pustiei și acuarelă La nr și repetat a creion Hristos dus în grădină și condus la Pilat, două subiecte pe aceeași lucrare, asemănătoare Schimbarea la Față, asemănător , Adormirea Maicii Domnului cu Apostolii în jurul Mormântului și Sfântul Ieronim în fata, asemanatoare Universal iX desene Fecioara așezată pe un tron cu Fiul ei la gât și câțiva Sfinți în jurul ei, în stilou și acuarelă și plumb alb, plasat , , Figurine drapate cu creion roșu Fecioara așezată într-un sat cu Fiul ei în brațe și pe Sfânta Elisabeta prezentând pe Sf Giovannino, cu creion negru, frumos, plasat Schiță a unei Fecioare în glorie, cu creion negru și mine albă pe un fundal întunecat, plasat Cap de religios cu creion roșu , , , Nuduri asemănătoare , Altele cu creion negru, al doilea pe hârtie galbenă, primul pe hârtie albastră Figură drapată, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră , Două figurine în rochie spaniolă, asemănătoare Siluetă mare drapată, sprijinită de o masă cu studiul a două capete și unul draperii, asemănătoare Universal XVi Desene Fecioara cu Voal cu Pruncul si Sfantul Ioan Botezatorul, jumatati de figuri desenate cu creion negru pe hartie gri , , , , Diferite capete mari, în creion negru și mine alb pe hârtie groasă , , Figurine drapate, cu creion roșu Un episcop care-l face pe un prinț să jure într-o carte cu multe figuri în jurul ei, în stilou, creion negru și acuarelă Siluetă pe jumătate goală, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie de culoare teracotă, cu studiul mâinilor a creion roșu și mine albă , , , , , Diverse figuri îmbrăcate, cu creion negru și mine albă pe hârtie turcoaz, prima și unul înarmat , , , Jumătăți similare Siluetă drapată așezată văzută din spate Similar pe hârtie mare galbenă Un alt țăruș mare asemănător, pe hârtie roșu închis Jumătate de călugăriță, asemănătoare pe hârtie galbenă Siluetă mare, rotunjită, așezată pe pământ, în stilou și acuarelă albastră, văzută în rinichi Sf Petru îngenuncheat, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră, cu studiul mâinilor Jumătate de figură a unui Sfânt Francisc asemănător, pe hârtie violetă, plasată , , Diferite figuri îmbrăcate, pe hârtie colorată cu lut, asemănătoare Un tânăr îngenuncheat, cu o altă siluetă în lateral și studii de poms de sabie, asemănătoare, vezi nr Figura feminină pe jumătate nudă și studiu al unui picior asemănător, pe hârtie turcoaz , , , Figurine îmbrăcate, în stilou și acuarelă Două capete de putti, în creion negru pe hârtie turcoaz Siluetă drapată în genunchi, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri Foaie dublă cu două nuduri, primul asemănător, celălalt în cretă roșie Figuri ale unui soldat văzute în rinichi, asemănătoare pe hârtie pavonazzetta Un religios în genunchi, asemănător pe hârtie turcoaz , Sfântul Toma punându-și degetul pe partea lui Hristos în mijlocul ucenicilor, în stilou și acuarelă, aproape asemănătoare, prima este plasată Un tânăr care stă în picioare la un altar, cu diverse figuri asemănătoare apoi și studiază pentru el subiect Cap mare, cu creion roșu Studiu pentru un turban mic, cu creion negru și mine albă pe hârtie gri APASĂ-L Diverse XXIi Martino dându-și hainele bietului om, cu S Rocco și S Bastiano pe laterale, schiță cu pix și tuș acuarelă CiAMPELLI AGOSTINO În Universal V Desene Învierea lui Lazăr, pix și schiță acuarelă Magdalena ungând părul lui Hristos la masă Design bogat, similar, într-o lunetă , , Trei jumătăți de figuri cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Studiul unui tânăr așezat prescurtat și al unui braț îmbrăcat, asemănător , , , , Figuri similare drapate, ultimele dintre ele poartă un lighean în mâini Tineret gol, asemănător Un sfânt mucenic răstignit cu capul în jos în mijlocul unei mulțimi mari de ostași, trage mare stilou și acuarelă Un pelerin așezat la poalele unui copac peste care coboară o rază de cer, asemănătoare, de figură ovală În Universal XXI Desene , Două fețe rotunde mici, în creion și mine albă pe hârtie roșiatică Siluetă mare drapată, cu creion negru pe hârtie gri CiMABUE Design universal pe pergament Buna Vestire Vizita Prezentarea în Templu Depunerea Crucii Aceste patru piese sunt realizate cu stilou și iluminate cu roșu și verde, dar cea mai mare parte este de culoarea naturală a pergamentului CiVERCHIO VINCENZO (BRESCIANO VECCHIO) Diverse XXIi Nu O cameră cu coloane cu o logie în fundal și o figură plimbătoare, în stilou si acuarela Bufniță (ENRiCO BLENS) În Universal VIII Desenul în acuarelă evidențiat pe hârtie albastră reprezentând iadul cu un monstru, în cadrul căruia sunt împinse multe figuri, în lac se află un baronet în care se remarcă Mercur Universal XiX Desene Cartelă cu cinci desene în stilou într-un tondo, patru exprimând fapte din viața Sf Ioan Botezătorul, în mijloc sunt doi cupidon, dintre care unul cântă la timpani Ispita Sfântului Antonie la fel si intr-o tara langa coliba lui si lui da pregătesc diverse figuri cu chipuri ciudate Diverse XXIii Nu O țară mică de-a lungul coastei, într-un condei, cu un munte abrupt si case CLEVEN VAN MARTEN (VAN CLEF MARTiNO) Universal XiX Desene Vedere a unui peisaj rural vast, cu câteva figuri și un car cu trei cai, stilou și acuarelă mai multe culori , Vedere a peisajului cu țărani și alte figuri asemănătoare CLOViO GiULiO Universal IV Desene Fecioara cu Fiul în gât și patru heruvimi la colțuri, figuri mici, cu creion negru Hristos mort în poala Maicii cu alte figuri frumoase, asemănătoare Siluetă bărbosă așezată, mică, asemănătoare Un basorelief antic care a existat cândva în posesia cardinalului Alessandro Farnese, după cum se menționează în piciorul acestui design, care este frumos Siluetă călare înarmată cu două nuduri pe pământ, fragment de stilou Fecioara, Sf Elisabeta, Sf Iosif, Iisus si Sf Ioan Botezatorul cu vedere la tara, a acuarela evidentiata COCCAPANI Universal VIII Desene Figura în ținută casnică, clarobscur în ulei pe pânză Altă ședință asemănătoare Femeie nobilă cu trei copii, asemănătoare Nud în creion roșu, mai mare CODIBUE Giovanni Battista (CODEBo MODENESE) Diverse XXIi Nu Două nuduri asortate, frumoase în creion negru COADĂ Universal IV Desene Credință deasupra unui nor, cu creion negru O Fecioară care acoperă un număr mare de devoți cu mantaua ei, desen cu stiloul minor O figură cu barbă așezată ținând un putto în față, cu stilou și creion roșu COLOANĂ Universal XV Desenul în creion roșu care exprimă subiectul unui fundal cu figuri rotunde cu Time che ridica dreptatea COMMO de ANDREA Volumul Marelui XXVi de modele diferite duble în creion negru în creion roșu și negru în creion roșu la pasteluri la pană Capete Figurine nud Figurine drapate Țări Animale Compoziții Nu acestea includ cărțile cu cap și față descrise mai jos De un gust variat si variat specii sunt desenele acestui volum, iar eu le-am remarcat pe cele ale n Siluetă dezbrăcată a epidermei, în stilou și Schițe a două Annunziate , , , , , , , , , , , , , , , , , , și Douăzeci și unu de cărți pline cu capete mici, în stilou de toate calitățile care apar copiate din imprimeuri și picturi antice Un sat mic, în condei, cu vedere la case și un pod Un alt oraș frumos, cu creion roșu cu un pod care se termină la două turnuri O jumătate de figură a Sfântului Ieronim în curs de studiu, cu un stilou foarte puternic , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , XXii frunze și duble în care sunt desenate cu stilou multe figuri mici și grupuri de diferite atitudini si de diverse forme, diverse dintre care preluate din antichitate A S Bastian depus prin martiriu şi deja dispărut, cu multe figuri, în condei Minos în fața căruia sunt conduse diverse suflete, în condei , , , , , , , , , , , , , , , , Cartonașe mici roșii în fiecare dintre ele sunt multe figurine nude și multe grupuri mici desenate cu stilou atitudini si perspective Acela de la nr pare să reprezinte căderea reprobiților Judecății finale e cifrele sunt foarte mari Celelalte piese sunt studii pentru aceeași materie , , , , , , Gânduri în creion negru a șapte Annunziate diferite Un cor de îngeri cântând și cântând Desen dublu cu stilou cu alte figuri, de asemenea a stilou în spate O altă piesă asemănătoare, fragment dintr-o poveste cu diverse figuri Surorile lui Fetente transformându-se în laur, piesă asemănătoare , Două vaze din care ies doi copaci deasupra cărora se lipesc diverși îngerișori Desene pentru partea de sus, în stilou și acuarelă , , , Patru vederi ale țării sălbatice, în condei , , , , , Desene în stilou, șase diferite de două duble Un diavol cu diverși monștri în jurul lui, desenând cu creion roșu și negru În Universal XIII Desene Iadul cu moartea în față, schiță în acuarelă Femeie nudă voalată, cu două creioane pe hârtie gri Bust al unui chip de femeie, în cretă neagră Cap mare asemănător ca profil David în jumătate de figură cu capul lui Goliat și alte două figuri, asemănătoare pe pergament Figura nudă, asemănătoare , , Două bucăți de țări umbroase, în stilou Grup de figuri inclusiv un băiat, schiță pastel, pe hârtie gri , Două figurine îngenuncheate, în stilou Sf Maria Magdalena pocăită într-o grotă, cu două creioane, neterminată CONCK VAN FALST PIETER Universal XiX Desene O Înviere, în stilou și acuarelă, evidențiată, frumoasă Un martir cu multe figuri, bucată la fel de frumoasă, pe hârtie gri SFATURI IOAN Diverse XXIi Nu Un cap privind în sus și o mână care ține un baston, cu creion negru, înălțat pe hârtie albastru CORRADiNi BARTOLOMEO (CARNAVAL) Universal XV Desene Doi copii apărând într-un G în creion roșu Alte două similare într-un F Încă patru într-un ie într-un Încă trei cu un leu într-un T COSTA LORENZO universal ii Desene Cap mare în fața tânără, cu șapcă, în creion și mine albă Studiul capetelor de cai, în cretă roșie și a legăturilor de coadă Cap feminin în profil, cu două creioane Tânăr în picioare, cu draperii în actul de a privi ciclul, în stilou și acuarelă CONTARiNi Giovanni Diverse XXIii Nu Învierea lui Hristos, piesa bogată într-un rotund, în stilou și acuarelă albastră COPPI JACOPO (JACOPO DIN CEL MAI BUN) Universal VIII Desene , Două putti în cretă neagră și plumb alb, studii Trei figuri de bătrâni îngenunchiați la tronul papal, cu soldați în jur și vedere la Castel Sant'Angelo, stilou și acuarelă Un râu culcat înconjurat de grupuri de femele cu bagaje etc , asemănător, frumos, peste mare Botezul lui Constantin, un desen bogat, frumos, cu bogat clarobscur Fecioara aşezată cu Fiul ei la gât, pe de o parte o fată tânără, pe de altă parte Sfântul Iosif, sul măcinați un copil, cu cretă neagră și plumb alb, pe hârtie turcoaz Diverse XXIi Nu Hercule ucide hidra, schiță în stilou CORIOLANO Ioan Botezătorul Universal XVIII Desene Fecioara într-un cor de îngeri cu Fiul ei pe gât, în stilou și acuarelă pavonazzetto clar În partea de jos este un folder similar Fortuna așezat pe un glob teracos, în stilou și acuarelă roșiatică martie de călăreți înarmați cu viziera în jos, asemănător A Minerva, în condei Schiță similară a unei figuri înspăimântate David cu capul Uriașului și trei fete evreiești jucându-se, în condei și frumoasa acuarela O figură cu barbă cântând la vioară și o femeie uluită care îl ascultă, asemănătoare , Două corbele decorate cu figuri similare COROANA LEONARDO Xi universal Desene Fecioara așezată sus pe un nor cu Fiul ei în brațe, Sf Andrei, Sf Francisc, Antonie Stareț și un alt Sfânt alături, în stilou și acuarelă, înălțat, pe hârtie albastră, Frumos , Două jumătăți de figuri, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie similară Cap bărbos, asemănător Hristos mort așezat în mormânt de către ucenici, schiță cu creion negru, pe hârtia menționată Fecioara aşezată cu Fiul ei la gât şi Sfântul Marcu prezentându-i nişte senatori veneţieni în genunchi, stilou și acuarelă Fecioara aşezată cu Fiul în braţe, Pruncul Sf Ioan şi Sf Iosif, schiţă asemănătoare CORECT Universal V Desene Patru sfinți într-un sat, schiță cu pix și creion roșu Siluetă drapată înclinată, cu o carte în mâna stângă, poate o sibilă, cu cretă roșie și acuarelă Fecioara cu Fiul în gât, jumătate de figură mică, acuarelă și plumb alb Fecioara aşezată cu Fiul ei în braţe, Sfântul Iosif care îl ia de mână, Sfânta Elisabeta e Sfântul Ioan, în acuarelă Fecioara așezată cu Fiul ei în apropiere, dând o floare Sfântului Iosif în timp ce stă, schiță în stilou, acuarelă și plumb alb Siluetă mică pe jumătate goală, care este un Mercur, asemănătoare Doi copii, schiță în stilou Fragment de desen în creion roșu, cu diverși îngeri, în nor în acte devoționale Schiță în acuarelă a unei figuri drapate cu cartea în mână, rezumat Doi bătrâni (poate evangheliști) într-un nor și un înger, cu creion roșu Figura drapată, asemănătoare Un câine și o pisică, cu creion negru Schiță în stilou cu îngeri mici care glumesc împreună COSCi Giovanni Battista (Balducci Giovanni) Universal XIII Desene Hristos ceartă între doctori, în stilou și acuarelă, înălțat pe hârtie albastră, bogat, Frumos Hristos purtând crucea, asemănător Hristos încununat cu spini arătat oamenilor, asemănător, pe un fundal roșcat Imaginea Mariei într-un tablou mic susținut de doi îngeri mici, Tatăl Etern de sus, două figuri îngenuncheate dedesubt, asemănătoare pe hârtie albastră Încoronarea cu spini, asemănătoare pe hârtie albă Vizita Sfintei Elisabeta, asemănătoare Hristos care l-a înviat pe Lazăr, asemănător pe hârtie albastră O glorie sub un cadru pentru o imagine sfântă și în lateral două mulțimi de devoți, asemănători Hristos vindecând o femeie, asemănător Un sfânt religios într-un pătrat mare, cu mulți oameni, vindecând un războinic, cu un condei COXCiE MICHAEL (MiCHELE FiAMMiNGO) Diverse XXIi Ioan botezându-L pe Hristos lângă un stejar mare, cu diverse alte figuri, într-o țară pentru lat, stilou Miscellanea XXii descrie [sic] prezentarea capului de mistreț Dianei care este a suita de nimfe, în cretă neagră pe hârtie gri de-a lungul coastei CREMONiNi Giovanni BATTiSTA Universal XV Desene Felicitare mare cu un preot care sărbătorește o glorie deasupra, multe figuri îngenuncheate în lateral deasupra unei anumite scari, iar sub sufletele din purgatoriu, la mijloc se afla o arma, iar dedesubt momentul de masă scrisă cu stilou și acuarelă , , , , Diverse ornamente cu stilou și figuri de acuarelă Un sfânt religios întins la pământ și altul rugându-se sprijinit de doi îngeri, văzându-se deasupra gloriei printre nori groși, în stilou și acuarelă, sporit , Un înger și o femeie cu o vază în mână, drapate, frumoase, în condei , O bătălie și troienii ridicându-se de pe cal, subiecte cu creion negru CRESPi DANIELE Diverse XXIi Nu Un călugăr cu o carte în mână, jumătate de siluetă în umbră pe hârtie albastră CRISTOFAN CEL MAI ÎNALT Universal VII Desene , , , , Busturi în două creioane, portrete ale prinților antici Cupidon așezat, cu creion roșu Cristoforo da PizziGHETTONE (PiGiGHETTONE CRiSTOFANO) Xi universal Desene Maria cu femele și îngeri în nori văzute de jos, schiță pe pix și acuarelă violetă Figura văzută din rinichi și un înger, cu creion negru Hristos cu un cor de îngeri care se căsătoresc cu o Sfântă călugăriță, cu Maria în apropiere: schiță asemănător, plasat CURIA FRANCEZĂ Diverse XXIi Nu O femeie în picioare, cu o vază pe umăr, cu creion roșu, frumoasă CURRA De FRANCESCO În Universal XIII Desene , Figuri drapate în creion alb-negru, pe un fundal întunecat , Încă două în creion roșu În Miscellanea XXIi Desene de la nr la nr Toate sunt în creion pe mai multe frunze Figuri îmbrăcate opt Figuri nude trei Studii ale capetelor, mâinilor, picioarelor, picioarelor cu draperii, n , , Trei jumătăți de figuri tinere Schiță a unei mici povești pentru mare, cu creion negru și Lot cu fiicele lui O figură rănind pe altul căzând la pământ, cu cretă roșie, schiță asemănătoare Concepția sus și doi franciscani dedesubt într-un sat, în două creioane pe hârtie albastră Sfântul Toma d'Aquino de care doi îngeri leagă centura fecioriei, cu cretă roşie , Două coruri de îngeri cântând la diferite instrumente, cu creion roșu DAMiNi Giovanni Diverse XXIi Nu O femelă pe apă călcând peste un cadavru, cu multe siluete înotând Din pe o parte un bătrân trage o plasă întregul este exprimat într-un fel de pânză, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră, frumos DAMiNi Pietro Diverse XXIi Nu Femeie așezată afectată, în stilou și acuarelă, sporită pe hârtie albastră DANDiNi COSiMO Universal V Desene Un Sf Ioan mic asezat cu o oaie in brate de a bea, in condei si acuarelă Fecioara cu Fiul în gât, Sfântul Iosif pe o parte, un băiețel cu rod în poală și o altă figură, schiță similară DANDiNi Vincenzo În Universal XIII Desene Față nudă, cu creion roșu carul zorilor, piesă frumoasă în stilou, acuarelă și plumb alb Universal XXX Desene Siluetă tinerească pe jumătate nudă, cu cretă roșie Bust de bătrân bărbos, chipeș, asemănător DE MARCA GIOVANNi BOLOGNA universal ii Desene Desen al unei lunete, în stilou și acuarelă, a unui tânăr care primește obiceiul Sf Dominic într-un cor religios , Două desene similare în creion roșu și acuarelă, dintre care unul exprimă o ploaie de foc cu două figuri deoparte și multe focuri pe pământ, celălalt un domnitor pe pământ vorbind diverse figuri DELLA ROBBIA LUCA universal ii Desenul Fecioara aşezată cu Fiul ei la gât între doi Sfinţi, dintre care unul este Sfântul Antonie Stareţul, un pană ROCCA RAPHAEL Universal X Desene O slavă frumoasă cu Răscumpărătorul și cu Duhul Sfânt Pe fund Sf Petru și un papă, ed un pătrat pentru așezarea unei imagini sacre, în stilou și acuarelă pe hârtie albastră , Doi îngeri zburători, cu creion negru și mine albă pe hârtie similară , , Studii despre satiri și figuri asemănătoare pe jumătate nud, primele două pe hârtie întunecată și a treia pe hârtie curcan mic , Alte studii ale unor figuri similare nud pe hârtie gri AL BĂTRÂNULUI PETER Universal X Desene Schiță a unui infirm în două creioane, pe hârtie albastră Un nud culcat, cu creion negru pe hârtie similară Bust in fata cu colier si par lung, cu doua creioane, frumos Schițe de capete mici, în stilou Nud pe jumătate, în cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri , Două nuduri prescurtate, asemănătoare pe hârtie albastră DENTONi GIROLAMO Universal XV Desene O tribună sau capelă cu șase cantoane și jucători, vedere de jos, în stilou și acuarelă Decorat cu mansarda, asemanator Fragment al altuia decorat cu festone, figuri pe fond turcoaz DE BĂTRÂN IOAN În Universal VIII Desene Figura nudă înclinată cu studii ale capului și brațelor, cu creion negru pe hârtie albastră Fragment de desen care arată un episcop urmat de alte figuri, în stilou și acuarela evidentiata Sf Francisc în genunchi, în cretă neagră, plasat În Universal X Desene Prezentarea Fecioarei la Templu, în acuarelă evidențiată pe hârtie albastră, plasată, Frumos Fecioara așezată pe un tron cu Fiul ei și doi Sfinți în lateral, în acuarelă de mai multe culori, plasate Fecioara cu Pruncul în slavă, un papă dedesubt și doi sfinți de fiecare parte cu două busturi de câte doi devotații de mai jos, asemănător Răscumpărătorul sus cu patru sfinți dedesubt, dintre care unul dintr-o carte, asemănător Răscumpărătorul și Fecioara sus în slavă, primul în actul de a da o carte unui Sfânt, și mai jos niște figuri la masă într-un act de mirare, asemănătoare Venirea Duhului Sfânt, pix și spălare roșiatică Răscumpărătorul la mijloc cu Sf Petru și Sf Pavel deasupra apărând deasupra unui templu, a femeie cu un fiu pe treptele aceleiași, alte figuri și vedere la fabrici în fundal, asemănător, plasat Sfânta Casă cu Fecioara susținută deasupra de doi îngeri, Sfântul Marcu și altul Sfânt în bas, asemănător Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul, în stilou și acuarelă, evidențiată pe hârtie albastră Răscumpărătorul de sus cu Maica și alți Sfinți care mijlocește pentru sufletele din purgatoriu, care poate fi văzut mai jos cu un înger eliberând unele dintre ele, în acuarelă, asemănătoare roșiatice Înălțarea Sfintei Cruci, asemănătoare, schiță cu multe figuri , Două fapte din istoria Sfântului Petru, în stilou și acuarelă, frumoase În primul Duh Sfânt coboară asupra Sfântului Apostol care se află în mijlocul multor figuri, în al doilea botez o tineri O troiță cu Fecioara și Sfântul Ioan la picioarele ei, în stilou și acuarelă roșiatică, plasată [sic] Fecioara întronată cu Fiul în gât și dedesubt o stemă prelatică și două figuri în genunchi, asemănător Un subiect cu multe figuri în care unul dintre ele este văzut cu o creangă în mână și a genuflexie feminină, asemănătoare, plasată O glorie cu diferite figuri dedesubt, inclusiv un preot la altar, schiță similară Figura în prescurtat, în stilou, frumoasă , Nuduri în creion negru, al doilea pe hârtie albastră; pe prima pagină sunt două schițe , , , Patru corbele cu patru pontifi așezați, Leon i, ii, iii, iV, ca vi și scris mai jos, cu stilou și acuarelă roșiatică Un episcop așezat și doi religioși în lateral, pe jumătate, în stilou și acuarelă pentru lățime, Frumos , Două busturi a doi episcopi, asemănătoare Schiță a unui Sfânt Ieronim în rugăciune, stilou și acuarelă Răscumpărătorul propovăduind mulțimilor, asemănător, pe hârtie turcoaz, frumos DE VECCHI Giovanni LiSO Universal X Desene Ornament realizat pe fațada palatului domnului prior al orașului Loreto, cu statuia, într-adevăr, un bust de metal, așa cum este văzut al domnului cardinal Gallo, protector al Sfintei Case și al orașului din Loreto și așa scris sub acest desen, cu stilou și acuarelă de mai multe culori arătând una fereastra cu coloane pe laterale si deasupra unei nise cu bust Tânăr nud sprijinit de un copac ca Sfântul Bastian, cu creion negru pe hârtie albastră, schiță DESUBLEO MICHEL (SUBLE MICHEL FIAMMiNGO) Diverse XXIi Nu [sic] prezentând un cap de mistreț Dianei, care este o suită de nimfe, cu creion negru pe hârtie gri lângă mare DiEPENBEEK VAN ABRAHAM (DiPOBENCH ABRAHAM) Diverse XXIi Nu șarpele crescut în deșert pentru vindecarea evreilor, în stilou și acuarelă, frumos Universal XiX Desene Hristos pe cruce cu Mariele și Sfântul Ioan, acuarelă și stilou, frumos Un sfânt prelat îngenuncheat căruia îi apar Fecioara și Pruncul cu unul în față femeie bolnavă culcată printre niște figuri și alte persoane bolnave, asemănătoare DULCE CARLO Universal XX Desene Portret cu două creioane pe fundalul unei pajiști și și de Giovanni Jacopucci După cum există scris Un altul al unui băiețel de trei ani de Luigi Gualtieri, realizat în , în timp ce Dolci avea de ani, după cum scrie asemănător A spus Gualtieri și fratele celebrului doctor portretul lui Carlino însuși, ca și cel pe care îl ține în mână în portretul său mare al Colecției , , Trei figuri nud și două în cretă neagră și roșie, adică ultima în creion , , Încă trei drapate în cretă roșie În piesa nr reversul poartă și a figură drapată, neterminată Bust al unui tânăr cu capul acoperit, posibil portret Similar Studiu a două mâini împreunate, asemănătoare Cap de copil, asemănător Toate aceste piese sunt frumoase și foarte finisate în special portrete DOMENiCHINO (ROMANO DOMENiCHINO) În Universal Xii Desene Desen cu cerneală sau schiță a unui oraș cu o locuință Concepția, cu creion negru și mine albă pe hârtie albastră martiriul unei sfinte fecioare înaintea unui altar, în creion și acuarelă, frumos pentru lățimea lui Schița unui oraș cu figuri, cu creion negru pe hârtie albastră, a dispărut DONATELLO Universal IV Desene Doi apostoli, vorbind împreună, cu un condei Grup de trei figuri care vorbesc împreună, asemănător Un bust tineresc, schiță cu pix , Desen a două morminte, al doilea fiind în S Giovanni , Două cărți de oaie cu mai mulți vulturi, în stilou DONATINO AL SOARElui Diverse XXIi Nu Figură nud mică așezată, schiță cu creion roșu DONNiNi ANGIOLO universal ii Desene [sic] Cap în profil cu șapcă și păr lung Desen mic în creion pe hârtie gri O figură semi-goală care fuge, cu creion și mine albă pe un teren de teracotă Figura masculină care observă ceva, pe un fundal roșcat Un alt nud, asemănător, pe fond gri Hârtie mare, și bogată cu martiriul legiunii tebane, în stilou și acuarelă, frumoasă, dar un putin rau DOSiO Giovanni ANTONio Diverse XXIi Elevație arhitecturală împodobită cu coloane, statui și reliefuri joase, în mijlocul căreia se află figura unui pontif aşezat, în stilou şi acuarelă, frumoasă BOSSY BUMP universal ii Desene Unii jucători în jurul unei mese, în stilou și acuarelă , Două capete mari poate portrete ale soțului și soției, în al doilea vi și anul MDXii, două creioane Fragment dintr-un grup de figuri, studiu cu stilou pe hârtie de culoare închisă , Două sate de munte, în stilou și acuarelă, al doilea mai mare decât primul Figura nudă așezată în prescurtat, asemănătoare Profilul unui cap de femeie, mare, cu două creioane și mine alb pe hârtie de culoarea pământului O figură care vorbește într-o campanie multor ascultători și altora care mănâncă și vorbesc împreună, cu stilou, acuarelă și plumb alb Capul lui Hristos, mare, cu creion negru O femeie așezată îmbrățișând un nud și un alt nud neterminat în picioare dedesubt, în stilou DURER ALBRECHT Universal XiX Desene și Piese în stilou din imprimeurile Pasiunii pentru Offshore în ambele Hristos întâlneşte pe Veronica cu giulgiu, au multe figuri si poarta cifra , frumoasa Figură mică a unui filozof care ține o carte, cu cifră, asemănătoare Hristos coborât de pe cruce, figura opt, asemănător, cu cifră O țară cu un trunchi de copac în mijloc, așa Hristos mort a fost dus la mormânt, străbătut ca primii cu cifrul, și anul , Frumos Siluetă mică cu șapcă pe cap, cu cretă neagră Căsătoria Mariei, schiță în stilou O figură înarmată pe un leu și o femelă pe un beagle, în condei, frumoasă Figura călare privind înapoi, schiță în stilou O concepție cu Fiul în gât, în stilou și acuarelă roșiatică Doi apostoli frumoși, în stilou și acuarelă Se spune Albert Dur XXI Femeie nudă cu manta, în stilou calul morții, schiță cu pix, cu dimensiuni , Busturi mici în profil, în stilou, cu cifră Fața Mântuitorului deasupra unei cruci, asemănătoare Siluetă în genunchi, mică, asemănătoare Cap mare cu șapcă, poate portret, cu creion negru LA l t r A m A g r A d i u n A f i g u r A , s i m i l e P i u s sau t t sau la Bust de om gras cu blană, în creion roșu, chipeș Studii pe pix ale unui bărbat înarmat călare, un nud, un cap cu barbă Un țăran care conduce o femelă pe un măgar și o vacă, în cretă roșie, frumoasă, neterminat Bucătă transversală, în stilou și acuarelă, cu opt figuri la rând, printre care se numără papi, împărați, regi etc Cred că trebuie sculptat SOȚIA LUI DURER ALBRECHT Stilo universal XiX și desen în acuarelă a unei Crucifixări cu multe figuri SCOALE DE ALBRECHT DURER Diverse XXI Desenul , în acuarelă în mai multe culori, exprimând un fel de anghinare HERCULES DIN FERRARA (HERCULES MARI) universal ii Desene Siluetă înarmată, mare, în acuarelă, pe hârtie turcoaz Amphion pe un câmp, cântând la liră, înconjurat de multe animale pix, acuarelă și plumb alb, pe hârtie similară Carte dublă similară, cu Masacrul inocenților pe o parte și un religios așezat și un apostol în timp ce citeau Bust de profil pe fond negru, pare un portret, în acuarelă albastră și plumb alb Grup de tineri înarmați, pe hârtie gri, acuarelă și plumb alb Figura înarmată călare, asemănătoare, vedere din spate Tânăr nud, cu mâinile legate în spate Similar, pe hârtie albastră Două femele, una dintre ele accesând [sic] două bucăți de lemn într-un trepied, pe hârtie de culoarea pământului, stilou, acuarelă și plumb alb ELSHEIMER ADAM (MONSu ADAM) Diverse XXIi Nu O pădure acuarelă cu figurine mici, adică un țăran care iese din aceeași cu a măgar și alții stând odihnindu-se Universal XII Desene Cina cea de Taină, în stilou și acuarelă, pe hârtie închisă la culoare, plasată, frumoasă , Două orașe mici cu frunze, pictate cu stilou cu figuri mici, unul rotund, celălalt transversal pătuțul dintre ruine cu Fecioara, Sf Iosif și Iisus pe pământ, în acuarelă și stilou FACETTI Piero Diverse XXIi Nu Hristos mort așezat de ucenici în mormânt, schiță în creion negru FACCiNi Piero Universal XVIII Desene O femeie așezată deasupra cu un copil, o altă femeie dedesubt cu doi copii, și un tânăr, în acuarelă închisă și plumb alb, mare Fecioara aşezată pe un tron cu un Prunc în gât, Sf Ieronim, Sf Francisc în genunchi, stilou și acuarelă Hristos cu un dosar pe care scrie indulgența plenară, iar Fecioara în lateral deasupra unuia nor, sub Sfântul Francisc și un sfânt episcop, schiță mare în stilou și acuarelă întunecată, luminat, puțin răsfățat Hristos mort în poala Maicii leșinate cu ucenicii și îngerii mici, schiță asemănătoare minor Circumcizia, schiță zdrențuită similară Apostolii din jurul mormântului din care s-a înălțat Fecioara slăvită, asemănători Un tânăr care juplă Marsyas, în acuarelă întunecată, frumos Un religios în genunchi, cu creion roșu O Naștere, schiță în stilou și acuarelă evidențiată, pe un fundal închis ușor rupt Siluetă nudă întinsă în prescurtat, în creion roșu Doi religioși, în cretă neagră și plumb alb Pe revers un cioban în genunchi, asemănător , Nuduri mari, în cretă roșie și plumb alb Fecioara într-un nor cu Fiul ei și doi sfinți dedesubt cu doi îngerii care îi sprijină o macheta mica a orasului (poate S Petronio), in acuarela mare , , Nuduri mari, în cretă neagră și plumb alb pe un teren de teracotă , , , , Încă cinci asemănătoare Siluetă așezată drapată în filigine și plumb alb FARiNATi PAOLO Universal XV Desene Diverse putti etc , in pen Tatăl și Fiul așezați și Duhul Sfânt, dedesubt, în lateral, patru Virtus, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră [sic] O Fecioară în picioare pe un nor și o schiță a unei alte figuri similare pe hârtie colorată terratta [sic] Cinci putti, citind într-o carte de muzică, în creion roșu, frumos Figură seminudă, văzută de pe umeri, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie gri FENZOni FERRAu Volumul Micului XVIII de modele diferite Impodobit cu o stemă papală, în stilou cu patru putţi Schiță a unui Sf Francisc rugându-se și a două figuri, în stilou Desen dublu cu două schițe pe pix a unui Sfânt Ieronim și a unei Fecioare cu Pruncul Încă o schiță a unei femei și alte două în spate O jumătate de figură a unui sfânt, schiță în stilou cu un putto dedesubt Schiță a unei femei care nu este în întregime și a unui cap de bătrână similar Fecioara cu Pruncul, schiță asemănătoare Schiță a unui Sf Francisc de jumătate de lungime, în cretă neagră Schiță a unui Tată Etern cu doi îngeri mici, în stilou Altul pe hârtie albastră a Fecioarei cu Fiul adorat al unor sfinți, semifiguri asemănătoare Gând pentru o lună, în creion negru pe hârtie albastră, cu o poveste Studiu cu pixul unor figuri Două figuri similare, dintre care una este neterminată Hristos mort printre ucenici, gândit în condei Studiu, cu creion negru, a unui cap și a unor mâini ale unui Sf Francisc Un cadru, în stilou, lucrat cu o perdea dedesubt Două studii pentru un Crucifix, în stilou și acuarelă Studiu cu creion negru a două figuri Alte asemănătoare, pe hârtie albastră, ale extremității unei figuri drapate Frumos desen cu stiloul Sf Petru, Sf Pavel și Sf Francisc cu Fecioara cu Pruncul în glorie Schiță pentru un Sf Bastian care se leagă de copac, în stilou Bust mic, în stilou, al unei siluete cu barbă Studiu al unei terase cu o stemă susținută de trei îngeri mici, două vaze și un sat în parapet, asemănător Un Sfânt Episcop în actul binecuvântării, mai mult de jumătate de cifră, în stilou, pe o parte, și studiul brațul în celălalt, în stilou și acuarelă Studiu cu stiloul a două busturi de prelați pe hârtie roșiatică Niște îngeri mici care se joacă pe o balustradă cu o figură pe o parte și o slavă a pană Jumătate de prelat, cu creion negru Un Sfânt Francisc în rugăciune cu crucifixul în mână, mai mult de o jumătate de cifră, stilou pe hârtie albastru Studiu al unei figuri nud adormite și al unui cap în cretă neagră pe hârtie roșiatică Figură adormită așezată, în creion roșu pe hârtie galbenă, frumoasă Figură nud așezată în stilou și acuarelă Studii ale a doi sfinți care privesc spre cer, în acuarelă și stilou, ale unui băiețel în stilou și ale un înger mic cu creion roșu Agostino Carrara este scris acolo Un sfânt episcop ținând Pruncul Isus pe o masă, cu câteva figuri în jur, schiță în ulei pe hârtie Sfântul Ioan Botezătorul în pustie, în condei Schiță similară a unui sfânt călugăr așezat în singurătate Studiu pentru o femeie așezată cu creion negru, înălțat pe hârtie albastră Siluetă înarmată călare cu două persoane în urma, în stilou Învierea, stilou și acuarelă Hristos mort pus în mormânt de ucenici, în condei Trei sfinți îngenunchiați înaintea Fecioarei care este în slavă cu Fiul ei în mijlocul S Petru și Sfântul Pavel dându-le flori, în condei Hristos a condus la Pilat, schiță similară a unei figuri parțiale Hristos legat în grădină, schiță similară Sf Francisc în genunchi, desen creion negru pe hârtie albastră Un soldat privind un cap cu barbă sprijinit pe un stâlp, design similar Cinci sfinți religioși mai mult de jumătate de cifre, design similar Venus și Cupidon stând sub un foișor și pozând pe un cadru, desen pe pix Sfântul Ioan Botezătorul căruia i s-a tăiat capul, cu niște ostași în condei Un nud așezat prescurtat în cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri Hristos coborât de pe cruce cu diverse figuri, gândit cu stilou pe hârtie albastră Un cap mare de bucătărie încrucișat în pasteluri, neterminat Alte două capete ca unul de galeră tânără, celălalt de bătrân bărbos asemănător Busturi ale unei femei similare neterminate Îngerul de pe mormânt vestind ucenicilor Învierea lui Hristos, în condei Nașterea Fecioarei cu multe figuri, pix și gând mare Hristos coborât de pe cruce în brațele ucenicilor, desen minor similar Altă Depoziție, similară Un infirm condus de un sărac încruntat, cu o altă figură care dă pomană, gândit cu creion roșu Moise arătând evreilor șarpele de aramă, un gând bogat similar Hristos pe mormânt sprijinit de ucenici, asemănător Dublu pentru că în spate e un bătrân asemănătoare Dublu, deoarece în spatele ei se află un bătrân gol Fenzoni a conceput cu foc si a desenat cu pixul, fără a termina cu mare franchețe FERRARI DIN FAENZA Universal IV Desene descoperirea Sfintei Cruci, schiță cu pix pe hârtie albastră Studiul unui tânăr gol care leagă un pantof, al unui Sfânt Ieronim îngenuncheat și al unui cap de creion roșu Design dublu asemănător, pe o parte un crucifix, iar pe cealaltă o academie Siluetă drapată similară Sfântul Francisc primind stigmatele: a doua și singura figură a Sfântului, cu creion negru, sus hârtie albastră Un sfânt episcop cu creion negru Fecioara de sus cu Fiul în gât, Sfântul Ioan în copilărie și alți sfinți în jur În față un tânăr cântând la vioară, în stilou Figură nudă așezată, cu creion negru și mine albă, pe hârtie albastră Diana cu un câine, acuarelă și stilou Vedere a orașului cu pod și fabrici și o figură călare, în stilou Gând pentru moartea Sfântului Ioan Botezătorul, schiță cu creion negru, pe hârtie albastră Bust de bătrân bărbos, cu două creioane, pe hârtie asemănătoare FERRi CiRO Diverse XXI Desenul cu creion negru pe hârtie gri, reprezentând un tânăr vânător sprijinit de a sursă, care vorbește cu două femei Doi cupidon țin un câine și un satir stă pe pământ pe partea cealalta langa un copac, schita frumoasa, pentru lat FERRUZZI NiCOLDEMO Diverse XXIi Nu Hristos la masă cu ucenicii din Emaus și patru sfinți așezați dedesubt, pictură în ulei în clarobscur FETTI DOMENiCO Universal XIII Desene Nud așezat prescurtat, bucată mică în cretă roșie Un păstor bătrân într-o peșteră, cu miei lângă el, cu figuri care dorm apare un înger, o bucată mică în stilou și acuarelă Visul lui Jacob, schiță cu creion negru pe hârtie gri închis fiole ODOARDO Diverse XXIi Nu Adonis mort într-o țară, sprijinit de Venus cu Cupidon plângând, schiță pe pix Fiammer Giovanni Battista Universal XVIII Desene O fântână mare curioasă, formată dintr-un glob susținut de trei copii etc , cu creion roșu, Frumos , Sf Ignatie si Sf Policarp, frumosi, in act de citit cu o carte sprijinita de un fronton de usa, asemanatoare Tatăl Etern deasupra unui nor băiatul Isus, asemănător O altă fântână frumoasă cu satiri, heruvimi etc , asemănătoare Cap fără barbă, asemănător Fecioara aşezată în slavă frumoasă, asemănătoare Circumcizia, cu creion negru, frumoasă MILANEZ FLANDA universal ii Desene Un episcop așezat la pământ, în stilou și acuarelă Sf Francisc primind stigmatele, în acuarelă verzuie, desen în plasă FiEMiNET Diverse XXIi Nu dublu Câteva figuri corticale (sunt trei) atașate de brațe, în stilou și acuarelă În spatele aceluiași figuri, cu creion roșu, schițe FiGiNO FRANCESCO Diverse XXIi Nu Nunta Fecioarei, bucată bogată în stilou Filip napolitan În Universal XVIII Desene , Vederi mici la mare, cu nave și figurine , Figuri nud înclinate, în creion roșu, mici Sf Gheorghe ucigând un dragon într-o zonă rurală, stilou și acuarelă, frumos , Vedere spre mediul rural cu case rustice, asemanatoare, frumoase , , Alte trei mai mari, asemănătoare, frumoase Vedere a ruinelor subterane, asemănătoare Vedere a ruinelor antice, cu cerneală, frumoasă O țară cu copaci bătrâni, în condei, frumoasă Diverse XXIi Nu Hârtie cu trei schițe în pix, cu vederi mici ale unui pătrat cu fântână într-una și cu statui ecvestru în celelalte și, mai mult, două jumătăți de siluete cu barbă FinELLi GIULiANO Diverse XXIi Nu Cap mare cu biretta în fața două creioane, portret Sfârșitul lui GUERRA TOMMASO Volumul micului de desene diferite, de ex stilou și acuarelă Un solid fațetat, în stilou , , Păsări Un bou culcat, în stilou și acuarelă roșie, sporit Un câine mincinos, cu bot, stilou și acuarelă O figură pe umeri, asemănătoare Un picior rinichi ai unui nud , de brazi Bust de femeie O carte cu un cap cu barbă și câteva mâini Doi băieți goi cântând la trâmbiță Un religios desculț în glugă O figură într-o mantie și mai multe mâini , , , , , , Diverse figuri în anumite exerciții sau aplicații mecanice Figura în ținută civilă Figurină sprijinită pe un băț Femeie așezată, cu o pasăre soare în mâna dreaptă și a șaselea în stânga O mână, bucată mică Siluetă stând pe față, dormind Un bust în acțiunea de a lucra și a străpunge ceva Siluetă așezată ținându-și capul în mâna dreaptă Două mâini care scriu, bucată mică Tânăr aşezat Tânăr nud așezat cu arc și săgeți Bust de femeie îmbrăcată în pene de păun Un sfânt martir religios Un tânăr cu brațele în jurul lui , , , Patru tineri goi, dintre care unul stă O femeie sfântă îngenunchiată O siluetă văzută din spate, cu sabia sprijinită de o parte Figura îmbrăcată în civil, văzută din spate Femeie în genunchi Aceste modele sunt expresive și finisat, dar cu contururi uscate În Universal V Desene , , Figurine așezate în haine civile, stilou și acuarelă O altă figură a unui religios, citind cu cretă neagră [sic] și plumb alb, pe hârtie albastră , Figuri de sfinți îngenunchiați, ca mai sus , Adam și Eva, în primul, și femeie goală în al doilea, asemănătoare , Două figuri ale lui David cu craniul lui Goliat sub picioare Similar , Două figuri îmbrăcate, asemănătoare FLORIS FRANCESCO Diverse XXIi Nu Judith în picioare, în acuarelă SEBASTIAN NEBUN Diverse XXIi Nu Cap mare de profil cu bust mic, umbrit pe un fundal rosiatic FÂNTÂNA BATEZISTĂ universal ii Desene Vedere a mecanismului de ridicare a unui turlă mare, cu figuri mici, în stilou și acuarelă , Două cărți frumoase similare, în prima dintre care un bătrân gol într-un râu joacă trâmbiță în fața unei mulțimi de soldați romani călare În cealaltă, un bărbat înarmat genuflexează ad un lider Vedere mare asupra peisajului muntos în pen și spălătorie, cu trei figuri în stilou acuarelă FÂNTÂNA LAViNiA Universal XIV Desene , , , , , , , , Busturi mici portret cu două creioane Altele mai mari decât femelele, asemănătoare Doi copii cu creion negru pe hârtie albastră FÂNTÂNA PROSPERO Universal XIV Desene Adorația Magilor, în stilou, acuarelă și plumb alb pe fond galben Friză de cupidon cu litere și un scut la mijloc, în stilou, acuarelă și plumb alb Figura așezată în rochie antică, cu creion negru pe hârtie albastră Un episcop îngenuncheat, cu cretă roșie O friză în vârf cu frunziș cu o icoană, în stilou, frumoasă FOSCHi SiGiSMONDO Xi universal Desene Sf Antonie de Padova jumatate, mic, in stilou Schiță a unui cap în față, cu creion negru pe hârtie albastră Alt maior cu barbă, în cretă roșie Altul de băiat, asemănător Sf Ioan Botezătorul, asemănător Siluetă înclinată pe jumătate nud, cu creion negru Jumătate neterminată, așezată, ținând o carte mare cu două figuri mici prescurtate aproape, asemănător FRANCAVILLA Universal XiX Desene , Două picioare anatomice ale stiloului O figură anatomică scalată cu proporții, notată cu litere pentru o anumită referință, asemănătoare FRANCIS BOLOGNEZ Universal XVIII [gol] FRANTA FRANCIS În Universal VIII Desenul cu creion roșu care exprimă jumătatea figurii unui Sfânt religios În Universal XV Desene Bust mare cu cap acoperit cu două creioane, portret, scris anterior M Alex Achilin Un XXIii Femeie nudă, cu creion roșu Grup de figuri în stilou lângă un mic foc lângă o logie Femeie voalată, ușor deteriorată în acuarelă Adorarea Magilor în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Un înger în fapta de a trebui să meargă ca nunțiu la Maria, în condei Fecioara așezată cu Fiul ei în brațe, cu vedere la țară, Sf Ioan, Sf Iosif, Elizabeth și alte două figurine, în stilou, acuarelă și plumb alb FRANTA JACOPO În Universal Xii Desen chiaroscur pe hârtie albastră reprezentând Fecioara purtată în slavă, mare Frumos În Universal XV Desene restul Egiptului, schiță peste mare, cu creion roșu Subiect de nouă figuri în stilou, inclusiv un înger, un tânăr gol peste mare FRANCiABiGiO Universal VII Desene Bust al Mântuitorului în creion roșu Alte similare mici, schiță Fecioara aşezată la pământ într-o zonă rurală, cu Fiul ei şi cu Sfântul Iosif: asemănător Fecioara așezată cu Fiul în gât, schiță cu creion negru Siluetă mică drapată în genunchi, cu creion roșu Vedere a unui pătrat, în stilou cu clădiri frumoase și figuri mici Schiță a unui tânăr în picioare, cu cretă roșie FRANCO BATTISTA În Universal iX Desene bucată mare cu o turmă drăguță de capre, în condei Două figuri în picioare cărora le apare o femeie îngenunchiată, în stilou și acuarelă Grup de femele așezate și alte figuri parțial așezate, cu stilou negru Bătrân drapat, schiță asemănătoare Figură nudă așezată, asemănătoare pe hârtie albastră Adorația Magilor, în stilou și acuarelă, frumoasă, plasată jertfa lui Avraam, în acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră, frumoasă Schiță în stilou a unei Fecioare așezată pe un tron cu Fiul ei în brațe, iar Sf Petru și Sf Pavel ai laturi Moise, care adună laolaltă apele Mării Roșii după trecerea evreilor, schiță în creion roșu O figură goală care ucide pe altul pe care îl călcă în picioare, cu creion negru pe hârtie albastră, luminos, frumos Prezentarea Fecioarei la Templu, piesă neterminată, stilou și spălat, dublu: pe revers se află studiul unor figuri Diverse XXI Desenul în stilou care îl arată pe Isus mort în poala Mamei Sale, cu doi îngeri și pe Tatăl în înalt Schiță FRANCHOYS Pierre (FRANCOiS) Diverse XXIi Nu Bust de bărbat cu barbă și pălărie, cu două creioane, portret FREYBURG ARIAEN (FLEMANSH FRiLLiBURGH) Diverse XXIi Nu O căruță trasă de doi boi, cu două figuri înăuntru, o trupă de țărani în față, cântând muzică diverse instrumente, în jurul multor spectatori Schiță în stilou și acuarelă pentru oprire FRANK ABRAM Universal XiX Desene Schiță a unui oraș cu vedere la un sat, în stilou și acuarelă O femeie așezată într-un sat, care alăptează un copil, cu alți doi pe fiecare parte, din dreapta se apropie o furie, sau invidie cu capul împodobit cu șerpi: în fundal se văd trupe înarmate, asemănătoare FRATE Diamond universal ii Desenul Expresia a două femele în picioare care vorbesc strâns împreună, în stilou și acuarelă FURiNi FRANCESCO Volumul lui Micul Li de modele diferite , , , Draperii, în creion roșu și creion negru , , , Studiu cu creionul mâinilor și picioarelor , , , , , , , , , , , Capete diferite, în creion, unele finisate frumoasa , , , , , , , Figuri nud, majoritatea cu creion roșu O păstoriță așezată, mai mult de jumătate de siluetă, în acțiunea de a-și juca tibiile, în acuarelă Schiță a unei figuri drapate cu creion roșu Frumos mic desen, în creion roșu, cu o compoziție în care se văd două fiare sălbatice calarele ținute de paznicii lor, iar în fundal o siluetă căzând dintr-un turn Siluetă înarmată pe piedestal, cu faima fluturând și mulți sclavi legați de picioarele lui În creion roșu În scutul figurii se află o cruce ca cea a poporului florentin Frumoasă jumătate de figură, portret cu două creioane și mine albă, pe hârtie albastră În Universal XX Desene Figura feminină nudă în genunchi, cu cretă roșie Piesă foarte mare, cu două creioane, cu o figură în genunchi care sărută mâna altuia în picioare (poate S Carlo Borromeo şi S Filippo Neri) Desen animat cu tabernacolul pictat de Furino la Galluzzo în , după cum scrie în spate Cap de fetiță, cu creion roșu O altă vedere din spate, cu două creioane , Două figurine drapate, cu creion roșu Altele, în pasteluri O femeie minoră în genunchi, cu creion roșu , Două femele nude, cu creion roșu Pe reversul primului există și studii despre acesta in spate Nașterea Fecioarei, în acuarelă și plumb alb puțin stricat, de culoarea pământului Invenția crucii, a acuarelă albastră și plumb alb Mai mult mai jos la , Figuri nud, cu creion roșu , Studii pentru o pictură cu o figură nudă așezată Similar studii pentru o jumătate de cifră, similare , Studii ale mâinilor și ale unui braț similar Femeie nudă așezată, bând o ceașcă de otravă, schiță similară , Draperii, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Parte dintr-o figură goală, asemănătoare Un braț care ține un arc și săgeată, cu creion negru O vază, cu creion negru pe hârtie gri , Studii pentru un subiect al unei figuri nud prescurtate, cu cretă roșie Pe invers din ultima se afla o femela goala grupata, asemanatoare A pastoral, in pen GADDi AGNOLO Desene universale mare în pix pe pergament, cu Vizita Sf Elisabetta, piesa decorata cu sapte figuri si o locuinta GADD GADDO universal i Desene Madona mică așezată cu Fiul ei în gât, stilou Alte similare Sf Cristofor cu Pruncul Iisus pe umar, piesa asemanatoare, cu creta rosie GADD TADDEO universal i Desene Răscumpărătorul așezat cu fața în actul de binecuvântare cu o carte în mâna stângă, în acuarelă Din pe o parte este un fel de sigiliu, iar deasupra niste litere Un cardinal cu barbă așezată cu pălărie așezată cu pălărie pe cap și pix înăuntru dreapta, iar în stânga carte, pe hârtie de carne, cu creion și plumb alb GALANiNO Universal XVIII Desen în stilou și acuarelă, exprimând o familie, de soț și soție cu trei copii mici asezat, la vederea unui sat, intr-un atrium GAMBARA LACTANTIO Universal XIV Desenul Schiță mică în stilou a unei figuri nud, sprijinită pe un băț lung Hristos mort, înviat în mormânt, cu Mariele și ucenicii, bucată mare cu creion roșu, Frumos CREVETI COSiMO Volumul Micului XXXVIII Desene Un Tată Etern plutind în aer, cu creion roșu , , Jumătăți similare Două trunchi de femele îngenuncheate, în cretă neagră și plumb alb Figura nudă asemănătoare pe hârtie albastră în momentul în care o ține pe alta , , , , , , , , , , Figuri diferite îmbrăcate, asemănătoare , Altele cu creion roșu Fragment dintr-o poveste a Sfântului Bastian, stilou și acuarelă Altele așezate în creion negru Fecioara aşezată cu Pruncul ei şi Sfântul Iosif, schiţă pe hârtie albastră cu creion negru e plumb alb Un sfânt pus de îngeri în mormânt În stilou și acuarelă , S Cristofano, cu creion negru și plumb alb, plasat O slavă cu Răscumpărătorul, care o înfruntă, fragment în stilou și acuarelă , , , , , , , , , Capete frumoase diferite, cu creion negru și mine albă Schiță a unei Fecioare cu Iisus pe gât și tânărul Sfânt Ioan cu cretă neagră pe hârtie albastru Îmbrăcat pe jumătate, asemănător Desen dublu studiu similar al unui Hristos purtând crucea, pe o parte și, un cap pe de altă parte Martiriul Sfintei Agata, schiță cu cerneală, spartă Desen dublu, cu cretă neagră, cu studii de figuri Studiu dublu, un Hristos înviat și doi sfinți pe ambele părți, în stilou și acuarelă Două jumătăți de figuri așezate în fața unei mese, cu creion roșu Desen dublu, pe o parte a căruia un cap cu barbă, în cretă roșie, diverse studii, în creion negru pentru un tablou În Universal V Desene , , , Diferite figuri, inclusiv un Mântuitor, cu cruce pe umăr, cu creion negru, pe diverse fonduri Jumătate de prelat îngenuncheat, cu glob și cruce în mâna stângă, cu cretă roșie Țăran așezat pe hârtie albastră, cu creion negru Jumătate cu barbă, cu creion roșu Siluetă îndoită în actul de a oferi, ținând ceva în mâini, asemănătoare Schiță a unei jumătăți de figură, a unui cap și a brațelor, cu cretă neagră GARBIERI LORENZO Universal XV Desene Femeie așezată cu Fiul în gât sprijinit pe un glob ceresc, stilou Adorarea Magilor, piesă mare frumoasă, în stilou și acuarelă, sporită pe hârtie gri BINE ai venit GAROFALO Xi universal Desene Figură drapată a cărei mantie este susținută de un înger, cu creion negru pe hârtie albastră Studiu al unei draperii, sau al unei jumătăți de siluetă, îmbrăcată de la jumătatea în jos asemănătoare Bust al unei figuri similare voalate Fecioara aşezată cu Fiul în gât, Sf Ioan şi patru sfinţi pe laturi, Sf Iosif, Sf Francesco, S Girolamo etc , asemănătoare Frumos, cap mare de tânăr cu șapcă, în creion roșu, poate și portretul pictorului, în timp ce numele lui este scris pe ea BERNARDO CATS În Universal iX Desene , Studii ale mâinilor și brațelor cu creion negru pe hârtie albastră O figură voalată, cu creion roșu și mine alb, schiță , [sic] Studiu de draperie, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Femeie drapată, schiță în stilou și plumb alb, plasată Studiu de draperie, în cretă roșie O altă lungime a brațului, cu cretă roșie și plumb alb În desenele Universal Xi Fecioara aşezată, cu jumătate de siluetă cu Fiul ei la sân, schiţă cu cretă neagră Figură așezată, adormită, cu stilou și plumb alb, pe hârtie albastră Femeie așezată văzută din spate, cu stilou, acuarelă și plumb alb Un pătuț, în acuarelă, plasat Siluetă drapată, cu barbă, în genunchi, cu creion negru și plumb alb, pe hârtie de plasă albastră Trei bătrâni cu niște băieți pe nori, asemănători, frumoși Sf Bastian, asemănător , Capete cu barbă, în creion roșu, mici Femeie așezată, cu creion roșu și mine albă, rotunjită în sus Cap bărbos în creion negru, pe hârtie gri Multe figuri diferite deasupra capului, în stilou O friză de zeități marine, schiță cu creion roșu O altă friză majoră cu cupidon în diverse atitudini, în cretă roșie și plumb alb Două femele așezate, asemănătoare, este scris, pictate în trapeza Părinților din Santo di Pio în Cremona CATS OLIViERO Diverse XXIii Nu Un urs stând în picioare, întins, frumos GAUDENZIO DIN VARALLO Universal VIII Desenul în acuarelă pe hârtie albastră, evidențiat, reprezentând un înger care apare în act de a se prezenta Mariei Preasfânte GAUDENZIO MILANEZE Universal Vi Desene Fecioara aşezată cu Fiul în gât şi pe Sfântul Ioan în apropiere, în cretă neagră şi plumb alb Fecioara ca mai sus, și doi îngeri în lateral, cu creion negru, pe hârtie albastră, plus bucată Grozav O friză cu zeități marine, în stilou Un pătuț, schiță frumoasă, în stilou GENGA GIROLAMO Universal IV Desene , Capete mari de femeie, cu creion negru Doi copii grupați, asemănători Adorația Magilor, frumos desen bogat, în acuarelă, evidențiat Vedere a bisericii noastre din Santo Spirito cu figuri mici, cu corul în forma antică, un stilou și acuarelă Desen al unui ciborium, asemănător Vedere a unei curți interioare sau a unei logii cu o fântână în mijloc, asemănătoare Trei apostoli așezați pe pământ, cu creion roșu, privind în sus Diverși păstori care cu daruri merg să viziteze un sfânt călugăr așezat la intrarea unui grotă, în stilou și acuarelă, cu vedere la un sat frumos GENNARi CESARE Universal XIV Desene Caricatura unui preot înalt și foarte slab, scrie Enoriașul S Tommaso del Gennari și cu creion roșu Două jumătăți de cifre, adică un tânăr și un bătrân, similare AMABUL ORAȚIE Diverse XXIi Nu Cap mare de profil cu ochii inchisi, cu creion negru si mina alba, pe hartie albastra GERINO DIN PISTOIA Universal Vi Desene Siluetă cu barbă, în genunchi, în stilou, frumoasă Un înger cu un crin în mâna stângă, asemănător Siluetă cu barbă în picioare, în act evlavios, asemănătoare Femeie așezată, golind o cafea într-o altă vază, cu un băiat în apropiere, a acuarelă și plumb alb Femeie în picioare, în creion TENCUIURI Giovanni FRANCESCO Universal XIV Desene Credință așezată la picioarele unei coloane cu un băiat purtând un jug, cu creion negru pe hârtie albastră Jumătate figură drapată, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie similară Fecioara așezată cu Fiul în gât, Sfântul Ioan și alte trei semifiguri, clarobscur ulei pe hârtie Maria cu Fiul ei în brațe și un soldat cu un morion pe cap, jumătăți de figuri într-un ornament ornamentat creion roșu, frumos Jumătate dezgolită ca la n , dar puțin mai mare GHERARDO NOPȚILOR (MONSu GHERARDO) Diverse XXIi Nu nouăzeci și doi O țară frumoasă în mare deschisă, cu o peșteră în mijloc pe un munte și o vedere la mare pe o parte, o stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Universal XII Desene Oraș mic cu un copac și un bolovan mare, în stilou și acuarelă, în mai multe culori, graţios Un alt sat asemanator ceva mai mare, alpin, cu trei figuri foarte mici, frumos GHiBERTi LORENZO universal ii Desene Juvenile cap în față cu creion roșu Sfântul Ioan botezându-L pe Hristos, și un grup de figuri asistate într-o parte, în stilou și plumb alb pe hârtie gălbuie O figură într-o nișă gotică, în stilou GHIRLANDAIO DAVID În Universal Vi Desene Bust mare de femeie, posibil portret, cu creion negru și mine albă, pe fond gri Desen dublu pe hârtie roșiatică cu o figură pe o parte și alte trei figuri pe cealaltă Similar Siluetă drapată așezată și un copil gol similar pe hârtie de carne GHIRLANDAIO DOMENiCO În Universal Vi Desene Trei figuri așezate, drapate cu cretă neagră și plumb alb, pe hârtie albastră O altă femeie în picioare, asemănătoare, pe hârtie roșie Cap juvenil, mare, asemănător, pe fond de culoarea cărnii Două figurine drapate ca la nr Cap de femeie voalat, de profil, pe fond galben Figură drapată, asemănătoare, pe hârtie turcoaz Adorarea Magilor cu multe figurine mici în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie galbenă Cap masculin, acoperit, poate un portret, asemănător pe hârtie gri Cap similar într-un tondo, pe hârtie roșie Fața Mântuitorului încununată cu spini, pe o parte; două capete tinere pe cealaltă Similar În Universal iX Desene , , Figuri drapate: piesa trei are trei figuri, pe hârtie roșiatică, cu creion negru și plumb alb Fecioară aşezată cu Fiul ei în gât, în condei Bust feminin, schiță în creion negru Altul mai frumos, mare, în stilou și plumb alb, pe pământ de lut Cap bărbos, cu creion negru și plumb alb, pe pământ Figură drapată, evidențiată în acuarelă Draperie de la genunchi în jos, în stilou și plumb alb, pe un teren roșcat Siluetă drapată în genunchi, cu creion negru și mine albă, pe hârtie roșie Femeie așezată neterminată (Astronomie) în acuarelă și plumb alb, schițată cu cretă neagră Grup de figuri urmat de două femele, în stilou GHIRLANDAIO MICHELE Di RiDOLFO Universal iX Desene Noroc pe roată, bucată mare, în cretă neagră, evidenţiată Fecioara aşezată cu Fiul ei la gât, în stilou şi acuarelă Pe revers doi îngeri în o lună mică, susținând o coroană Fecioara aşezată, pe jumătate cu Iisus la piept, Sf Iosif şi Sf Ioan în spate; piesă frumoasă, mai mare, în stilou și plumb alb, pe hârtie albastră același subiect cu plus un înger, bucată mai mică în stilou și acuarelă , Două capete de femeie naturale, cu creion negru GHIRLANDAIO RiDOLFO În Universal Vi Desene Bust tineresc cu chip pe cap, cu creion negru pe fond de culoarea carnii Învierea lui Lazăr, figurine mici pe un fundal asemănător, în stilou, acuarelă și plumb alb În Universal iX Desene Un pătuț cu creion negru, pe hârtie gri, schiță Pe revers este un cap tânăr a creion și mine albă Fecioara aşezată cu Fiul în faţă şi cu Sfântul Ioan Schiță în creion negru La fel cu Fiul în gât, schiță mică în pix, pe hârtie roșiatică Femeie așezată cu silueta îngenunchiată înainte, asemănătoare, evidențiată cu plumb alb O draperie în acuarelă și plumb alb, pe hârtie roșiatică Cap tânăr de profil în cretă neagră și plumb alb, pe hârtie colorată teracotă , Două capete de femeie acoperite în față în formă rotundă, asemănătoare, pe hârtie roșie Altele dintr-o bucată Imagine similară Un alt tondo, pe un pământ turcoaz , Două mai mari, asemănătoare, pe fond de teracotă Studiul capetelor și al unei figuri drapate Similar Diverse XXIi Desenele de la la Fecioară așezată cu Fiul în gât, clarobscur, în ulei GIACONE FIORENTINO Universal VII Desene Tânăr în picioare, drapat, cu o carte în mâini, grațios Siluetă nudă așezată la pământ cu un băiat, căruia două femei cu voal îi prezintă altceva copil; în stilou GiDONi GioVAN BATTISTA Universal XV Desene Nud așezat în prescurt, cu creion negru și mine alb, pe hârtie închisă la culoare Un alt drapat, în picioare, asemănător GiMiGNANi Universal XIII Desene Grup de figuri căzute, cu cretă roșie Studii de busturi diferite, similare Pe revers există un studiu al unei draperii și al unui figura neîntreaga si scris cu creion de Romanelli si sters numele lui Gemignani , Un pătuț și Adorarea Magilor lângă mare, cu creion negru și plumb alb pe hârtie lucioasă Giorgio, MONSu Diverse XXIi Nu Un grup de figuri, inclusiv un bătrân, oprit sub brațe de un bărbat În partea de jos există o femelă cu foarfece (Samson luat de filisteni), stilou și acuarelă GIORGiON Volumul Micii Vi de modele diferite Doi cai văzuți din spate, cu un studiu al unui etrier și două legături de cozi, în creion roșu Câteva figuri care se joacă, schiță cu pix , , Trei capete mari naturale, portretizate pe hârtie albastră, cu cretă neagră Studii ale unui cal, desen similar cu nr Fecioara cu Pruncul în gât și o jumătate de figură implorând, schiță cu pix dublu cu un cap de creion în spate Desen dublu cu creion roșu, în care sunt pe spate studii de figuri și două busturi și unul capul in fata O figură nudă lângă un copac cu o oaie, condei Desen dublu pe pix, pe o latură figura Sfântului Ioan Botezătorul și studiul mâinilor Prospect al unei clădiri, în acuarelă Hârtie cu studii de jumătăți de cifre, în creion, evidențiate pe hârtie gri Un trunchi al unei figuri așezate văzut din spate, în stilou Tânăr în picioare, văzut din spate, sprijinindu-și mâna dreaptă pe o sabie, cu stilou Un cal gol, pe hârtie albastră, cu cretă neagră, evidențiat Un sat mic cu fabrici inclusiv o biserică de la țară, în stilou Alt sat cu vedere de râu și un pod cu cineva cifre, în sus pergament, stilou Desen dublu cu stiloul, o figură nud până la genunchi pe o parte, poate Sfântul Bastian, un cap pe celălalt Studiu pe pix al unui bust și al unui băiat culcat Un oraș muntos cu case și un pod, stilou și acuarelă Altă țară Două capete, în stilou, pe hârtie Cifra necompletă a Lucretia care se raneste, a pană și a picioarelor; în de în spatele studiilor și schițelor de figuri mic diferit Un sat cu o pădure pe o latură, cu creion roșu Două figuri și vorbind împreună și multe altele așezate și ascultând, desen dublu din a partea în stilou, iar pe cealaltă studiu de capete, cu cretă roșie O figură a unui sărac care se prezintă unei persoane reale călare într-o țară cu ca urmare a În Universal V Desene Un leu, în condei, mic O campanie, cu unele figuri, parțial călare și parțial pe jos, inclusiv o femelă cu doi copii, în acuarelă , Două capete, în stilou, frumos Sf Ioan Botezătorul, asemănător Cap natural, asemănător Multe figuri, dintre care unele sună din trâmbiță în jurul unui porc, care se sinucide poate ca un sacrificiu, asemanator Câteva jumătăți de figuri în jurul unei mese care ascultă o femeie cântând, asemănătoare Un oraș cu o clădire în fundal, asemănător Cinci figuri în jurul unei mese care numără bani, asemănător Un cor de femele așezate cântând, cu creion și plumb alb pe hârtie albastră Desen mare neterminat în acuarelă evidențiată, cu o figură așezată într-un pătrat înconjurat de un număr mare de soldați pedeși și cai SCOALE DIN GIORGIONE Diverse XXI Desene în stilou, primul înfățișând o Fecioară cu Fiul ei și patru sfinți, iar celălalt un episcop predicând la Bergamo GIOTTO universal i Desene Studiu al unui sfânt religios stând pe un pupitru studiind Se repetă în aceeași hârtie cu fond roșcat, studiul și în stilou Inorogul persecutat cu trei vânători cu câini adăpostiți în poală fata stiloului IOAN DIN MODENA Universal XII Desene Hristos vindecând o femeie, schiță cu creion roșu Piesă de arhitectură sub forma unei mici fațade fără uși cu o Fecioară în slavă, de ex o statuie aşezată dedesubt etc hârtie frumoasă, stilou și acuarelă IOAN DE LA SFANTUL IOAN Volumul XLV mic de desene , , (dublu), (dublu), , , , Diferite academii și nuduri, în creion Portret cu jumătate de cifră în creion negru pe hârtie albastră Începutul unui nud, cu cretă roșie și plumb alb pe hârtie gri (dublu), , Studiul mâinilor și picioarelor, în creion , , , (dublu), (dublu), , , , , , , , , (dublu), (dublu), , de figuri diferite, în creion Mai mult de o jumătate de cifră în fața unui tabel deasupra căruia este o carte, poate un portret, cu cretă roșie Schiță în stilou a unei povești cu multe figuri în jurul unui soclu pe care se află o statuie , , , , , Diverse capete, în creion Un schelet cu cretă neagră pe hârtie albastră Schiță în creion roșu a două trupe militare, între care observă două persoane un card O figură culcată, și un bărbat deasupra, plângând după el, cu stilou și creion negru Câteva figuri în jurul unei mese, în timp ce două fantome apar deasupra uneia nor, acuarelă O măcelărie în care se omorâți porcii, în stilou și acuarelă, curios Patru siluete încărcate, cu mantii, vorbind împreună, asemănătoare Niște zidari care au căzut dintr-o fabrică salvați și apar Fecioara cu Pruncul: ramă asemănătoare, drăguță Jumătate de figură de tânără văzută din rinichi, din două creioane, în față Pe cealaltă parte capul feminin, asemănător Un înger care cântă la cimpoi stând jos, și altul asemănător lângă el Faima în aer, stilou și acuarelă Sf Elena adorând Crucea cu mai multe figuri, în acuarele multicolore, puțin deteriorate Câteva figuri în jurul a două cufere în care este un bărbat în fiecare, iar altul cu câte unul poartă unul pe umăr, în acuarelă Răpirea unei domnișoare Două siluete în singurătate lângă un car În stilou și acuarelă Schiță, în stilou și cretă neagră, a unui portic sub care se văd diverse figuri nud, care înclină-te în fața a trei femele maiestuoase Afară, pe o parte, se vede și un măgar în genunchi Un prinț pe tron și diverse figuri, care ies cu saci pe umeri Nu se potrivesc cu eu Frații lui Iosif, în stilou și acuarelă Lunetă asemănătoare cu un grup de figuri în jurul unui tânăr care vărsă din gură gura un demon Pe o latură este scris: Domnule Cosimo, am făcut desenele cât am putut de bine pentru că mă simt rău Un satir aplecat, cu cretă roșie O regină căzută la pământ printre mai multe femei, în stilou și acuarelă Un preot evreu din templu i se înfățișează o figură împreună cu multe altele Schiță cu cerneală și stilou acuarelă Un masacru al inocenților, în stilou și acuarelă, frumos Un pătuț neterminat, cu creion roșu Sfântul Antoninus având banii găsiți în căciula orbului: lunet pictată în mănăstirile Sf Marco, cu stilou și acuarelă albastră Trei femele goale cu două creioane care glumesc împreună într-un nor Universal XX Desene Schiță a tabloului cu fața spre Porta Romana, în stilou și acuarelă roșiatică cu diversitatea executiei Siluetă drapeată așezată a unui tânăr, cu două creioane schițe de îngeri mici, cu creion negru Figura drapată care ridică două pietre, schiță cu două creioane pe un teren gri Jumătate de figură parcă lâncezește, cu două creioane Un satir care descoperă o Venus adormită cu Dragoste în apropiere, schiță cu două creioane Cap de femeie de profil, asemănător Siluetă drapată așezată, asemănătoare Figură drapată în picioare, cu creion roșu , Două nuduri asemănătoare Un fundal frumos cu două creioane, în mijlocul cărora se află o femeie așezată cu patru figuri înaripate legate de tronul său IOAN DIN UDINE În Universal Vi Desene , , , , , , , Desene cu ornamente rafaelesce de diferite dimensiuni, în stilou și tuș acuarelă , Două tondo mici cu două zeități marine și doi centauri pentru decorațiuni, în stilou și acuarelă Femeie nudă care are un șarpe încolăcit în jurul corpului, care se apropie de gură și e în cadrul unei podoabe cu viță de vie, în stilou și spălat, podoabă mică Desenul unei vga şi fântână nobilă Țară cu diferite figuri înăuntru sub un cort, nu departe de un templu rotund de coloane cu idolul în mijloc, asemănătoare, vagi Cinci capete de pasăre, cu creion negru În Universal VIII Desenul în stilou și acuarelă exprimând o mică bucată din grotesc Giovan Battista da ConegLiano universal iii Desene O Fecioară așezată cu Fiul ei la gât, parțial conturată și parțial pătată, pe fundal galben Sf Maria Magdalena asezata intr-o pestera ingrozitoare, in acuarela cu inaltare Giovanni Giacomo da Pesaro Universal XV Desene Arme [sic] susținut de heruvimi, în stilou și acuarelă, pe hârtie albastră Ador să dorm într-un oraș cu multe fete tinere care glumesc, frumoase Fecioara într-un nor cu Fiul ei și patru sfinți dedesubt Schiță cu stiloul O cină neterminată în stilou și acuarelă Fecioara așezată cu Fiul ei la gât, Sf Mihail Arhanghelul și Sf Francisc în lateral, asemănătoare Moise cu toiagul, în mijlocul poporului său, ca, frumos GIROLAMO DIN CARPI În Xi universal Desene Două vânturi suflă într-un copac, în stilou și spălare roșiatică Fecioara aşezată cu Fiul în gât, S Anna şi S Giovannino dedesubt, în condei şi Niște cupidon care sting fecalele pe pământ, în stilou și acuarelă Fecioara așezată cu Fiul în gât, Sf Iosif, Sf Ana și tânărul Sf Ioan dedesubt, un pix și spălare violet, sporit, frumos Siluetă cu barbă așezată, cu un putto care îi sprijină o carte Femeie aşezată într-un sat, cu un copil în braţe, un bătrân îngenuncheat înaintea ed alte figuri in jur, in pix, acuarela si plumb alb, pe hartie albastra plasata, frumoasa acuarelă sporit, pe hârtie albastră, frumos Siluetă bărbosă pe jumătate goală așezată, în stilou și acuarelă Pe revers este studiul a două figuri si ale unui bust asemanator Triumful Arianei și pe aceeași foaie povestea lui Adonis ucis de mistreț, în condei, frumos, bogat Subiect al multor figuri în diverse atitudini, în stilou și plumb alb, pe fond gălbui Studiu a două nuduri vechi, în stilou Grup de femele speriate ca la n Un banchet cu multe figuri, în stilou Studiul unui nud și a două femei, dintre care una ține un copil în mână Diverse XXIi Desene nr , Un grup de trei figuri și două capete de femeie de galeră, studii de stilou pe fond galben Trei femele pe jumătate goale în condei GIROLAMO DA ROMANO (GIROLAMO BRESciANO, ROMANiNO DA BRESCIA) universal ii Desene Studiu al unor grupuri de băieți care glumesc între ei, în stilou Studiul unor câini culcați și al unui cap de capră asemănător Studiul multor capete de monstru, asemănător Universal VIII Desene Cap bărbos, în creion negru, mare Altă femeie adormită, asemănătoare GIROLAMO DIN TREVISO În Universal iii Desene Cap frumos de profil în creion roșu și mine albă Două figuri în picioare îmbrăcate, cu creion roșu Un cleric care întinde piciorul unui bărbat cu multe figuri în jur, în condei Un crâng de stucaturi, asemănător Sfantul Andrei silueta mica, cu creion negru Vizitat de Sf Elisabeta, subiect de patru figuri, în acuarelă și plumb alb pe hârtie gălbui O lunetă în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră, cu un religios care a murit la sicriul de care mulţime de oameni prezintă un infirm, frumos Câteva figuri prezentate unui suveran, cu creion și mine alb pe fond gălbui GIULiO ROMANO Volumul Micului XIII de modele diferite, frumoase Un erou care luptă dintr-un car, stilou și acuarelă Un alt însoțitor asemănător, în stilou și acuarelă Apollo și Juno, în acuarelă galbenă, în stilou cu întărire albă de plumb soldații la mormântul lui Hristos, fragmente de desene, în stilou și acuarelă Perseus ajutat de Minerva și Mercur care își punea sandalele În stilou și acuarelă O mască, în stilou O Victorie scrisă într-un scut, asemănător O femelă ale cărei picioare sunt spălate de un băiat și pe o parte Daphne, în stilou și acuarelă Un monstru marin, stilou pe hârtie de tapet Un grup de zeități, în pen Jupiter și alte zeități, în stilou și acuarelă O figură înarmată care răpește o femeie, asemănătoare Două figuri cu un mort pe umeri, soldați, asemănători și sculptate în volum Jupiter, Leda cu gemenii Castor și Pollux și cu copilul Clitemnestra, asemănător, design frumos Un bătrân pe moarte, înconjurat de diferite figuri similare într-o lună O altă lunetă, în acuarelă, evidenţiată, cu o femelă care ia o urnă din rostra de un vultur și doi dragoni hidoși pe laterale Un altar cu o flacără și diferite figuri, inclusiv o prințesă așezată susținută de a ei femei În acuarelă și stilou Pe o parte este un R Două sculpturi mici în lemn cu bărbați înarmați luptă, desen în acuarelă, plasă [sic] Jupiter așezat cu o altă zeitate, evidențiată în mod similar Alte asemănătoare cu icaro pe care tatăl îl antrenează să zboare Altul în acuarelă roșiatică cu multe figuri în jurul unui altar pe care sunt pâini și la aceeași urna mare, jertfa lui Melhisedec O carte cu doi lei, doi tigri, un elefant și un mistreț, în condei Un decor de patru benzi cu festone de fructe și copii Fragment în stilou și acuarelă Design rotund similar cu o luptă între trei nave care se confruntă cu un loc magnific Lupta unor cavaleri Sfântul Andrei cu doi îngeri într-un nor Desen acuarela, evidentiat, pe fundal verzui Jupiter luptă cu uriașii Cadmus cu soția lui aruncând în spatele lor pietre din care se nasc bărbații Daphne transformându-se în laur Iubirile lui Jupiter descoperite de Juno Marele Potop zeu formând omul, șase desene asemănătoare stiloului O victorie care i-a plăcut, în stilou și acuarelă Un cal căzut cu unul blindat pe el, în acuarelă O figură înarmată călare care se luptă cu un leu în mijlocul diferitelor alte figuri; subiect în stilou și acuarelă, gravat din câte cred de Marcantonio În Universal Vi Desene O leoaică, în condei Un leu, asemănător Desen mare, în stilou și acuarelă, cu o tânără zeiță marină pe un car, desenat de patru cai și trei zei pe cer, frumos Un cupidon într-un nor, bucată mică în acuarelă cu înălțime Vânarea unui leu Schiță în stilou, frumoasă, cu mai multe figuri Venus așezată, uscandu-și picioarele, cu Cupidon în apropiere, în acuarelă ușor deteriorată Hercule Prezentându-se zeilor, piesa mare, frumoasă, uzată, stilou și acuarelă Trei femele, dintre care două sunt în genunchi și fac ceva cu un stilou Femeie nudă înclinată și în lateral alte două figuri asemănătoare, în stilou și acuarelă Hercule pe rug Desen mare, bogat, mort, acuarelă Un bacanal de satiri, mare, frumos, în stilou pe pergament În margine era scris merge la presa pentru del Sanuto în aceeași dimensiune Desen defect, mare, cu vedere la mare și la corăbii și niște soldați pe plajă În acuarelă evidențiat SCOALE De GIULiO ROMANO Diverse XXI Desenele , dintre care cele mai frumoase sunt al doilea sculptat de Marc'Antonio, exprimând diverse figuri care trăgează cu săgeți într-un scut lângă un termen și în stilou Iar pe , care reprezintă diverse figuri înarmate în jurul unui trepied cu foc iar în stilou și acuarelă, celelalte Sunt în stilou GOLTZiUS HENDRiCK În Universal XiX Desene Apollo jucându-se la masa zeilor schiță aparent ovală pentru cea largă, bogată, un cretă neagră și plumb alb, plasate, și scrisul lui Verocchio Un trunchi văzut din spate, stilou HG Hercule se învârte și Iole în picioare în fața lui, în stilou, acuarelă și plumb alb Venus întinsă pe un pat și Cupidon mângâind-o Pe fundal este figura a stilou și acuarelă roșie, sporită, frumoasă Diverse XXIi Desenul , nr Schiță a diferitelor femele semidesudate grupate, a stilou și acuarelă GOZZOLI BENOZZO universal iii Desene Hristos înviind cu patru paznici la mormânt Acuarelă frumoasă Două busturi, în creion negru , Capete de animale, în acuarelă David gol deasupra capului lui Goliat, cu sabia și praștia lipsind capul În creion negru și plumb alb pe fond galben Bust al unui putto frumos cu o față asemănătoare într-un tondo, pe un teren întunecat GRANACCI FRANCEZĂ Universal iX Desene Frumos cap cu barbă, în cerc cu creion alb-negru, pe un fond gălbui Depunerea unei cruci, asemănătoare, pe fond alb Fecioara cu Fiul în gât, schiță cu creion negru Femeie în genunchi pe hârtie roșie, cu cretă neagră și plumb alb Fecioara inaltandu-se la Cer si Sfantul Ioan Botezatorul si un Sfant in genunchi la mormânt Dumnezeu Tatăl, încununând-o pe Fecioara într-o slavă și patru Sfinți îngenunchiați piesa pentru un tablou cu stilou, frumos, putin deteriorat Figura drapată, schiță cu stilou și alb GRiCHETTI Universal XV Desenul , în stilou și acuarelă, evidențiat, pe fond închis, reprezentând Vizita lui Sf Elisabeta, cifrele trei, frumoase GRiMALD de Giovanni Battista Universal XV Desenul în stilou, care reprezintă un cioban gol, așezat, lângă niște stejari, Frumos GRiMALDi Giovanni FRANCESCO (BOLOGNEZ Giovanni FRANCESCO) Universal XVIII Desen cu stilou cu vedere la un oraș GUERCiNO Volumul XLVi Mic de modele frumoase și frumoase Scris feminin cu un îngeraș în spate, bust cu două creioane , , , , capete mici, ca un stilou, frumoase Schiță în stilou a unei Fecioare în jumătate de cifră ținându-și Fiul pe un panou, unde este a ghiveci de flori Bust al unei tinere, în cretă roșie A Lucretia, figura parțială, asemănătoare Schiță cu creion negru, a unui bătrân citind cu câteva femele în spate , , , Țări frumoase, mai ales și , cu ruine etc și figuri mici, în stilou Se fac foarte usor Sfânta Maria Magdalena în pustie, în creion roșu, frumoasă Un bătrân cu jumătate de cifră care scrie în timp ce observă o carte, pe care o ține în mâna stângă deasupra unui stâlp cu un îngeraș, asemănător, frumos Un bătrân mai mult de jumătate de siluetă, desenat cu stilou, sprijinit de un băț, cu o carte deschisă pe un stâlp, frumos Un Sfânt Petru citind mai mult de jumătate de cifră, asemănător, frumos Schițe pe pix și acuarelă a două grupuri, jumătate de figuri, de oameni încărcați Doi băieți goi care glumesc împreună, cu creion negru pe hârtie albastră Fecioara cu jumătate de chip cu Fiul ei pe o masă, care are o cruce mică, asemănătoare Doi îngeri mici în nori, în condei, frumoși Circumcizia, în condei, rotunjită, frumoasă Doi copii care vorbesc împreună, cu un creion negru Un prelat îngenuncheat în fața unui altar cu un înger dedesubt, cu creion roșu pe hârtie gri Jumătate de biet bătrân aproape gol, susținându-se cu un baston, în stilou și acuarelă O figură goală, cu o rană tratată, cu două femele Schiță asemănătoare Femeie nudă așezată într-o nișă, în creion roșu, frumoasă Jumătate de bătrân cu turban, în stilou Schiță a unui tânăr rănit care lâncește din brațul căruia o femeie scoate un pantof, e alți doi, care îl asistă, în stilou și acuarelă Altul cu fiul risipitor îngenuncheat să-l îmbrățișeze pe care tatăl apare pe prag, cu două cifre lângă el, asemănător Un țăran care, sprijinindu-se într-un băț, se apleacă să ridice un coș și două jumătăți figurile de mai jos, în stilou Moise călcând tablele Legii în țară, unde se vede vițelul de aur, stilou și acuarelă, frumos, neterminat Jumătate de figura unei tinere frumoase, cu creion negru Sfântul Ieronim stând într-o peșteră, cu o carte în mâini, asemănătoare, frumoasă Sfântul Ioan în pustie, așezat, cu creion roșu Un adept al lui Bacchus așezat pe un bolovan, asemănător, frumos O femeie aşezată cu doi copii şi un tânăr care scot apă dintr-un bolovan, a stilou, frumos Un cioban gol culege o floare, cu creion rosu, frumos Soția lui Potifar mângâie un tânăr, nu siluete pline, asemănătoare, frumoase Sf Iosif pe jumătate, cu Iisus, și Sf Ioan Pruncul, asemănătoare, foarte frumoase , Doi cupidon, primul cu craniu, al doilea cu arc, cu creion roșu Tânăr nud pe pat, cu doi câini, lângă care o femelă își dezleagă sandalele Pe revers, un cap cu barbă și studiu de brațe similare Frunză dublă albastră cu David tăind capul uriașului, cu cretă neagră Educaţie Siluetă pe jumătate nudă văzută din rinichi, în filigine, pe hârtie colorată teracotă Sfântul Ieronim îngenuncheat în rugăciune, frumos, în cretă roșie si gravate in Seria Juvenile jumătate de siluetă îmbrăcată, asemănătoare Tânăr întins pe jumătate gol din care un profesor bătrân trage sânge și o a treia figură asistă și tot acolo sculptate Capul Mântuitorului, filigran și plumb alb pe hârtie albăstruie Vedere a unui oraș cu figuri mici pe vreme ploioasă în jur, în stilou Există scris: acest desen este de mâna excelentului pictor Giovanni Francesco cunoscut sub numele de il Guercino da Cento, făcută de el în Cento într-o clipă, și la întâmplare în timp ce raționează cu signor Giovan Battista Bandi nepotul nostru, domnul Bandi fiind guvernator al acestui tinut din Cento, e aceasta a urmat anului Fecioară în picioare cu Fiul ei în brațe, schiță pe pix Două femele așezate, aceea are o oglindă și un șarpe, asemănătoare În Universal XVIII Desene GUSMELE universal ii Desene Un bătrân bărbos, drapat, evidențiat în acuarelă Două vederi la țară în condei, cu un băiat cioban care se uită la cer și doi soldați înăuntru distanta calare, precedata de o alta persoana FEDERIC GUTTER Universal XiX Desene Desen al unei uși magnifice cu stema Medicilor și două femei simbolice în lateral, un stilou și acuarelă, plasate Este scris cu creion aspru: Baldinucci Diana pe un car tras de două căprioare urmate de nimfe; în stilou și acuarelă, pentru lat, plasat Studiu al unei figuri pe jumătate goale, și al unui bust al unei femei îmbrăcate, în stilou Venus și Cupidon, în stilou și creion negru, frumos, plasat Figuri ale unui bătrân pe cale să îngenuncheze, cu cretă neagră, frumos HEEREMANS (ARMANNi FiAMMiNGO) Diverse XXIi Nu O țară în creion ușor pentru marea deschisă cu figuri mici HEMELiNCH HANS Diverse XX Nu O figură cu coadă de cal desfigurată, cu diverse alte figuri călare, în jur, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie gălbuie Pe o parte scrie Lucas Leydanus GĂINI Giovanni Diverse XXIi Nu O femeie așezată cântând la liră și un tânăr acoperit cu o singură piele în spate rezemat de același, cu creion roșu, frumos HENZ Iosif Diverse XXIi Nu Ganymede cu fulgerul în mâna stângă, în actul de a se atașa de vultur, în acuarelă și plumb alb, sus fundal întunecat, frumos HERCK HUBERTUS Diverse XXIi Nu Bust feminin voalat, schiță ușoară în creion negru HOLBEIN HANS Universal XiX Desene Bust mic cu două creioane care arată ca portretul lui Carol al V-lea Sunt două linii în creion care nu sunt citite Femeie mică îmbrăcată nobil, în stilou și acuarelă O frumoasă vază cu scoici cu Venus și Cupidon deasupra piciorul este format dintr-un triton the care se sprijină pe o broască țestoasă, în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Bust de bărbat de profil, cu barbă mică, în stilou și spălat, frumos HOPFER Giovanni Universal XiX Desene Femeie nudă, așezată, cu un copil urmând-o într-o zonă rurală, în care de sus de pe stâncă se observă un bătrân, cu stilou și plumb alb pe hârtie închisă la culoare, chipeș Hristos încununat cu spini într-un sat, asemănător, pe hârtie gri închis, frumos Figura unui bătrân îngenuncheat într-un sat cu un câine lângă el și un înger deasupra lui apare purtând o carte cu trei sigilii sau altele asemenea Similar, pe hârtie întunecată, frumos O adorație a magilor, asemănătoare, pe fond gri, întunecată, frumoasă, foarte finisată HANS fierbinte Diverse XXIi Nu Un bust cu fața spre mare în stilou și acuarelă cu Avraam sacrificându-și fiul, pe o parte figuri mic în partea de sus scrie Hans Hot KALCKEREN iVAN (VAN KALKESEN) Diverse XXIi Nu Două nuduri legate cu mâinile de un trunchi așezat sus deasupra unui sicriu Mai jos vezi unul trupă amenințătoare de soldați cu pietre, în fundal o vedere a caselor, în stilou și acuarelă KERCHER HANS Diverse XXIi Nu O clădire cu scări, terase etc și arată ca o baie, în timp ce în ea pot fi văzute diverse figuri căzi, și alții care observă În mijloc este o uşă mare nemarcată; fragment a stilou și acuarelă KOK ENRiCO DE Diverse XXiii Nu Țară de peste mare cu ruine, inclusiv un templu și două figuri mici aleargă una după alta, a stilou și acuarelă INDIA VERONESE universal ii Desene O frumoasă Răstignire parțială, cu Mariele, în stilou și acuarelă, evidențiate Schiță a unei Fecioare cu Pruncul ei la gât, așezat, și un Sfânt Episcop pe o parte, care îi prezintă un copil lui S Michele Arcangiolo, în stilou și acuarelă NINOCENT DIN IMOLA Universal VII Desene Desen al unei racle cu baza și doi îngeri care o susțin, în stilou și acuarelă , Două frize mari, luate poate din antichitate, cu bărbați înarmați și alte figuri, în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Doi îngeri care susțin o coroană mică, stilou și acuarelă Samariteanca la fântână cu vedere la oraș în ovată, în acuarelă, frumoasă CARVOR DE TIZIAN Diverse XXIi Nu Un schelet, în stilou, și două picioare similare Hippolytus din Pontremoli Diverse XXIi Nu Hristos înviat, schiță cu creion negru, pe hârtie turcoaz iSiDORO COMASCO Diverse XXIi Nu Fecioara așezată cu Fiul ei pe două harpii formând un scaun și doi îngeri în lateral în genunchi, în stilou și acuarelă într-o lună JACOPO DIN CASENTINO Universal i Desenul , în stilou care aparent exprimă Hristos alungarea vânzătorilor din templu și decorat cu clădiri gotice cu multe figuri JACOPO DEL SELLAIO universal ii Desene Sfântul Față din Lucca cu doi îngeri, care susțin crucea, Sfântul Ioan Botezătorul și a Sfânt, în stilou și acuarelă Un înger care zboară cu o sabie în mâna dreaptă, cu creion și plumb alb pe hârtie întunecată nu întreg Figura cu un copil, adică două femei, și un bătrân cu barbă, în acuarelă violetă JACOPONE DIN FAENZA (JACOMO DIN FAENZA) Volumul lui Micul Xi de modele diferite O figură cu barbă înfășurată într-o mantie, în stilou și acuarelă Hristos la masă cu niște femei binecuvântând un cocoș care prinde viață, jumătate de cifre asemănătoare O figură, care este Moise în actul de a vorbi lui Dumnezeu în genunchi Un Sfânt în genunchi, asemănător Două figuri asemănătoare nud Mulți cupidon în jurul unui morman de marmură, pe care îl umplu cu nuc, asemănător Studiu cu creion negru pe hârtie albastră de o jumătate de cifră pentru partea inferioară și două mâinile Un înger în acțiunea de a se prezenta Fecioarei, cu creion negru , , , , , , , , , , Unsprezece figuri de vază cu basoreliefuri și provin din Polidoro în stilou și acuarelă În ultimul este scris de Pulidoro la Gaddi GFP X Figura unui morion, asemănătoare De la Pulidoro la Gaddi GFP Grup de figuri goale, care se luptă cu pierderea lor, asemănătoare Figuri de soldați romani luate poate dintr-un basorelief similar Un triumf într-un tondo, asemănător, puțin deteriorat Alte similare Figura feminină așezată, asemănătoare Cap mare cu barbă, evidențiat cu cretă neagră și portretizat cu o șapcă pe cap Desen dublu, în stilou Pe o parte, un grup de figuri neterminate pentru un viol al Sabine, pe de alta un satir cu o penula, o armura si un trunchi de statuie O figură nudă văzută din spate, cu creion roșu Un bărbat care livrează ceva anumitor femele, în stilou și acuarelă În universal, desenezi în acuarelă O femelă înconjurată de o fiară și amenințată de o alta care este în văzduh, pe o parte este una femeie goală pe cale să fie acoperită cu o cârpă de către un bătrân O friză pentru marea deschisă a deitei marine, frumoasă Un trofeu cu sclavi și arme, lângă mare, frumos Un picior mic slăbit Un trofeu de arme despre care se spune că ar fi fost luat de la Polidoro, frumos Schiță pe hârtie albastră a unui patriarh făcând un sacrificiu Un corset feminin care arată ca o avere Monstru marin care joacă un buscine, omule Tânăr înarmat la modă veche în față Femeie care pune o coroană pe capul unui băiat Figura academică nudă așezată pe un cadru, frumoasă Femeie voalată în față cu o disciplină și un stilou în ambele mâini, pe care o ține scoală-te [aceasta care urmeaza, tot din Universal Vi, si o varianta pe care Pelli o inserase ad o altă intrare a aceluiași artist] În Universal Vi Desene O femelă atacată de un leu și protejată de un altul care flutură prin cer cu o sabie, nud etc , în stilou și acuarelă O friză asemănătoare cu zeități marine Un trofeu mare cu patru sclavi, asemănător Un picior puțin jupuit, asemănător Masă de arme, asemănătoare Acolo este scris de Pulidoro lui Gaddi GFP Noe sacrificându-se înainte de a intra în chivot, mică schiță cu pix, pe hârtie albastră Bust mic al Fortunei, în acuarelă O zeitate marină care joacă o concă, cu un putto pe cal, stilou și acuarelă Figura înarmată în picioare, care poate provine din vechiul, asemănătoare, pe un fundal colorat teracotă O femelă care încoronează un putto, în creion și acuarelă Figura masculină nudă, așezată, în stilou și acuarelă Un Sfânt cu voal în picioare, cu două săgeți sparte în mâini asemănătoare, plasate Mai jos alții la Desene Un pătuț mic în acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră, frumos Bust al Tatălui Etern cu globul în stânga, în acuarelă roșie Siluetă înarmată cu dart în mâna dreaptă, stilou și acuarelă Hristos, vindecarea unui infirm, asemănător LAMBARDUS LAMBERTUS Diverse XXIi Nu Estera prezentându-se lui Ahasverus, în acuarelă și plumb alb, piesă bogată în lățime și pe fundal întuneric LAMPUGNANi Giovanni FRANCESCO (LAMPOGNANO MILANEZE) Diverse XXIi Nu Tăierea capului unui sfânt, bucată bogată, pentru lat, în stilou și acuarelă Pavonazzetto LANFRANCO Giovanni Volumul Micului XLVii de modele diferite Schiță dublă în stilou cu studii de grup Un bătrân îngenuncheat și o femeie așezată, cu cretă roșie Desen dublu, pe hârtie albastră, cu studii de draperie, și jumătate de figuri cu creion negru Un altul asemănător cu un înger de o parte și o Fecioară cu Fiul ei de cealaltă parte Alte asemănătoare cu capete înarmate și un nud Similar, cu două figuri drapate Jumătate de bătrân așezat la o masă, pe hârtie asemănătoare Studiul picioarelor, asemănător Studiu al unei jumătăți voalate, pe hârtie gri Mai mult de o figură pe jumătate goală, cu o mantie pe o parte și un prelat pe cealaltă Similar, hârtie albastru Fecioara aşezată cu Fiul ei în braţe Studii similare, pe hârtie gri Femeie îngenuncheată într-o parte, cu creion negru și studii ale mâinilor și capului în spate, pe hârtie gri , , (dublu), (dublu), , , Diferite figuri drapate, în cretă neagră Doi religioși în genunchi, cu creion roșu pentru povestea lui S Brunone Sfântul Bruno la picioarele Fecioarei care îl are pe Fiul în gât, cu alte figuri Schiță similară, de ex acest subiect trece la tipar, cu celelalte povestiri ale numitului sfânt O Academie cu creion negru, pe hârtie gri Fecioara aşezată cu Fiul în gât, asemănătoare Cap mare în față, asemănător Fecioara cu Fiul ei pe nor și un înger mic, stilou și acuarelă pământ de pământ Două capete de heruvimi, ca O foaie cu cinci schițe mici, în stilou și acuarelă, dintre care două duble, cu capete și cifre Nișă de condei cu două figuri așezate [sic] și un oval în mijloc, cu Hercule sufocând Leu O Fecioară adusă la slavă de îngeri care formează un grup vag în cretă roșie Studiu pentru pictura unui segment al domului cu o figură ridicată la cer de îngeri etc , cu creion negru Pe spate, studii cu creion negru Studiu al unei draperii, cu creion negru și plumb alb pe hârtie albastră În cea din spate Fecioară așezată, asemănătoare O Venus dormind la ţară cu un satir şi nişte iubiri, în condei şi acuarelă, mic, drăguț Soldat înarmat: studiu cu cretă neagră pe hârtie albastră O Schimbare la Față a lui Hristos Similar, frumos Carte dublă, similară, cu un episcop în genunchi pe o parte și o figură dedesubt, de ex pe de altă parte o siluetă drapată în picioare Trei credincioși, care în călătorie, dau de pomană unui sărac Similar același subiect, schiță mai mare, asemănătoare Multe femele prind zborul unor păsări mici, în stilou și acuarelă , Fecioara purtată la cer de îngeri, gânduri frumoase pentru fundal, variate măreție, asemănătoare Universal XII Desene Venirea Duhului Sfânt, în stilou și acuarelă pe hârtie albastră Fecioara purtată de îngeri pe fundal, în stilou și acuarelă, frumoasă Un oraș desenat cu vedere la un pod și figuri , Două figurine drapate, cu creion negru și mine alb, pe hârtie albastră Al doilea și Maria col Fiul în gât, roundup , Două jumătăți de figuri cu barbă, asemănătoare Fecioara într-o slavă de îngeri, cu creion roșu Trei figuri simbolice lângă un tondo ornamentat pentru un portret sau similar Siluetă drapată așezată, asemănătoare , Două figuri asemănătoare asemănătoare, una cu draperii, cealaltă scurtată goală Mai jos la Siluetă mare nud, culcat, cu creion negru și mine albă, pe hârtie albastră figuri similare drapate în diferite atitudini LANGARDI Diverse XXIi Nu Fuga Fecioarei în Egipt, în stilou, schiță peste mare cu doi îngeri o însoţesc pe Fecioara călare pe un măgar LANZANI POLIDORO (POLIDORO VENETIAN) universal iii Desene , Vederi frumoase asupra ruinelor cu figuri, evidențiate în acuarelă Vedere a unui sat cu figuri mici și zeități care apar într-un nor Un pătuț de pix Feminică îmbrăcată, pe hârtie roșie cu stilou, acuarelă și plumb alb O adorație a magilor, în stilou și plumb alb pe fond verde Naștere cu multe figuri, în stilou și acuarelă evidențiată catârul pleacă de la Copil Femeie semiminută văzută din spate, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri Fecioara cu Pruncul asezata pe un altar, S Rocco si S Bastiano pe laterale, in pen O figură care desenează vederea Colosseumului și a altor clădiri, similare Trei cupidon grupate, cu creion roșu O Fecioară cu Fiul ei la gât și tânărul Sfânt Ioan care îl îmbrățișează, în acuarelă și plumb alb pe fundal gri stanga ian Diverse XXIi Nu O scenă de naștere, în stilou și acuarelă, peste bord, frumoasă LASCO ALMONTE, SCULPTOR FLORENTIN Diverse XXIi Nu Judith goală lângă patul lui Holofernes, care, deși goală și întinsă deasupra lui, la care s-a trunchiat capul, iar pentru a-l da servitorului, observați singularitatea ideii, în cretă neagră Absolvent Peter universal i Desene Fragment dintr-o figură a unui religios din claustra, în stilou Un religios așezat în actul de a citi, asemănător Un Sfânt în genunchi, cu mâinile ridicate, asemănător Absolvent THOMAS Xi universal Desene Hristos pe cruce cu Mariele la picioare, pix mare și schiță în acuarelă Desen de arhitectură pentru fundalul unei bolți, asemănător Tatăl Veșnic, Duhul Sfânt dedesubt și Fecioara mai jos într-un nor, doi Sfinți de o parte și de alta și doi îngeri mici, asemănători Adormirea Maicii Domnului, schiță asemănătoare Adormirea lui Hristos cu apostolii, schiță mare, asemănătoare, bogată EMiLiO LAVENANCE Diverse XXIi Nu Trei îngeri, unul nu întreg din lipsă de hârtie primul poartă o armă În creion plumb roșu și alb, pe hârtie albastră LELLi Giovanni ANTONiO Universal XIII Desene Căderea îngerilor, cu creion negru, cu excepția lui S Michele, care este cu creion roșu , Acuarelă, evidențiată, asemănătoare, frumoasă și reprezintă: prima o poveste a unui prinț oriental căruia doi copii, într-o grădină, așează un fruct pe un lighean; celălalt, un conducător a pe care un vultur poartă coroana regală: se află pe o insulă cu diverse figuri simbolice în jur Leonardo da Vinci Universal VIII Desene Bust, poate portret, cu părul gros și lung, în creion roșu Cap feminin, devotat, cu creion negru, frumos Jumătate de femeie, cu cretă roșie, pare a fi un portret Femeie de jumătate de lungime în picioare, cu un băiețel pe o măsuță cu un câine în ea mâini, stilou pe hârtie albastră , , , Draperii, clarobscur pe pânză Fecioara aşezată cu Fiul în gât, în acuarelă şi creion Bust de femeie voalată, cu creion negru pe hârtie albastră , , Trei capete mici în caricatură, în creion roșu, schițe Cap în profil, în stilou Cap de femeie în acuarelă Cap feminin mai mare, clarobscur pe pânză Bust major juvenil cu capul încununat cu laur, cu două creioane Altul de profil cu șapcă pe cap Figura drapată, în clarobscur , Draperii, primul mic, celălalt mai mare, în acuarelă și plumb alb, pe hârtie gri Studiul cailor mici, în condei Două jumătăți de figuri, una a unui bătrân, cealaltă a unui tânăr, cu creion roșu Figura unui apostol, în acuarelă și plumb alb Cartelă dublă cu schelete pe ambele fețe, în acuarelă și stilou Schiță a două busturi și a unui braț, în cretă roșie Mai jos la alte Hârtie în creion cu femelă așezată, două putti cu jumătate de cifră și draperii Tatăl Veșnic așezat într-o slavă, ca Bust de femeie voalată, cu creion negru Un balaur pe leu, în condei și spălat Un putto în clarobscur pe pânză și o schiță de figuri pe revers LiGOZZI JACOPO Universal XII Desene Fecioara în slavă cu Fiul ei dând brâul Sfântului Augustin și unei călugărițe În bas sunt diverși devotați, în stilou și acuarelă sporită, pe hârtie închisă la culoare, frumoși Schiță a unui Hristos căzând sub cruce, în stilou și acuarelă Figura nudă călare care răpește o femelă, poate o Sabină, în acuarelă, frumoasă Femeie așezată printre cărți, cu o ramură de măslin și un Phoenix alături Un înger acolo pune o coroană regală Frumos, în stilou și acuarelă sporită cu plumb alb, pe hârtie colorată pământ Un car tras de doi cai de mare cu o femelă în poala căreia se odihnește unicornul Pe fundal este leul venețian, în acuarelă, frumos Trebuie să fie sculptat Un băiat pitic, în acuarelă, împovărător Bust feminin mare, în acuarelă și plumb alb schițe în stilou cu diverse figuri, inclusiv una cu jumătate de barbă, cu o șapcă ciudată Un ghiozdan împodobit cu schelete Este scris mai jos: intus Quod Foves Vides Sfântul Antonie Starețul Bătut de Demoni, în stilou și acuarelă, cu străluciri aurii, frumos foarte mult Bust cu capul acoperit, frumos, în creion roșu Figurine trei înarmați călare urmărind pe alții, în stilou și acuarelă, pe un fundal terratta Vedere la mare și o barcă mică și un pescar pe o stâncă Frumoasă piesă înăuntru a decorat cu o coloană, în stilou, acuarelă verzuie și plumb alb, pe un fundal de asemenea frumos al aceluiași culoare Mai jos la Desen al unui soclu sau pilastru, în stilou și acuarelă, pe hârtie închisă la culoare Gând la un Dumnezeu Tatăl în slavă, schiță cu creion și pix negru, pe hârtie gri Un dosar susținut de o figură regală călare pe un leu și o femelă asezat, cu decor in jur, in pix, acuarela si plumb alb, pe hartie asemanatoare, plasata Servietă mare cu decor în resturi, în stilou și acuarelă, plasată , Încă două pe hârtie gri, ca la nr , cu conturul figurilor etc LiLLi ANDREA Universal XV Desene Fecioara așezată cu Fiul ei pe gât, Sfântul Roh și alți trei sfinți pe laterale, în condei și acuarelă, frumos mare Un cortegiu funerar cu un episcop înaintea sicriului, asemănător ca lățime, plasat mai mic LiPPi FILIPPO În volumul universal ii Desene Un om înarmat adormit între un trofeu de arme cu niște cupidon în jur, de cealaltă parte un războinic care descoperă o femelă adormită, în vedere la mijlocul mării cu o corabie, în condei și acuarelă Un apostol care învie o femeie, schiță cu pix, cu multe figuri O femeie drapată susținută de alta, în creion și mine albă Două femele asemănătoare în creion, pe hârtie pavonazzetta Un sacrificiu, schiță cu pix, mică Hârtie dublă albă cu două figuri drapate pe fiecare parte, în creion și mine albă Femeie așezată cu copilul în gât, pe hârtie gălbuie în creion și plumb alb, neterminată Două figurine drapate așezate în stilou și acuarelă Disputa medicilor, în stilou și acuarelă Fabula lui Laocoon, stilou aspru, zdrențuit Un înger mic cu creion și plumb alb Două muze purtând măști, acuarelă pe hârtie neagră sprijinită de o bază deasupra căreia se află o liră mare, în copita numitei baze este scris dm quondam nunc deo op max canimus În Universal VIII Desenând unul cu stilou și alb pe hârtie gri Venus îmbrăcată de cufăr cu Cupidon care descărca arcul Volumul Micului V de modele diferite Mic O figură drapată, pe hârtie gri cu acuarelă și plumb alb Cap de femeie voalat, asemănător Siluetă feminină drapată pe hârtie asemănătoare roșiatică Figură masculină drapată așezată, pe hârtie turcoaz similară Figură masculină așezată, îmbrăcată în haine civile, pe hârtie gri similară Fecioara mângâindu-și Fiul cu două figuri în lateral și o cărțișoară pe un scaun desen pe pix Femeie așezată cu un scut în mână, pixul înălțat, pe hârtie de tablă si un desen dublu și această figură este pe revers, pe avers unde este scris primul Filippo di Fra' Filippo mod, unele figuri mai moderne și arabescuri sunt desenate cu creion Cap de femelă voalată, pe hârtie evidențiată roșiatică O figură asemănătoare O altă figură, pe hârtie gri similară Siluetă înclinată cu o altă siluetă neterminată stând lângă el, creion de plumb pe hârtie gri Anticii foloseau mult acest creion și se vede în multe bucăți Figură drapată așezată, pe hârtie drapată galbenă sau mai degrabă evidențiată Cifra însoțitoare la cea a n Unul dintre Magi în genunchi, pe hârtie turcoaz și creion de plumb cu înălțare Figura așezată, pe hârtie galbenă similară Alte similare Desen dublu, pe hârtie pavonazzetta, cu câte o figură pe fiecare parte, fragment asemănător Figura feminină în genunchi, asemănătoare Hristos mort în brațele îngerilor, în creion Figură drapată așezată, pe hârtie galbenă cu creion de plumb, evidențiată Cap de putto pe hârtie de acuarelă Design dublu similar celui de la nr și poate fi recto O figură în genunchi care apare altuia în picioare, asemănătoare antecedentului și poate fi un fapt al lui Hristos care este încă învățat în trecut desen cu o mică diferență în atitudini Volumul Universalelor ii de desene Bust mare al unui călugăr, poate însuși Fra Filippo, în acuarelă pe fond turcoaz Cap mic în creion pe hârtie de culoarea cărnii, schiță Bust feminin asemănător, pe hârtie gri, schiță Doi sfinți, dintre care unul episcop, celălalt tânăr în creion Schiță în stilou a unei povești care arată ca un sacrificiu în actul căruia se întâmplă ceva sperie trecătorii, în fundal sunt vederi ale fabricilor Bust prescurtat al unui tânăr, pictat cu stilou Un sfânt, diverși pelerini i se prezintă, poate Sfântul Ioan Botezătorul, schiță pe pix Femeie întinsă îndurerată cu Cupidon lângă ea într-un crâng, în acuarelă și plumb alb Fecioară aşezată cu Fiul ei în braţe şi încă un băieţel înainte, frumoasă bucată în creion şi plumb alb pe fond galben Fecioara îngenunchiată, adorând pe Fiul, așezată pe pământ cu diverse alte figuri în jur, schiță în stilou Desen dublu în creion și mine albă pe fond roșcat: pe o parte un putto și pe cealaltă un cap Femeie Un leu înaripat ținând o amprentă deasupra unei căști în ambele, cu creion și plumb alb The fundalul primului desen și gălbui Sfinți diferiți pe câmp și deasupra Fecioarei în mijlocul Tatălui și al Fiului înconjurat de diverși îngeri, în condei Gândul la o Fecioară întronată cu Fiul ei în gât și patru sfinți de fiecare parte lângă unul fabrică, asemănătoare O fată tânără care se prezintă în fața unui tribunal de judecător cu diferite figuri așezate în jur și doi soldați în depărtare Schiță cu stiloul Doi sfinți fecioare, unul dintre ei cu palmă, stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie gălbui, frumos, pe aceeași hârtie se află studiul altor patru figuri mici Siluetă înarmată cu cască pe o parte, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie roșiatică O Fecioară îngenunchiată în act evlavios, în creion și plumb alb Bust feminin voalat, în creion Fecioara întâlnirea cu Sfânta Elisabeta, schiță în stilou pe hârtie galbenă Siluetă înarmată așezată, în creion și mine albă pe hârtie colorată pământ LiPPi LORENZO Universal XX Desene Bust de băiat, cu două creioane Două figuri nud așezate, sprijinite de o masă similară Mai jos la , Două călugărițe în acte evlavioase, asemănătoare LiSS JOHANN (LiS Giovanni) Diverse XXIi Nu O femeie care examinează un tânăr, în timp ce altul îi fură poșeta și o a patra figură a lui un bătrân în ochelari care observă, cu stilou și acuarelă, pe hârtie albastră, din aer liber LOMi AURELiO Diverse XXIi Nu Un crucifix cu patru sfinți îngenunchiați, schiță pe pix LONGHi Pietro Universal XII Desene Foaie dublă în stilou, cu schița pe o parte a Vizitei Sfintei Elisabeta și una Fecioară așezată într-o nișă cu Fiul ei și patru figuri pe laterale pe revers Două siluete vorbitoare, dintre care una se vede bărbosă, în stilou LORENZETTO DIN GENOVA Universal X Desene Schiță a unei bolți ornamentate cu vopsea, stilou și acuarelă figură așezată într-un octogon, arătând un scut altora, bucată în stilou și acuarelă, pe hârtie închisă la culoare puțin deteriorată LORENZO Di BiCCi universal i Desenul Mare, din pergament, în stilou și plumb alb, pe fond verde, și îl reprezintă pe Hristos într-o coroană de angioli, care dă cheile sfântului Petru îngenuncheat, iar de cealaltă parte este Sfântul Pavel așezat LORENZO Di CREDi Universal IV Desene Cap de copil și două picioare, cu creion negru pe hârtie de carne Pruncul Isus așezat pe o pernă, asemănător Cap de fată, în stilou Băiat așezat, cu creion negru și mine alb, pe hârtie carmin Două figuri, cu creion și mine albă, au dispărut Schiță a unei figuri drapate așezat, cu creion negru pe hârtie de culoarea cărnii Altul, pe hârtie albastră, a unei Fecioare cu Fiul ei în gât Cap de miel, în creion pe hârtie de carne Fecioara cu Fiul în gât, tempera pe pânză, piesă neterminată Studiu al unei draperii în stilou, pentru genunchii unei figuri Un pătuț frumos, în stilou și acuarelă , , Capete în creion negru pe hârtie albastră Bust feminin, cu două creioane Cap masculin, cu creion negru Un altul mai mare de profil pe hârtie roșiatică Studiu al unei draperii, cu creion negru și plumb alb, pe hârtie colorată teracotă Studiul unei figuri care fugă, asemănător , Studiul armelor și draperiilor Studiul unei figuri asemănătoare în genunchi pe hârtie roșie schițe cu pixul mai multor figuri Studiu de draperie pentru două figurine îngenuncheate, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri Fecioară mare aşezată cu Fiul ei în gât, cu creion negru Hârtie cu studiu a două figuri nude, în cretă roșie, a unui bust de femeie voalată, a două capete cu barbă și o mână în stilou pe o parte și studiul Magdalenei care își unge picioarele la masă Hristos, tot în condei celuilalt Universal VIII Desenul cu creion negru și acuarelă evidențiată pe hârtie de culoare carne și exprimând o schiță a un cap al Fecioarei voalate LORRAiN CLAUDE (MONSu CLAUDIO) Universal XiX Desene Vedere mică a Romei lângă Santa Maria Maggiore, stilou și acuarelă Un sat mai mare cu mai multe capre și un tânăr așezat care le privea Vedere a unui sat cu munți, asemănătoare , Două sate, primul cu case rustice și pod pe o parte, celălalt singuratic cu stupi, asemănătoare Vedere a unui pâlc de puieți, asemănătoare , , Vederi diferite, primele două ale mării cu figuri mici, în stilou, cu excepția faptului că al doilea și în creion negru și acuarelă Un stejar mare într-o țară, în stilou și acuarelă, frumos O țară cu turme care trec pe lângă un pârâu și doi ciobani, asemănători În lucrurile lui Claudio există o dulceață a imaginilor care înveselesc LOTUL AURĂRULUI universal iii Desene Un sat muntos, în formă de stilou, frumos Cap de femeie, mare în față, în creion negru, pe hârtie albastră Cap de miel care roade vigne, în condei LUCA OLANDA Universal XiX Desene Figura legată pe o cruce cu cinci persoane după care unul este în genunchi, în stilou fiul risipitor primit de tatăl său într-o țară frumoasă cu case și figuri, asemănătoare, frumoase Bust în față cu capul acoperit, poate un portret, în stilou și plumb alb Jumătate de bătrână cu creion negru Hristos mort dus la mormânt de către ucenici, în condei Niște soldați care dorm în jurul mormântului lui Hristos, cu cretă roșie Un bătrân care stă sub un copac îmbrățișând o femelă și alții în depărtare, în condei Cap bărbos cu două creioane Fecioara prezentată în templu, subiect în stilou și plumb alb pe hârtie gri închis, rotundă, frumoasă Un bătrân așezat vorbind cu o fată tânără cu alte figuri dedesubt, cu creion negru , Grupuri de figuri diferite, în stilou O altă piesă similară pentru longo LUCCHESiNO Pietro Universal XIII Desene Siluetă drapată întinsă într-un nor, cu cretă roșie Fuga în Egipt când Fecioara intră într-o barcă, stilou și acuarelă Un râu mincinos și o femeie cu niște îngeri mici care îi oferă palme și cununi, a pană Carte similară cu două piese, în prima un războinic voalat așezat cu două femele mai jos, în al doilea un războinic așezat, care printre multe figuri observă una care ia măsura la umbră deasupra unui cadran solar, aşezat pe plan Mai este unul care are un glob în el dreapta Cifrele din această a doua piesă sunt minore Un filosof care învață ținând în mâna stângă o carte, în care scrie, Etică, asemănător Venus și Adonis curtați de mulți cupidon, dintre care unii se joacă cu câini, un pană Bust de chip de turc, cu două creioane, pe hârtie gri Figură drapată așezată, cu creion negru, pe hârtie similară Jupiter îmi apare, în acuarelă multicoloră, frumos Venus culcată într-o țară cu o suită bogată de Cupidon, asemănătoare Un câine adormit cu cretă neagră pe hârtie albastră Volumul din Miscellanea LUiNi AURELiO Universal IV Desene Bust mic de tânăr, în acuarelă evidențiată pe hârtie albastră O troiță, iar dedesubt Sfântul Andrei, și un alt sfânt călugăr, cu stilou și plumb alb, pe hârtie asemănătoare LUiNi BERNARDiNO Universal IV Desene Un satir, care are o capră pe umăr, cu creion negru Două capre se lovesc Similar O femelă care mulge o capră și un cioban care o ține, asemănătoare Fragment de stilou, cu un religios culcat pe o barcă Martiriul Sfântului Bastian cu multe figuri, stilou și acuarelă Un pătuț, schiță cu creion negru MABUSE Universal XiX Desene Friză mică, în stilou și acuarelă cu un cocoș ținând un scut, o figură stând, iar altul în genunchi Un tânăr, prezentându-se unui domnitor asiatic, întronat cu paznici, în stilou și acuarelă evidentiat, pe un teren rosiatic , bucăți două în stilou și acuarelă pentru un tabernacol în primul dintre care se află a tabernacol într-adevăr un martir într-un ceaun cu niște călăi, în al doilea o figură evlavioasă lângă un altar cu alții în lateral Un alt asemănător mai mare cu Sfântul Ioan Evanghelistul stând într-un sat, Fecioara din a parte, iar un înger pe cealaltă, plasate O lunetă cu îngeri în trei compartimente, purtând instrumentele Patimilor, a pană MACCHI FLORIO Universal XVIII Desene Un înger mic ținând jumătate de armă, cu cretă roșie Cealaltă piesă însoțitoare, schiță similară MACCHIETTI GIROLAMO (GiROLAMO DEL CROCIFISSAIO) Universal iX Desene Bust cu barbă, portretul lui Macchietti, frumos, cu două creioane Adorația Magilor, frumoasă bucată în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Hristos biciuit la stâlp de patru călăi, acuarelă, frumos Desen în creion roșu al unui altar cu intrarea lui Hristos în Ierusalim, de ex doi Sfinți în două picturi laterale mici Cap tânăr, frumos, în creion roșu Un frontispiciu în stilou și acuarelă cu stema [sic] dedesubt, între două statui reprezintă două arte liberale etc și a servit drept frontispiciu la Seria de sculpturi Universal iX Desene Un om înarmat alergând repede, cu creion roșu pe hârtie asemănătoare, frumos Cap bărbos, asemănător Nud înclinat Dormit MAESTRU DE CAMP MAGLi Universal VIII Desene , , Stejari frumoși, bătrâni, în cretă neagră Țara vagă cu creion roșu Pe spate trei schițe de sate cu creion negru Un alt oraș mai mare, frumos, cu un turn în mijloc, în cretă roșie , Două țări majore în frunte cu stiloul , Doi stejari frumoși, în cretă roșie MAFFEI Vincenzo Diverse XXIi Nu O femelă grupată, acoperind un coș, și un bătrân în spate, care zboară un cupidon, a creion roșu MAGANZA ALESSANDRO Universal XII Desene Fecioara aşezată cu Fiul în gât, căreia Sfântul Marcu îi dă în genunchi o carte cu o episcop Pe o parte se află un doge venețian și un senat etc , în stilou și acuarelă, pe lățime Cap mare cu barbă în profil, în stilou și plumb alb Pe revers, o figură goală Schiță a unei Răstigniri cu multe figuri, pe lățime, în stilou și acuarelă Siluetă drapată, cu barbă, în stilou, acuarelă și plumb alb, frumoasă MAiNARDi LACTANTIO Universal XV Desene Figura drapată cu creion negru, cu carte și baston, pe hârtie roșiatică Există și studioul de două picioare Figura nudă, goală [sic] cu băț și pânză pe umăr, în creion roșu, frumoasă O altă figură nudă, asemănătoare Figura drapată, minus capul, în genunchi, asemănătoare Sf Ieronim şezând cu crucifixul în mână, mică schiţă cu creion roşu MALOMBRA Pietro Universal XIII Desene Studiu de diverse capete cu barbă, în stilou Schiță a unui cap mic, în două creioane Schiță cu Hristos mort susținut de trei îngeri Fecioara aşezată cu Fiul ei în poală şi tânărul îngenuncheat Sfântul Ioan Botezătorul, asemănătoare O siluetă căzută la pământ trăgând mantia dintr-un alt nud similar, evidențiat pe hârtie albastru Hristos a dus în mormânt, schiță în stilou, pentru lat Hristos la picioarele crucii în poala Mamei Sale, pix și schiță în acuarelă Un cor de zeități cu Hercule, care pune coroana de laur pe capul unui tânăr, asemănător, pentru lat Îl voi trimite pe VAN CARLO În Universal XiX Desene Sculptură lucrând o statuie, în stilou, frumoasă Credință stând înconjurat de raze, asemănătoare, frumoasă Femeie întristată într-un pădure ținând de mână un laț prins de un copac, asemanator, frumos MÂINILE RUTiLiO În Universal VIII Desene Studiu de patru figuri, cu creion negru și mine alb, pe hârtie albastră Un bătrân și o femeie, clarobscur ulei pe hârtie În Universal iX Desene Un sfânt pustnic care vindecă o femeie posedată cu diferite figuri Ulei pe hârtie ușoară întuneric Fecioara aşezată, jumătate de siluetă, la care se citeşte Fiul, Sf Iosif şi un înger, bucată asemănătoare, rotundă Niște religioși și un călău în acțiunea de a tăia capul unuia dintre ei Similar Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul, mic, asemănător O stemă prelatică cu scutul de jurământ; susținută de două figuri simbolice și încă una mică brațele dedesubt, asemănătoare Cap în profil pe hârtie albastră, cu două creioane Fecioara într-un nor, cu creion roșu Nașterea Sfântului Ioan Botezătorul, stilou și acuarelă, frumos și tot repetat între desene de Vanni din Siena n O stemă prelatică a casei, cu figura Tibrului și a Romei pe laterale Similar, evidențiat de plumb alb MANNi Giovan NiCOLA (Giovanni NiCCOLA) Universal Vi Desene Desen dublu, pix și acuarelă Pe de o parte un sfânt diacon cu un turbulen în chiar într-o nișă decorată vag cu îngerași Pe de alta un sfânt episcop pe un soclu cu biserica în dreapta Fecioara adorându-și Fiul într-o vie, culcată pe podea Similar, plasat MANNOZZI Vincenzo Universal XX Desene Sfânta Maria Magdalena în pustie, bucată în creion roșu, frumoasă Studiul acelei figuri goale, cu alte studii ale armelor etc pe revers, asemănător Cap de tineret, portret frumos, asemanator Frunză dublă cu studii de figuri, brațe similare, similare și draperii O draperie similară Lot cu fiice, asemănătoare, frumoase vremea, acoperind vanitatea, asemănătoare Schiță a unei femei maiestuos îmbrăcată și încoronată, cu un lighean de flori în mână, e niste genii in spate cu alte lighene asemanatoare, unul dintre ele sustinandu-si trena, cu creion negru Trei femele simbolice și doi cupidon, în creion negru și acuarelă Femeie nudă, pe jumătate, cu creion roșu La fel ca la n pentru bucata din n Sf Bastian care a expirat, legat de copac Similar Mai jos la , Jumătate de cifră, studiu similar , , , , Studii ale mâinilor, brațelor și picioarelor, similare Unele dintre aceste cărți sunt duble, precum , , , , , , , , , Studii de draperie, similare , Două capete de tineri, cu părul lung, asemănătoare MANTEGNA ANDREA Volumul Micuților iii desene ca mai jos masca stilou Siluetă mică drapată, asemănătoare Doi tineri care se luptă, asemănători Carte dublă similară cu câte un bou culcat pe fiecare parte Cap similar unui putto privind în sus Siluetă mică cu cartea în mână, drapată Carte verde dublă Pe o parte, Flagelatia lui Hristos sus deasupra unei nise, cu vaza decorata cu arhitectura si figuri Figură nudă în actul de a trage o plasă, în stilou O femelă care toarnă apă într-o vază: asemănător În vază este scris F Giovani egonde [sic] Un cupidon cu cap mare, pe hârtie roșiatică, în stilou și evidențiat Figura înarmată în picioare, cu un steag în mâna dreaptă și cu un scut în stânga, pe hârtie verde, acuarela, evidentiata Figura, încărcarea unei arbalete în acuarelă Mai mult de jumătate de figură în drapaj, privind în sus similar Două femele drapate, în stilou, pe pergament Un centaur de mare cu femela deasupra crupului Design similar un pic mort Figurină nud înclinată, stilou și acuarelă Fecioara îngenuncheată, adorând pe Fiul culcat la pământ pe mantie, frumos desen pe hârtie albastru deschis, acuarelă, evidențiată Sf Andrei, Sf Filip, Sf Simon și Sf Petru, Sf [sic] în jurul unui mormânt, cu alte Sfânt în spate, privind spre cer și vedere spre sat cu cioban și turmă Desenează stiloul care numele apostolilor amintiti si scrise in nimbus Poate că nu este complet și trebuia reprezintă o Asumare O femeie nudă așezată cu trei bărbați în jur, având diferite simboluri, pe hârtie acuarelă roșiatică evidențiată Un fragment dintr-un Masacrul inocenților, hârtie frumoasă, în stilou Un satir care primește un cap de cerb de la o femelă cu alte figuri În creion negru Tu Raphael este scris, dar nu cred că este al lui sau al lui Mantegna Un ornament cu două femele și o mască mare într-un tondo În stilou și acuarelă În Universal V Desene Două figuri nude într-o baie printre anumiți copaci mici, în stilou o femelă întinsă lângă un lac, o nimfă în același timp cu doi satiri care o descoperă The simulacru de Priap pe o parte și alte două figuri în acuarelă, albastru fin Hercule înăbușindu-l pe Antaeus, în condei, pe un pământ de teracotă Galatea cu zeitate marină, în condei Doi băieți cu bâte care se luptă, asemănătoare Trei femele, dansând, asemănătoare Un sfânt tânăr cu o palmă în mâna dreaptă, în acuarelă galbenă Fecioara aşezată, pe jumătate, cu Fiul în gât, în condei, frumoasă Sf Bastian, în acuarelă Schiță a unei femele care merge, în stilou Cap mare, în creion Siluetă tânără nudă, cu o vază pe cap, cu creion negru și plumb alb În Universal Xii Desene Două capete în fața stiloului Lupoaica care alapteaza pe Romulus si Remus, asemanatoare, frumoasa MARATTA CARLO Diverse XXIi Nu Concepția într-un nor cu niște îngeri, bucată mică, în stilou și acuarelă MARCHETTI MARCO (MARCO DIN FAENZA) Volumul Marelui Xii desene şi schiţe diferite de ornamente etc , sunt dublu y acuarela ani stilou creion negru în creion roșu Studii ale capetelor și figurilor Studii de ornamente cu figuri Studii de vaze Grupe de figura Compoziții Printre multe desene valoroase, cele ale în care Enea este văzut la mormântul lui Polidoro cu alaiul, în condei Un desen cu stilou și acuarelă care arată un tânăr în rochie militară încununat cu laur sub un foișor așezat care vorbește unui grup de oameni așezați martiriul unor sfinţi tăiaţi capul, asemănător Atheon s-a schimbat într-un căprior, asemănător Mercur primind o cupă de la Venus, asemănător Judith întorcându-se la evreii ei cu capul lui Holofernes ieșind din tabăra lui, asemănător O Fecioară așezată sub un copac și-și prezintă Fiul unui Sfânt în genunchi în faţă şi Sfântul Iosif, asemănător Andromeda legată de piatră, asemănătoare O muzică a îngerilor, asemănătoare Un triumf plin de figuri, asemănător Adorația Magilor, desen similar puțin deteriorat Fecioara cu Pruncul ținând un glob, și Sf Iosif, asemănătoare O călătorie în Egipt, asemănător Un bacanal de trei figuri, asemănător O astfel de Vestire, micuțo Un Sf Ieronim în rugăciune asemănătoare A Sf Francisc, asemănător Un Hercule aşezat înconjurat de nişte heruvimi, asemănători în unele dintre aceste desene există linii care arată că Marco a fost poet În Universal iV Desene , Două gânduri pentru împodobite cu figuri și sate, în stilou și acuarelă Bătălie navală asemănătoare, poate vine din vechime O adorație a magilor, schiță similară Multe femele cu unelte, acuarelă plasată O piesă de ornament asemănătoare celei de mai sus, dar mai mare Adorația Magilor, gândire bogată în stilou și acuarelă Lucrare cu studii pentru o Răstignire, pentru un Sf Martin, pentru o Fecioară cu Pruncul, de busturi, asemănătoare Moise făcând să curgă apă din bolovan, asemănător Carte dublă asemănătoare cu soldați care fug pe o parte și doi îngeri mici pe cealaltă Masă de arme pentru ornamentate, similare Piesă de decorare majoră a celor menționate mai sus cu povestea lui Perseus și Ariadnei, asemănătoare SCOALE De MARCO MARCHETTI Diverse XXI Desenul în stilou, cu Fecioara așezată pe un tron, purtând în brațe pe Fiul și mulți fecioare şi sfinţi de fiecare parte MARCO PiNO Diverse XXIi Nu Tânăr prescurtat cu sabie în mâna dreaptă în momentul tăierii, poate, a unui cap, cu un stilou A lăsat tablouri frumoase pentru Napoli și în special în San Giovanni de' Fiorentini MARCONi ROCCO Universal XVi Desen în stilou, cu diferite capete grupate MARESCOTTI BARTOLOMEO Universal XV Desene cu creion negru pe hârtie albastră Venus dormind într-o tara sub cort si Dragoste dedesubt Nu Un sfânt religios dedesubt cu multe figuri în jur MARiNARi ONORiO Universal XIII Desene Figurine nud in diverse acte, cu creion negru si mina alba, pe hartie turcoaz Marin Diverse XXIi Nu călătoria în Egipt a Fecioarei pe un măgar îndrumat de Sfântul Iosif, în acuarelă e plumb alb, pe hârtie albastră, frumos MARTINELLI Giovanni Universal VIII Desene Figura unui religios, cu creion negru Cina lui Belşaţar Subiect mic în stilou și acuarelă, care este gândul tabloului cumpărat de SAR din casa Vanni O lunetă asemănătoare cu un religios pe moarte, căruia frații săi îi recită extrem te rogi MASACCIO În Universal ii Desene Siluetă mică așezată, pe un fundal de culoarea cărnii, în stilou și plumb alb , Alți doi similari cântând la un instrument Figura nudă în picioare, asemănătoare, cu mantie în spate Un alt asemănător, major, în actul scrisului Mai jos sunt cuvintele trunchiate în sens Două siluete tinerețe gânditoare, una stând, cealaltă aproape întinsă În stilou Un alt loc în stilou și acuarelă , Desene duble cu două figuri similare Cei din față din primul stau desenând, celălalt lege in vigoare În al doilea stau amândoi și desenează Figura drapată, în picioare, pe hârtie gălbuie, în creion și mine alb O altă față așezată pe hârtie galbenă, asemănătoare Un tânăr în picioare, în stilou și acuarelă Încă două asemănătoare, în stilou O altă persoană așezată văzută din spate ridicând burduf sau tesere, în stilou, acuarelă și plumb alb În Universal XVi Desene Figură așezată, drapată cu creion negru Nud în picioare, văzut din lateral, cu creion negru și mine albă, pe hârtie roșiatică Figură drapată în picioare, asemănătoare pe hârtie galben pal , Alți doi, asemănători, bărbosi, primul tras, pe hârtie roșiatică, al doilea pe hârtie gri întuneric MASTI OTTAVIANO universal ii Desene Un vultur încoronat într-un ornament, în stilou și acuarelă O cină asemănătoare, frumoasă, dar puțin zdrențuită PANICALE MASOLIN universal ii Desene O femelă și trei tineri, în stilou și acuarelă Hârtie albastră mai mare, cu două figuri nude, una așezată și cealaltă în picioare, văzute din lateral rinichi și o tijă în mâna dreaptă în acuarelă și plumb alb În Universal XVi Desene Două siluete drapate stând într-o parte și alte două pe cealaltă, cu stilou și înălțate, pe hârtie gri Altele în cretă neagră și plumb alb, pe hârtie roșiatică alte două asemănătoare, unul în picioare, celălalt așezat, pe hârtie galbenă Încă două, asemănătoare pe o parte, și alte două pe cealaltă, pe hârtie roșiatică Altele, asemănătoare MASSARI LUCIO Universal XIV Desene Siluetă cu barbă drapată, așezată sprijinită de un băț, cu creion negru și plumb alb hârtie albastră Studiul unei figuri, vorbește cu un tânăr îngenuncheat despre o barcă cu același grup mai jos, în stilou și acuarelă Un sfânt prelat îngenuncheat la un altar deasupra căruia apare un cor de îngeri, un acuarelă Sfântul Ștefan împărțind pomana multor săraci, iar în spate sub o logie a riglă tronată, schiță, stilou și acuarelă GĂLEATĂ Universal XVIII Desene Un sfânt prelat îngenuncheat susținut de trei îngeri, stilou și acuarelă Procesiune cu diverși episcopi, dintre care doi se îmbrățișează pentru a venera Sfânta Cruce Similar, sporit, cu plumb alb Botezul lui Hristos, schiță cu pix și alb a câtorva figuri, pe hârtie gri MATHAM JACOB (MONSu MATHAR) Diverse XXIi Nu Casă rustică în ruină cu unele figuri în afara ușii, iar altele deasupra ușii, în stilou și acuarelă MATURiNO Universal Vi Desene Trei figuri în stilou, unul așezat Friză asemănătoare cu bacanal Altele în acuarelă și stilou cu bătălie navală Unele femei care țin un copil într-o broască, cu un stilou Alte asemănătoare cu figuri care au frânghii pe umeri, poate că acestea două provin din cele antice și sunt cu garnituri simple Grup de figuri în stilou, dintre care unul are o vază pe cap Înarmați cu o mulțime de trei femei și doi băieți în față Pe revers capul feminin voalat e studiul unei draperii în stilou și acuarelă pe hârtie albastră solidă Un triumf, piesă rotundă în stilou și acuarelă Două muze luate din antichitate, asemănătoare Studii ale unui cap de om în profil și ale unui cal în cretă roșie Figura masculină susținând o altă siluetă în cădere Friză de cupidon luptă cu un satir, stilou și acuarelă Două iubiri mici sprijinite de un fel de coroană, asemănătoare O friză cu un trofeu și marini pe ambele părți, asemănătoare MAZZA DAMIANO Xi universal Desene Jertfa unei regine înaintea unui idol sub forma unui preot roman, stilou și acuarelă, frumoasă, bogată Fragment de triumf aparent preluat din vechi, asemănător Îngerul Sfântul Mihail călcând în picioare un demon, Sfântul Andrei și alți trei sfinți pe laterale, asemănătoare MAZZUOLi GIROLAMO Diverse XXIi Nu Diverse figuri în genunchi, care par a fi păstori în coliba din Nazaret, în stilou și acuarelă evidentiat, plasat, pe un teren rosiatic MECI Universal XII Desene Fecioara aşezată, pe jumătate, cu Fiul în braţe, Sfânta Ecaterina pe o parte, primind inelul si altul in creion rosu, pe hartie galbena Hristos în grădină, acuarelă verzuie, stilou Femeie drapată, pix și schiță acuarelă Două figuri nud, schiță în stilou Siluetă drapată așezată, cu creion roșu și mine albă capete cu creion negru Apostolii din jurul mormântului, aparent observând Fecioara asumată la cer, acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră Doi vânători, un tânăr și un câine ogar, stilou și acuarelă, schiță PEPENE ALTOBELLO Xi universal Desene Schiță a unui bust mare, cu capul acoperit cu șapcă, în creion negru, pe hârtie albastră O femeie și un tânăr cântând la lăută, bucată mică în creion roșu Patru jumătăți de figuri în jurul unei mese și se pare că una dintre ele poartă capul Boteztorului Schiță asemănătoare , Două Madone aşezate cu Fiul în gât, prima cu creion roşu, cealaltă cu creion negru Fecioara aşezată, cu creion negru, cu Fiul în gât, iar în lateral S Rocco şi S Bastiano Mai jos la Nu Figura feminină îngenuncheată, voalată, cu creion negru, pe hârtie albastră MEMMi Simon universal i Desenul Desen cu cerneală împărțit în două compartimente, mari Pe de o parte Adorarea Magilor cu doi mici studii de sus, de animale etc , de cealaltă Hristos pe cruce cu Maica sa lânceind la picioare, e diverse figuri de evrei și soldați călare Diverse XXIi Nu Hristos în actul binecuvântării, mai mult de jumătate de cifră, în stilou MERA Peter Universal XII Desene Hristos condus la Calvar de Tribunalul lui Pilat, clarobscur Căderea lui Fetonte în Po, schiță cu pix și cretă roșie PIEȚE DIN BORGOSANSEPOLCRO Universal X Desene Adorarea Magilor, în stilou și acuarelă albastră, fin Fecioara aşezată cu Fiul ei la gât, Sfântul Ioan, un papă şi o călugăriţă, în condei si acuarela, frumos Solomon, înghesuind un idol cu patru femele, asemănătoare, frumoase MICHELANGELO (BONARROTi MICHELANGiOLO) Volumul Micului Vii de modele diferite, de ex O pagină de titlu acuarelă în care este scris: Desene ale diverșilor pictori antici și moderni col portretul lui Buonarroti în mijloc, în stilou , Studii anatomice în stilou, ale brațelor și picioarelor O foaie cu diverse studii de mici figuri nud și frize, în stilou , , , Studii de cifre, similare Un cap de stilou și figuri similare Un trepied susținut de trei satiri, stilou și acuarelă Schiță în creion negru a unui trunchi Studiu cu creion negru al unei bătălii de mici figuri nud Desen dublu: pe o parte o schiță pentru o fațadă a capelei Sepolcri di San Lorenzo, în stilou și acuarelă Desen dublu: pe o parte un studiu în stilou cu mici figuri nud grupate In spate studiul unei Fecioare cu Fiul ei la gât și câteva capete de animale, inclusiv unul de elefant Schiță cu cretă neagră a unei figuri pe jumătate goale, desen puțin deteriorat , Două femei așezate în stilou, copii ale unor statui antice, dintre care una îi lipsește capul, și în ambele brațe Desen dublu pe pix, pe de o parte un leu și o leoaică, pe cealaltă studiu pentru felinarul cupola Sf Petru și două capete de șarpe Alte două trunchi asemănătoare Desen dublu: pe o parte studiul unui braț și al unui vultur și pe cealaltă a trei vulturi, pană Schiță în creion negru cu capete încărcate și un morion Studiu anatomic a două brațe, unul cu creion negru, celălalt cu creion roșu Desen dublu cu creion negru: pe o parte un studiu al trunchiului și al unei coapse, pe cealaltă trapele O Madonă mică așezată și-și alăptează Fiul, în stilou Schiță mare a unei femele în acțiunea de a vorbi, în stilou Figura unui bătrân așezat, gânditor, asemănător Desen cu pix dublu: studii cu pix de nuduri și putti pe avers, altele de picioare pe revers și coapse Desen dublu, în acuarelă evidențiată, cu o femeie așezată într-o parte cu a copil Desen dublu pe pix, pe o parte o figură cu barbă aşezată cu o carte în poziţie verticală de la a baiat, pe cealalta o alta figura asemanatoare cu doua putti Desen pe pix al unei figuri în acțiunea de a ridica o greutate Figura unei femele drapate, în cretă roșie Studii ale picioarelor și genunchilor, cu creion roșu în gât şi altul la picioare: în spatele unui băiat culcat Studii cu stiloul despre un putto, o figură și o Fecioară cu Fiul ei mort în brațe Desen dublu cu creion negru cu grupuri de figuri mici pentru Judecata, pe o parte, si cu o figură pe cealaltă Studiul unui braț, cu creion negru Ganimede răpit de vultur, cu un câine dedesubt: subiect care intră în tipar cu niște variație Figura nudă minus capul, cu creion negru pe hârtie albastră [Tizio] în lanțuri al căror piept este deschis de vultur: frumos desen terminat cu creion negru Studiul unui cap, cu creion negru O femelă aşezată cu două putţi în braţe, în pen Studiu al capului unei fete frumoase, cu creion negru Studiul unei figuri drapate, cu cretă roșie Desen dublu cu creion roșu: pe o parte o femeie așezată în draperii, pe cealaltă a cal Fațada unei biserici (cred că San Lorenzo) decorată pentru înmormântări cu arme Medici, în acuarelă Studiu al unei femei nud, cu creion roșu și negru Desen dublu pe pix, pe o parte un grup de figuri cu un cal, inclusiv unul implorând și un sturz Pe de altă parte, un tânăr Hercule văzut din rinichi Studiul unui cap mare de bărbat, în cretă neagră Desen în stilou al unui subiect care urmează să fie sculptat cu o femeie așezată ținând a sferă în stânga, cu doi copii dedesubt și altul care pune o față mare mască cu barbă inversă Studiu cu creion negru al unei jumătăți de figură văzută din coapsă Desen dublu: pe o parte un studiu de trei capete, iar unul al unui bătrân Pe revers încă trei capete mai puțin finită Un alt dublu asemănător: bustul unei femei cu ornamente singulare pe care l-am văzut pictat, de ex studiul altui cap viril și chipul unui putto într-o parte Pe de altă parte, studiile a două capete bărbi și două cranii Bust de om blestemat cu draperii curgătoare pe cap Frumos desen cu creion negru in care scrie: Gherardus de Erimi Pe o latura Michelan Bonaroti Faciebat În Cabinetul Regal vi și o bijuterie care este tipărită și în Muzeu, or ii, masa , unul similar Desen mare, frumos, al unei Annunziate cu un mic Moise pe o parte în actul de rupere farfuriile, cu creion negru Desen mare în creion negru cu figuri nude pentru Judecata Desen mare similar cu cinci figuri care fac parte dintr-o poveste Desen dublu în stilou al unei ferestre cu modulele ei măsurate dintr-o parte; în celălalt figură de Geometrie practică și un gând pentru un jet de fântână care aruncă o dată cantitate de apă într-o oră, cu explicația lui care mi se pare originală de Buonarroti Femeie așezată, cu creion roșu Design dublu: pe o parte un dans de putti, asemănător cu unele din care au fost sculptate Marc'Antonio, în creion, stilou și acuarelă Gând neterminat În celălalt un băiat care urină într-o vază cu buza scrisă P În Universal iX Desene Grup de figuri pentru Judecata, cu creion negru Schiță a unui subiect din multe figuri în mare parte nud, piesă mai mare, asemănătoare Figură feminină drapată, minus picioarele, văzută din spate, cu creion roșu Două figuri dezbrăcate de cuticulă, în stilou Siluetă mică așezată, împăturită, în stilou Un alt nud mai mare, cu creion negru Trunchiul figurii văzut din spate, mic, asemănător Desen pe pix și acuarelă a unei fațade frumoase a bisericii cu portic și statui Schiță a unuia dintre mormintele lui San Lorenzo, în stilou, mică Cap de femeie, cu creion roșu Cap colosal cu barbă, frumos, în pastel Bust feminin n față, cu studiul altui cap, cu creion negru SCOLE De Michelangelo Diverse XXI Desene Toate în stilou cu vaze, studii realizate pe Judecata etc primul este un bust feminin de profil, poate portret MICHELANGELO AL BĂtăLIILOR Diverse XXIi Nu O bătălie de cai, stilou și acuarelă, schiță MiGNARDi Diverse XXIi Nu [sic] prezentând băuturi răcoritoare la [sic], stilou și acuarelă, schiță Milanez FRANCESCO Universal XVIII Desene Sat solitar cu un crucifix pe o parte, la care se prosternează un călător Oraș cu copaci, un râu mic și o siluetă care se uită la vaci, cu creion roșu SCULPTOR MiNGANTi Diverse XXIi Nu Un pontif așezat în profil în actul binecuvântării, schiță cu stilou și acuarelă MiNi ANTONio Universal iX Desene Siluetă semigoală în actul de a arunca o lovitură, cu creion negru, frumoasă Siluetă nudă așezată în prescurt mai mare, cu cretă roșie MiNO DIN FiESOLE Universal IV Desen în creion negru, bust al unei tinere frumoase de profil, poate un portret MiRABELLO Universal iX Desene Fiul risipitor, Privind porcii, bucată mică, stilou și spălătorie , pătuțul și păstorii anunțați de înger, bucăți mici asemănătoare alungite pe hârtie albăstrui, evidenţiat Jumătate de figură a unui sfânt martir, în creion și acuarelă Un oraș cu două zeități goale pe pat, zorii și carul soarelui deasupra, în condei și acuarelă, accentuată pe hârtie turcoaz, fină MiROLi GIROLAMO Universal XV Desene Fecioara aşezată într-un sat printre ruine cu Fiul ei în poală, Sf Iosif pe o parte, Sf Francisc și Sfântul Antonie de Padova, în stilou și acuarelă, frumos Venus cu dragoste și alte femei nude, care par să fi ieșit din baie, schițează o pană Un înger, vorbind cu un bătrân culcat, și Sfântul Nicolo din Bari de cealaltă parte, care crește copii, schiță similară Femeie drapată înclinată, în stilou și cretă neagră, bucată mai mare , Studii sau mici schițe în pix de figurine în diverse atitudini MiTELLi AGOSTINO Universal XV Desene Figură mică drapată, în stilou și acuarelă, pe hârtie albastră Jumătate de portofoliu, în stilou și acuarelă Femeie seminudă așezată pe față, învârtită, mică cu creion roșu O altă femelă mai mare stă și ea, se învârte, asemănătoare MASINA GASPARO În Universal Vi Desene Bătrân atârnat susținut de satiri bacante, piesă grațioasă, care provine poate din cele antice, un stilou și acuarelă Răscumpărătorul gol, care are crucea în mâini, asemănător În Universal XVIII Desene Bust cu două creion cu bărbie barbă și turban pe cap Schiță cu cerneală a unui oraș de deal Un alt oraș cu un pod și o siluetă, în acuarelă SMRINDING MOLLA PIER FRANCESCO Universal XII Desene Femeie în genunchi, cu mâinile în spate, schiță cu două creioane Un turc în picioare, asemănător MONATTi NiCCOLO Diverse XXIi Nu O țară mare și vastă cu fabrici, frumoasă, în condei MONDiNi FULGENZIO Universal XV Desen în stilou și acuarelă, evidențiat, frumos, cu un pontif întronat citind în a carte și cu multe figuri în jurul ei MOMPER JOOS, DE Diverse XXIi Nu Țară muntoasă fără figuri, în condei, pentru marea deschisă MONTHANS Universal XVi Desene Un sfânt religios între doi îngeri mici, dintre care unul are o tiară, privind cer, unde apare o slavă cu Fecioara etc , în stilou și acuarelă pe hârtie albastră Fecioara aşezată pe o jumătate de lună, într-un nor la care se închină Sf Ioan băiat, cu o femelă și doi îngeri pe o parte, în stilou și acuarelă, frumos MONTi Milanese Diverse XXIi Nu Hristos căzut sub cruce, grup în creion roșu MONTORSOLI Giovanni ANGELO (FREE SCULPTOR) În Universal VIII Desene Schiță a trei figuri nud, în stilou Tatăl Etern sprijinindu-și Fiul mort în poală, schiță asemănătoare În desenul Universal iX Hartă dublă cu creion negru Pe de o parte draperii de genunchi, pe de altă parte, studiul unei Fecioare cu Fiul ei în gât Diverse XXIi Nu O fântână cu statui, și o stemă imperială, în stilou și acuarelă, frumoasă MORAZZONE Universal V Desen care îl reprezintă pe Hristos luat în grădină Frumoasă piesă, în acuarelă, pe fundal întunecat MORONi GASPARO Xi universal Desene Toate sunt ovale sau rotunde, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră și exprimă faptele din povestea lui Hristos, de la Buna Vestire a Mariei, până la Încoronarea în Rai a Virgin, care este cea mai mare bucată Este frumos MORONi Giovanni BATTISTA (MORONE DA ALBiNO) universal ii Desene Figură nudă în prescurtare, cu creion negru și mine alb, pe hârtie albastră, pătată Cap bărbos, cu fața, cu șapcă, poate portretizat, cu creion negru MOSCOVA SIMON Xi universal Desene Subiect al diferitelor figuri reprezentând un suveran întronat care trimite daruri unei regine care urmează, cu stilou și plumb alb pe hârtie albastră Triumful lui Bacchus preluat din vechime, bogat în stilou și acuarelă Desen pentru un monument sepulcral cu brațele deasupra sicriului, asemănător , Două bucăți de frize cu frunziș, în stilou EGiDiO MUSTARD Diverse XXIi Nu Schiță a unei țări peste mare, în acuarelă, fără figuri MOTRHE, DE Diverse XXIi Nu Bust al unui bărbat cu barbă probabil portretizat, cu două creioane PELERIN MUNARI Diverse XXIi Nu Un cerșetor bătrân sprijinit pe un stâlp, schiță cu creion roșu MUZIANO GIROLAMO Volumul Micului XXIii de desene Schiță în creion roșu de compoziție îndoielnică Studiu pentru trei bătrâni, poate Sfântul Ieronim Un Sfânt Ieronim în rugăciune în pustie, în stilou și acuarelă, frumos , Alți doi, asemănători, așezați, citind Altul, asemănător, în genunchi Gândit pentru un Sf Ieronim asemănător Desene : foarte frumos, în condei, cu sate umbroase și de munte, fără figuri Acestea vor fi poate vederi ale Bresciano Schiță în creion roșu a unui pustnic predicând într-un deșert cu multe figuri Un Sfânt în rugăciune, figura frumoasă, în creion roșu, creion roșu, cu vedere la martiriul din distanţă Un sfânt episcop care vindecă pe infirmi, în stilou și creion roșu diluat O frumoasă figură voalată a unei femei, cu creion roșu Vizita Sfintei Elisabeta, în stilou și acuarelă, evidențiată, frumoasă Hristos vindecând paraliticul Frumoasă piesă pe hârtie verzuie, în stilou și acuarelă, evidențiat Există ceva asemănător printre desenele lui [sic] Fecioara încoronată de îngeri cu Fiul în față dând șnurul Sfântului Francisc al II-lea care si mai jos cu S Giovanni Battista, S Rocco, S Agostino si S Carlo Borromeo design frumos, stilou și acuarelă În Universal V Desene Țara mare, în stilou, cu vedere O slavă frumoasă de îngeri cu Hristos încununând-o pe Maica, în stilou și acuarelă Două siluete cu barbă, drapate, mergând, în cretă roșie O țară muntoasă frumoasă cu bordeie, în condei Nud așezat văzut din spate, în cretă roșie și plumb alb Hristos înălțându-se la cer printre ucenici, frumos desen, în stilou și acuarelă Sfântul Ieronim în rugăciune cu o piatră în mâna dreaptă și o piatră în mâna stângă, în acuarelă și plumb alb Bust de episcop, cu creion roșu Siluetă bărbosă, semi-goală Asezat, mare, asemanator Schiță a unei mici depuneri Venirea Duhului Sfânt Frumos desen în acuarelă și plumb alb, asemănător celor de la n și Două figuri drapate, dintre care una o susține pe cealaltă, în cretă roșie, plasate NALDiNi Giovanni BATTISTA Volumul Micului XXXi modele diferite , , , , , , , , (dublu), , , , (dublu), , , Capete diferite, a creion negru, rosu si negru , , , , , (dublu) , , , , , , , (dublu, în spate este priveliștea în acuarelă și stilou al turnului Vaticanului cu case anexe), , , , , , , , , , , , , , Diverse studii ale figurilor nud, în cretă neagră sau roșie, dintre care unele sunt plasate Figura masculină jupuită, în stilou , Gânduri pentru ornamentul unei camere, în stilou și acuarelă O cămilă drăguță mincinoasă, cu creion roșu Trei figuri, cu creion negru Purtarea crucii, în stilou și acuarelă, frumoasă Nunta de la Cana, schiță similară pentru o lună , , , , , , , (dublu), , , , , , Diferite figuri îmbrăcate în creion negru, roșu și roșu și negru Mică schiță a lui Hristos în grădină, stilou și acuarelă , , , , , , , , , , , Jumătăți de figuri și trunchi, în cretă roșie , , , , , , , , , Studii ale picioarelor și brațelor, similare Martiriul Sfintei Ecaterina a roţilor cu o slavă gândi Pen, bogat, frumos Jumătate de măgar, pix și schiță acuarelă Hristos mort în brațele Marielor, jumătate de figuri, asemănător Pe aceeași hârtie există o anatomie asemănătoare O fată care se aplecă să ridice un băiețel, cu creion roșu Două tondos cu armele districtelor orașului Florența și steaguri ale Gonfaloni susținut de figuri, în stilou și acuarelă Studii pentru un crucifix, în stilou și creion roșu Un Hristos mort în brațele Tatălui, schiță cu creion negru Studii ale figurilor nud, cu creion negru pe o parte, iar pe cealaltă a unui Hristos biciuit la coloană Figura unui râu culcat, pe hârtie albastră în stilou și acuarelă sporită cu altele cifre Hristos mort la mormânt în brațele Marielor Desen în ulei deschis și închis pe hârtie O troiță cu Tatăl Etern și multe figuri în jurul ei, în stilou Vedere frumoasă a ruinelor în stilou pe o parte și Schiță a două figuri, cu creion roșu, pe cealaltă O Fecioară cu Fiul ei la gât, pe un tron, dând cununa Sfântului Dominic, cu multe figuri care pledează în jur Frumos desen, în acuarelă și pix, evidențiat Schiță pe pix și acuarelă a lui Hristos dus la mormânt printre multe figuri Hristos în grădină cu ucenicii, asemănător desen frumos Un sfânt pe moarte printre diferite figuri și o furie deasupra, desen similar pe hârtie verzui Hristos mort în brațele Marielor, frumos desen cu creion negru O altă acuarelă ruptă pe hârtie întunecată cu același subiect Aceeași poveste, asemănătoare Fecioara aşezată cu Fiul în gât, Sf Ioan şi Sf Iosif, clarobscur, în ulei, pe hârtie, drăguță Fecioara întronată cu Fiul ei în braţe, Sfântul Ieronim, Sfântul Benedict în jur, asemănător În Universal VII Desene Fecioara așezată pe un tron cu Fiul ei și diferiți sfinți în jurul ei, cu Tatăl Veșnic sus, în doi creioane, plasate , , Nuduri în creion roșu Femeie șezând, asemănătoare O Pietate, jumătăți de figuri cu plase și un studiu al Răscumpărătorului, asemănător Figura drapată, asemănătoare , Două capete cu două creioane, unul cu barbă, celălalt femelă O Pietate cu diverse figuri, schiță frumoasă, în cretă neagră O poveste cu multe figuri așezate, pix și schiță în acuarelă Sfântul Luca în picioare, cu creion roșu În Universal XVIII Desene , Schițe în creion negru din două figuri, a doua necompletată Tânăr întins ca mort, cu creion roșu, plasat Cap de femeie văzut din spate, cu un frumos aranjament de împletituri, cu două creioane Femeie în genunchi, studiază cu creion roșu , Studii ale unui picior și două picioare, similare (frunză dublă cu numele lui Naldini în interior), capete cu creion negru , Capete de cal și de bărbat, mici, în cretă roșie Adormirea Maicii Domnului, schiță pe pix Încoronarea aceluiași, cu șapte figuri mai jos, asemănător SCOALILE NALDiNi Diverse XXI Desenul cu creion negru și mine alb pe hârtie mare albastră, care arată pe Hristos mort în brațele lui Maria și un discipol NAPPi FRANCESCO universal ii Desene Fecioara așezată cu Fiul în brațe și un alt băiețel înainte, la o masă, subiect neterminat, în stilou, acuarelă și plumb alb Siluetă mare cu barbă, drapată, asemănătoare, pe hârtie verzuie CRĂCIUN universal iii Figură așezată cu creion negru și mine albă pe hârtie turcoaz , Doi bătrâni în draperii, asemănători NATALIS MICHAEL Diverse XXIi Nu O prințesă așezată sub tron, lângă o masă cu brațele Medici și pe fundal (la Prințesa Claudia), în acuarelă NAVARA Ioan Botezătorul Diverse XXIi Nu Lapidarea Sfântului Ștefan, o piesă frumoasă, în stilou și acuarelă, pe hârtie albastru, bogat PETER NEGRU Universal XV Desene Un bătrân așezat cu o carte în față, cu creion roșu Un sfânt religios îngenuncheat (poate un iezuit), asemănător, mai în vârstă, pe hârtie albastră NiCCOLO DELL'ABBATE În Universal iV Desene Trei semifigure așezate jucându-se Acuarelă creion roșu, schiță Frumos desen cu un tânăr coborând din căruță și mergând să găsească un bătrân întins la pământ la un pavilion care are în spate un monstru și câteva măști Pen și acuarelă pe fundal de culoarea pământului Diverse figuri în jurul unei mese sub un cort cu diverse altele în jur Trebuie să fie unul poveste asemănătoare O femeie ținând o icoană de cap și o altă femeie sprijinită de ea; în acuarelă evidentiata pe un fundal turcoaz Statuia lui Hercule pe o parte cu vedere la fabrici și ruine, în stilou Studiu similar al unor figuri așezate Schiță a unui oraș cu fabrici pe o movilă și două figuri goale la picioarele lor, asemănătoare Două figuri asemănătoare, dintre care una are un steag cu un vultur înăuntru Vedere a unui sat cu ruine și a unui oraș dintr-o latură similară Diverși înarmați în jurul unui tânăr conducător așezat în zorii zilei cu multe figuri se pare că lucrează într-o tabără; în partea de sus este o bucată din zodiac Desen frumos in acuarela de faianta Un sculptor așezat desenând lângă două statui, asemănătoare Recepții ale diferitelor femele, schiță mică în stilou Vulturul lui Jupiter în nori și păsările care îl observă în mediul rural Femeie seminudă așezată cu o altă femeie în apropiere, schiță cu creion negru pe hârtie albastră Schiță a unor femei goale care observă ceva într-o peșteră și bustul unei femei din o parte În creion negru O Annunziata într-un frumos decor susținut de două cariatide, în stilou și acuarelă Gândit pentru un tavan sau un perete ornat cu figura Prudenței într-un tondo din a lateral, asemănător În Universal Xii Desenul cu creion roșu, schița a trei jumătăți de figuri, una a unei femei, două dintre ele jucând un instrument, stilou Nicolae din Lorena Diverse XXIi Agnes în picioare, siluetă mare în față cu mielul în mână, în stilou și acuarelă NOSADELLA Universal XV Desene Femeie întinsă într-un pat cu două siluete în jur, dintre care una se uită sub la fel, iar celălalt are o față, schiță cu creion și pix roșu Neptun așezat pe un tron, stilou și acuarelă , Două capete în creion roșu, unul de femelă și celălalt de putto Doi bărbați înarmați, pix și schiță acuarelă Femeie drapată în prescurtat, asemănătoare Grup de șase bărbați înarmați care vorbesc împreună, piesă mai mare similară Fecioara Vestală trage apă cu o sită din Tibru înfățișată sub forma unui râu culcat cu doi copii și diverse figuri care îl observă, la fel de frumos NOVELLARA LELiO Universal XII Desene Mâner al unui stropitor, frumos, în stilou și acuarelă Schiță a unei figuri pe o barcă, cu creion negru, pe hârtie albastră Bust mic în față, în creion Un bătrân cu barbă și o femeie, pe jumătate, asemănătoare , Două măști mari, frumoase, asemănătoare , Doi termeni frumoși, în stilou și acuarelă, sub formă de cariatide Jupiter și Venus așezați, în creion roșu, frumos Sf Cristofor Traversând râul, stilou și acuarelă, frumos Decorat grotesc cu un fundal asemănător cu picturi Proiect de fațadă a unei clădiri, basoreliefuri și statui, similare Figura nudă, așezată pe pământ, văzută din spate, în stilou Schiță a unui demon care fuge, asemănătoare Schiță a unui oraș cu figuri care, după ce au coborât din barcă, merg să atace boii, stilou și acuarelă Design de decor pentru un supraport, cu o statuie a Sf Petru, asemănător ORCAGNA ANDREA Universal i Desen Pe un fundal verzui cu Transfigurarea lui Hristos, în stilou, cifrele șase PACi PACE (PASi PASE) Universal XV Desene Tatăl Etern cu Fiul și Duhul Sfânt, evangheliștii din jur și alte trei perechi de Sfinți, toți pe nor, stilou și acuarelă Hristos în mijlocul multor figuri, inclusiv o femeie care se aruncă la picioarele Lui, a acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră pentru larg PAGANELLi NiCCOLO Universal VIII Desene Schiță în acuarelă a unei figuri mici, un fel de soldat Apostolii din jurul mormântului din care se înalță Fecioara, stilou și acuarelă, pe hârtie albastru O Depoziție a Crucii, în stilou și acuarelă Încă unul mai bogat în cifre, asemănător PAGANI GORO Volumul Micului XXX de modele , , , , , , , Studii pe hârtie albastră a brațelor, capetelor și mâinilor în negru, roșu și plumb alb Studiu al unei jumătăți de figură, portret cu creion negru și mine albă, pe aceeași hârtie Altul, asemănător cu o siluetă drapată în genunchi Jumătate de Sfânt cu coroană regală, schiță asemănătoare cu studii de mâini etc Figura drapată, pe hârtie albastră, ca mai sus Figura nudă, asemănătoare Figura feminină îngenunchiată, voalată, cu creion roșu , Academii, cu creion negru Cap de tânăr cu capace, cu creion roșu Studiu al unei figuri nud așezate cântând la vioară, cu cretă neagră pe hârtie albastră Figura unui tânăr frumos pe jumătate gol, asemănător Studiu similar al unei figuri militare , , , , , , Academii asemănătoare, frumoase În primul dintre care se află anul Studiu a două figuri și a unui cap, pe hârtie asemănătoare, una cu creion negru și celelalte cu creion roșu și alb Studiu al unui soldat, cu cretă roșie și plumb alb Desen pe pix al unei figuri îngenuncheate în fața unui crucifix Desen cu creion și pix roșu, pentru un tablou cu multe figuri în care vedem un rege întronat, și o persoană îngenuncheată în fața lui, cu un craniu în fața lui Flagelații la coloană, foarte frumoase, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie colorată cu lut Studiu pentru un Sfânt Ioan Botezătorul, cu cretă roșie Fecioara sus in mijlocul virtutilor Sub un copac în jurul căruia este încolăcit un șarpe și în jurul căruia se află i-a legat pe Adam și Eva cu diverși sfinți din Vechiul Testament în jur În stilou și acuarelă ceresc, frumos Gând, în condei, plasat, la o bătălie a turcilor, plină de figuri Un bătrân așezat, poate Lot, cu o fată tânără lângă el, care îi dădea de băut, și o alta în fața lui Desen putin deteriorat, in acuarela albastra Un pătuț, plasat, cu o glorie deasupra, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie turcoaz, evidențieri defecte O schiță de vânătoare, pix pe hârtie similară O țară frumoasă în acuarelă și plumb alb, pe hârtie asemănătoare, cu o figură nudă tinerească, care trage o săgeată în două căprioare care se odihnesc într-un crâng și țărani într-o parte Gând, plasat în condei, pentru o poveste în care un prinț este văzut observând modelul o biserica, sustinuta de un tanar, cu multe figuri in jur În Universal XX Desene Cap juvenil cu creion roșu și mine albă pe hârtie turcoaz Studiu de arme, în cretă neagră și plumb alb O figură îmbrăcată în spaniolă și o altă jumătate într-o mantie, schițe în creion Siluetă pe jumătate goală ținând o urnă, cu creion alb-negru, pe hârtie albastră , Doi țărani merg să tragă ulei, asemănător, primul este plasat O altă figură care ține o masă, asemănătoare Femeie așezată, cântând la vioară și la două mâini, studiu similar Figura aproape goală, asemănătoare Nud aproape culcat, cu creion roșu, pe hârtie similară Fiicele lui Lot, dând de băut tatălui lor, în acuarelă albastră și plumb alb Un pătuț, piesă neterminată, în creion negru și acuarelă, pe hârtie albastră Mai jos la Fecioară așezată cu Pruncul ei într-o grădină și doi Sfinți în lateral, în stilou, acuarelă și plumb alb Pe hârtie albastră, neterminată Studiu al unei figuri nud, cu cretă roșie PAGINI Ioan Botezătorul Universal X Desene O Depoziție de la Cruce, în stilou și acuarelă, pe hârtie albastră Fecioara cu Fiul ei mort în pântecele ei și doi îngeri lângă ea, dintre care unul are un torță, în stilou și acuarelă Femeie acoperită cu voal, așezată, binecuvântând un pelerin și un tânăr lângă ea cu un potir, asemănătoare Un pătuț, schiță cu pix Hristos eliberându-l pe Paralitic la bazin, pen și spălare, frumos O figură în aer, cu creion roșu, pe un fundal asemănător O Venus într-o țară singuratică cu dragoste în urma ei plânsul: frumoasă, în condei și acuarelă O slavă, frumoasă, cu Sfinții Similar martiriul unui sfânt răstignit Similar Fecioara aşezată cu Iisus în poală, Sf Iosif şi Sf Ioan prinzând pe unii fructe Hristos la bazin, asemănător aspru, diferit de nr Un tânăr martir bătut cu toiag Similar Hristos mort a plâns de Maica Sa și un înger asemănător Isus în grădină, piesă asemănătoare, într-o podoabă Figura nudă, căzând din cer, în cretă roșie Hristos acum văzut de ucenici, condei și spălătorie, plasat Un tânăr martir chinuit de țepi de fier căruia i se pare un înger să-l vindece Similar, sporit, pe hârtie albastră, frumos Fuga în Egipt cu trei îngeri însoțind-o pe Maria În stilou și acuarelă Aceste desene seamănă foarte mult cu cele ale lui Luca Schimba-l DUREREA HANS ABEL Diverse XX Nu Hristos coborând de pe cruce la ucenicii săi, stilou și plumb alb pe pământ întunecat Există data PALMA JACOPO, BĂTRÂNUL universal iii Desene Un pătuț frumos, în stilou și acuarelă cu multe figuri Acest design trece la apăsare dacă Nu fac comert , Schițe ale unei femele, cu creion roșu Schiță a unei femele semidesudă, cu creion negru și mine albă, plasată, pe hârtie albastră Jumătate de figură cu creion negru, schiță Fecioara așezată sus, cu Fiul în gât, cu un doge și douăzeci de senatori la picioarele ei îngenunchează; schiță în stilou Cap mare de femeie, cu creion negru pe hârtie albastră În spate este unul mic femeie drapată Foaie dublă cu două subiecte de mai multe figuri, în stilou și acuarelă Sunt schițe Tânăr nud așezat cu carte în genunchi, cu creion negru pe hârtie gri Fecioara, aşezată pe jumătate, alăptându-şi Fiul, şi capul Sfântului Iosif într-o parte si de un alt putto, frumos, mare, design asemanator Cap bărbos, în creion negru, mic Doi îngerași, în stilou și acuarelă PALMA JACOPO, TANĂRUL Volumul Micului XXXii de desene Studiu al unei figuri văzute din spate, pe hârtie albastră, cu cretă neagră și plumb alb Cap frumos cu barbă, în stilou schițe de figuri, unul culcat, cu creion negru Desen dublu: pe o parte figură îngenunchiată cu creion negru, pe cealaltă parte studii de figuri mici, un pană Un Tată Etern deasupra unui nor, pe un fundal verde în stilou și alb; foarte frumos Desen dublu cu studii ale capetelor, picioarelor și figurilor Hristos în grădină, stilou și spălat, vag Pe aceeași hârtie, există studii ale unora figuri mici Felicitare cu o femeie nudă așezată, cealaltă jumătate și două capete, în stilou Cartelă dublă albastră cu o Fecioară cu Fiul în gât și Sfântul Iosif, în acuarelă e stilou și studii cu pixul figurilor Judith cu capul lui Holofernes, pe jumătate, în stilou Două capete asemănătoare Studiu cu pix al figurilor și al unui grup, în stilou Sf Ieronim citind, frumoasă jumătate de cifră, în stilou Flagelare la coloană, schiță în stilou Studiu a unui picior, a două galere și a unor figuri mici, asemănătoare Studiul unui Sf Ioan Botezătorul în actul botezării lui Hristos Pix și acuarelă și creion roșu Studii ale copiilor și ale altor figuri, în stilou și acuarelă Felicitare roșiatică cu Fecioara cu Fiul în brațe, Sf Iosif și Sf Ioan Botezătorul, a acuarelă Hârtie gri cu o poveste schițată cu figuri tronate și soldați în jur, asemănătoare Studii de madone și alte figurine, în stilou și acuarelă , Alte studii similare despre un Tată Etern și despre îngeri mici Doi îngeri zburând, asemănători, pe hârtie albastră pe o parte, studii pe cealaltă Studii ale capetelor și genunchilor, în acuarelă O istorie a diferiților sfinți, studiu cu stilou și spălătorie Un episcop, doi călugări, studiu de stilou pentru un tablou Hârtie împăturită în stilou și acuarelă, cu studii de grupe și figuri Hârtie dublă albastră cu schițe de figuri, cu creion negru O Fecioară cu Copil sprijiniți într-un nor de îngeri, studiu și alte figuri, în stilou si acuarela S Bastiano, cu creion negru, frumos O jumătate de siluetă, cu cretă alb-negru, ținând o cârpă în mâini O femelă care lâncește susținută de alți doi, în cretă roșie Figura așezată, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Mercur răpând o femelă, acuarelă Sf Ioan în deșertul șezător, stilou și acuarelă Visul lui Iacov pe hârtie gri, asemănător, frumos Un Sf Ieronim aşezat, asemănător Cap de femeie, cu creion negru , (dublu) Studii de figuri și grupuri, în stilou, inclusiv povestea Susannei Hârtie dublă albastră cu două capete mari în creion negru și o figură mică Sfântul Ieronim în deșert îngenuncheat pe pământ În stilou și acuarelă cu plumb alb, pe hârtie gri, Frumos Trei anotimpuri Schiță cu stilou și acuarelă într-o lună Patru capete, în stilou Un înger care a apărut în nori și trei figuri căzute la pământ Hârtie gri, stilou, acuarelă și plumb alb O hârtie în stilou și acuarelă, cu Sfântul Bartolomeu jupuit în mijlocul a patru figuri și iată studiu de cinci capete diferite, frumos Soția lui Putifar în brațe pe Iosif, acuarelă Hârtie închisă în stilou și alb și acuarelă, cu diverse figuri care privesc într-o fântână, bocitori Modele ovale Un cartonaș albastru cu un cap de bătrân fin, un creion alb-negru Fecioara cu Pruncul înconjurat de diverși Sfinți; schiță acuarelă roșie Christ Healing the Cripples, în acuarelă și stilou, frumos, deși schițat Un sfânt episcop așezat sus pe un stâlp și patru sfinți mai jos Două femele așezate, acuarele și plumb alb Hârtie albastră cu diverse nuduri grupate printre nori, în stilou și acuarelă, frumoasă , (dublu) Studii ale unei apariții a Tatălui Etern printre multe figuri adunate în o camera, a S Girolamo, a S Maria Maddalena in pustiu si alte figuri, in stilou si acuarelă Hârtie închisă la culoare, în stilou, acuarelă și plumb alb, cu Sfânta Elena făcând proba crucii de ea găsit pe o femelă Frumos și plin de figuri Cap de bătrân, cu creion negru pe hârtie albastră Femeie împărătească întronată, încoronată de un înger, căreia îi sunt înfățișați sclavi etc , poate istoria simbolică a republicii Veneția Frumos, stilou și acuarelă Similar pe hârtie gri evidențiată cu plumb alb, cu Fecioara Rozariului care îl are pe Fiul înăuntru gât, un papă, un doge al Veneției dedesubt Schiță acuarelă murdară, cu câteva figuri Hartie gri cu diverse figuri frumoase, in acuarela si pix, evidentiata, frumoasa Coroana de spini, hartie acuarela verzuie, frumoasa Hristos mort sprijinit de diverse figuri ale ucenicilor Hârtie de acuarelă gri și plumb alb, frumoasă Universal XVi Desene Cinci figuri nud așezate grupate împreună, pix și schiță în acuarelă O cină asemănătoare, frumoasă Două figuri mici asemănătoare, schiță Femeie nudă așezată cu un copil, asemănătoare Sfântul Ieronim în rugăciune, filiggine, mare Figura nudă cu trunchi, mică, în stilou și acuarelă, sporită Un cal înarmat care alergă, schiță cu creion negru și plumb alb pe hârtie gri Siluetă nud înclinată, în stilou, acuarelă și plumb alb Foaie dublă cu schițe de figuri în diverse acte, în stilou și acuarelă Schiță a figurilor înclinate, cu creion negru Patru capete, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră PANFi ROMULUS Diverse XXIi Desene nr Un cap cu barbă, cu creion roșu Cap de câine, cu creion negru profil de cap feminin, schiță în creion roșu, rău , , , Patru academii, una acuarelă și trei cu creion negru Primul este dublu PAULINA DE LUCCA universal ii Desene Episcop în picioare, în stilou, cu cartea în mâna stângă Figura drapată cu sapa în mâna stângă, poate Hristos ca grădinar Similar PARIS ALFONSO În Universal XVIII Desene Sat de pădure, frumos, în creion Altul, cu clădire villareccio și figuri mici, în cretă neagră Alt minor, asemănător Altul asemănător, cu un râu în care se vede o corabie Alte munte cu râu și un turn deasupra Similar, major Alte asemănătoare, cu prerie împrăștiată cu animale Alte asemănătoare celei de la n cu un cârlig de pescar și vedere la un castel într-o parte, deasupra un munte PARIS ANDREA Universal XVIII Desene Țară cu barcă într-un lac în care o siluetă trage în animale de apă Pix, frumos , Alte două vederi ale lacurilor mai mari cu vânători, similare PARIS GIULiO Universal XVIII Desene Oraș cu case, iar pe o parte o fabrică de stilouri Procesiune în fața unei biserici cu un stindard, în stilou și acuarelă Un oraș mare, cu o siluetă călare, care are așriul în mâna stângă: pe o parte este un pod de lemn peste un pârâu, care unește două movile mici, în condei , Două țări, cu creion roșu Altele, cu vedere la mare, în pen Altă țară, majoră, similară , Alte două, asemănătoare figuri scăldate, într-o lună În stilou și acuarelă Țara penului, cu un pescar la cârlig Altul, maior, cu un câine care se aruncă într-un râu în mijlocul căruia sunt ruine ȘCOLARII VECHIULUI PARIS Diverse XXI Desene O țară frumoasă, cu pix rustic și case de acuarelă Un stejar tânăr, în creion Sat mai mic cu zidari, construind o casa rustica, in stilou si acuarela, Frumos PARMIGIANINO Volumul Marelui V Desene diferite ale diverselor mai ales calități mici , adică gânduri și studii și sunt duble în creion roșu în creion negru în stilou în acuarelă în ulei pe hârtie Figuri Capete și alte părți Compoziții Lucruri diferite, adică animalele din acest volum prețios, mai mult reputate sunt cele ale Roman Lucretia, cu creion negru pe pergament O Fecioară căreia îi apare Duhul Sfânt, acuarelă și stilou Sf Iacov Apostol tovarăş O femeie, asemănătoare Sfântul Ioan în tinerețe în pustie, asemănător Un Mercur zburător, cu creion roșu Sfântul Ieronim în rugăciune, acuarelă Două figuri, cu cretă neagră și plumb alb Două figuri care poartă o grindă, cu creion roșu Două busturi de tineri, în acuarelă și plumb alb O Fecioară care își alăptează Fiul, cu creion roșu Fecioara cu Pruncul, pe jumătate, asemănător Judith bate capul lui Holofernes lângă cadavrul său, stilou pe hârtie roșu O Leda, pix și acuarelă Hristos mort cu Mariele, cu creion roșu Femeie așezată drapată cu un dragon într-o pânză, în acuarelă, pe hârtie albastră [sic] O femeie, cu creion roșu Sfânta Familie cu tăierea Sfântului Iosif, asemănătoare O femeie adormită, iar deasupra doi îngeri cu un templu dedesubt, în stilou și acuarelă Dedesubt este scrisă figura, Danae, și este foarte asemănătoare cu o amprentă a lui Marcu Antoniu Diogene asezat citind, acuarela Femeie cu băiat pe gât, în cretă roșie și plumb alb, plasată Pictură, în acuarelă Fecioara cu Pruncul cu alte două femele, pe jumătate, în cretă roșie și plumb alb Fecioara cu Pruncul întronat, Sf Antonie și Sfânta Ecaterina de la Roți, în acuarelă și plumb alb Fecioara își prezintă Fiul unui Sfânt și Sfântul Iosif în spate, cu cretă roșie Figura cu o vază pe cap, în acuarelă Fecioara cu Pruncul în gât și tânărul Sf Ioan îmbrățișându-l, în acuarelă e plumb alb, pe hârtie albastră Circe, în acuarelă și plumb alb, din care se află și un studiu de stilou la nr , în spatele căruia stă de asemenea desenat în stilou un palat cu stema pontificală Medici Venus Dressing, pix și acuarelă Un pătuț cu multe figuri, asemănător Fecioara cu Pruncul cu Sf Petru si Sf Pavel, asemanatoare Figura înarmată, asemănătoare În Universal V Desene Fecioara așezată în jumătate de siluetă, cu Fiul în gât, care ține mâna stângă pe lume, o acuarela, frumoasa Hristos așezat pe un tron cu o carte în stânga și Sf Petru și Sf Pavel de o parte și de alta, cu alți doi sfinți episcopi, asemănătoare Fecioara aşezată în nori, cu Fiul în gât, iar S Rocco şi S Bastiano pe laterale, în scăzut, asemănător Circe dând de băut unui tânăr pe corabie, în stilou și acuarelă, evidențiat, frumos, rundă Hristos mort, înconjurat de Marie și ucenici, în acuarelă verzuie, înălțat Slujnica lui Irodiade aducând capul lui Ioan Botezătorul la stăpâna ei, precedată de doi tineri, unul din care are o față, în acuarelă Un oraș împădurit cu un stejar mare în mijloc, în acuarelă verzuie Sfânta Ecaterina fecioară și muceniță, jumătate de cifră, în două creioane , același subiect al n cu puține soiuri Schiță a unei scene de naștere, în creion și acuarelă Câteva femele care ies la baie într-un sat, în stilou și acuarelă, evidențiate, frumoase PASSERI Giovan Battista Diverse XXIi Hristos la fântână, vorbind cu femeia samariteancă dintr-un sat, cu stilou și plumb alb, peste bord, pe fundal întuneric PASSEROTTi BARTOLOMMEO Volumul Micului XiX de desene toate a stilou cu excepția , , Studii ale capetelor, trunchiului, brațelor Altele de picioare cu coapsa Altele din două mâini ținând un băț Două siluete goale care privesc ceva, una dintre ele având o persoană pe umăr Un bătrân frumos, drapat , , , , , , , , , Capete diferite, mari, , foarte frumoase , Doi minori Trei nuduri grupate Un nud frumos într-un act mândru Așezat, bătrână frumoasă Bătrân aşezat, frumos Două nuduri de galere în act de luptă, dintre care unul este schițat Un Sf Francisc îngenuncheat, cu inima în mâna dreaptă, privind spre cer Un trunchi Alt trunchi Bătrân nud așezat, studiu al unei figuri drapate Un Bacchus cu un satir în spate lipit de picioarele acestuia, pe care îl prinde ceva Un tânăr prizonier care merge, frumos Capete cu guler, frumoase Studiul soldaților goi care merg la luptă Adam dormind cu Eva lângă el, drăguț Două busturi cu gât de împărați, frumoase O Sibilă, pe jumătate, frumoasă Hristos încununat cu spini cu un ostaș care-l batjocorește: mai mult de jumătate de figuri, frumos Alte asemănătoare cu trei doctori în drept Passerotti se arată grandios în aceste desene ale sale Universal V Desene Leda, în stilou Studiu cu pixul unor grupuri, pe hârtie roșie Fecioara așezată cu Pruncul, Sfântul Ioan și un înger, schiță în pix și acuarelă Prezentarea tinerei Fecioare în templu Schiță asemănătoare Sfântul Francisc în genunchi primind stigmatele, în acuarelă VRABII VRABII În Universal V Desene Un pontif, așezat pe jumătate, și-și pune mâna stângă pe un glob ținut de unul feminin etc , în stilou, frumos Un păstor îngenuncheat, acoperindu-și ochii, asemănător, frumos Două bătrâne și un băiat stând Similar , Două trunchi în două vederi, frumoase, asemănătoare Studiu al unui bătrân purtat de un vultur și un nud culcat Similar Femeie semi-god plângând, stând pe pământ Similar Pânză mare în prescurtat, asemănătoare Desen foarte mare, cu Fecioara care are pe gât în nori pe Fiul ei, martiriul Pier Martire dedesubt și doi sfinți îngenunchiați pe laterale Frumos, asemanator Masacrul inocenților, gândire bogată, asemănătoare Cap mare, feminin, cu capul împodobit cu coroană regală, perle etc , asemănător, frumos Un pătuț, gândit în condei, mare, frumos În Universal Xii desene pe pix Cap de femeie acoperit, mare Bust mare de tânăr Capul unei bătrâne de profil și al unui băiat Pe schița inversă a unui leu mic Părți inferioare ale unui băiat Jumătate adormit și cap în profil Pe spate o schiță a unui băiat Bust juvenil PASSEROTTi TiBURZIO Diverse XXIi Nu Fecioara, care apare deasupra si loveste cu doua raze un batran care a cazut de pe cal si diverși fugiți înarmați, în stilou și acuarelă pentru marea liberă Schiță Ar putea fi acolo Convertirea Sfântului Pavel, dacă nu apare o femeie deasupra DOMENiCO TRECU Volumul micului iX de modele diferite Un schelet, cu creion roșu Trunchiul unei figuri, cu creion negru oase ale unui braț, cu creion roșu Schiță a unei purtări a crucii, în stilou și acuarelă O mână și un braț, cu cretă neagră și plumb alb O altă Înviere, în creion și acuarelă SS Concepție cu doi îngerișori, asemănătoare Studii ale trunchiului și coapselor unei figuri, cu creion negru O Ariadna pe o parte, cu stilou și acuarelă, și un studiu de figuri pe cealaltă, în stilou Sfânta Ecaterina a Roților, în stilou și acuarelă Desen dublu, cu creion roșu, pe de o parte Hristos certându-se cu doctorii, pe cealaltă a Schiță a unui paradis, în creion roșu și acuarelă Un diacon, cu creion negru , Capete asemănătoare Figură drapată, în creion și mine albă Povestea unui episcop, care dă rochie de cavaler unui soldat Povestea stiloului cu multe cifre , Două capete, unul bărbos cu creion roșu, celălalt cu șapcă, portret cu creion roșu și negru , , (dublu) Figurine drapate, în cretă roșie Academia, asemănător Pe jumătate goală, în creion și mine albă O compoziție, acuarelă roșie , , Academii, cu creion roșu Figura drapată, asemănătoare Două seminuduri, cu creion negru Tors, similar Jumătate de cifră, asemănător , (dublu), , , , , , , , , , , Treisprezece academii, cu creion roșu , Două capete, asemănătoare Altele, cu cretă neagră și plumb alb râul Arno așezat, în filigine Pe jumătate goală, cu creion negru Accademia, cu creion negru și mine albă Studii două ale unei Lucreția atacate de Tarquinius, în acuarelă Studii pentru un Iosif care fuge de soția lui Putifar, în acuarelă violetă și plumb alb An Annunziata, cu creion negru Un prelat înființând o fabrică, cu cretă neagră sau mai degrabă roșie Studii pentru lunetă cu un sfânt episcop purtând o relicvă în procesiune, în condei și acuarelă Un cap, cu creion roșu Un sfânt martir căruia i-a fost tăiat capul la un altar, stilou și acuarelă Un Silenus pe măgarul său sprijinit de două figuri, schiță cu creion roșu Christ Healing the Cripples, schiță în pix și acuarelă Îngerul care alungă primii Părinți din Paradis, asemănător Sfântul Petru în flăcări trecând prin flăcări, acuarelă Gând pentru o compoziție în care se află o Fecioară, o slavă, în creion și acuarelă banchetul lui Ahasverus, desen în acuarelă și stilou, dintr-un tablou care se află în Galerie, lăudat de stareţul Ricasoli Un Sfânt Episcop vindecând infirmi, desen în creion și acuarelă Două schițe ale unui pătuț, în stilou și acuarelă Iosif vândut de frații săi, subiect pictat în clarobscur ulei pe hârtie Hristos a coborât în Limbo, în acuarelă și plumb alb D Palma este scris acolo , , Academii, cu creion roșu Un pătuț, asemănător, plasat Vizita Sfintei Elisabeta, schiță în creion și acuarelă În Universal V Desene , , , , , Figuri nud în diverse atitudini, cu creion roșu și Două glorii ale fericirii, figura rotundă, în acuarelă pe fond galben Prezentarea Fecioarei mici în templu, asemănătoare, mare, frumoasă, plasată Bust al unui profil de bătrân bărbos, în creion roșu Un pătuț în clarobscur, în ulei pe hârtie SENESE PĂROS Diverse XXIi Nu Vedere a orașului Siena, hartă mare, peste mare, în stilou PENni GioVAN FRANCESCO (FACTOR GIOVAN FRANCESCO) Universal Vi Desene Siluetă nudă, așezată, cu trei femele în lateral și alta îngenuncheată în față, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe fond galben Răscumpărătorul purtând crucea, mai mult de jumătate de cifră, cu cretă neagră Armele lui Clement al VII-lea între cele ale Franței și ale cardinalului suspendate dintr-un cadru în care acolo și Clemens VII Ep Pon Mas , în stilou și acuarelă Fecioara cu Fiul la gat, si niste Sfinti in jur, toti in nori, in acuarela e plumb alb, pe fond roșcat Annunziata, frumoasa, asemanatoare, pe hartie turcoaz PENCZ GEORG Diverse XXIi Nu Bust mare, tineresc, cu boneta pe cap, colorat SFANTA PERANDA Universal XVi Desene Piesă dublă, pe o parte Fecioara prezentându-și preotului Fiul Schița a acuarelă, pe revers un nud Schiță cu stiloul Jumătate de figură drapată pentru partea inferioară, în genunchi, cu cretă roșie și plumb alb GIULIAN PERiCCiOLI Diverse XXIi Nu Asediul unui oraș, o piesă frumoasă pentru mare deschisă, plină de figuri mici în stilou și acuarelă curcan mic Nu , , Două siluete mici în condei, și sunt un orb și un biet cerșetor, frumos Diverse nuduri așezate într-un sat trăgând praștia, în stilou și acuarelă albastră, pentru larg PERiN DEL VAGA Volumul Marelui iX desene de diverse calitate și dimensiune și sunt dublu în stilou în acuarelă în creion roșu în creion negru Compoziții Capete și busturi și figuri Ornamente Lucruri diverse, adică vaze, fântâni și studii de animale, picioare etc Eu sunt deosebit de frumoase cele ale Pen și desen în acuarelă a unui sfeșnic frumos , Modele de vaze de masă, similare Mic portret al lui Paul al V-lea, asemănător Portretul, asemănător, al lui Paul iii Altele, asemănătoare, de Marcellus II Cervini Gândit să decoreze o cameră, asemănător Gândit pentru o călătorie O Venus dormind într-un pat, cu un cupidon lângă ea, în condei Desen al unui lighean în fundul căruia se află Silenus pe măgarul său cu diverși satiri în jurul lui ei o susțin În acuarelă , Desene de fântâni, asemănătoare Sf Petru aşezat, asemănător Bustul ar trebui să fie portretul lui Hannibal, în stilou giulgiul purtat de Fecioara cu Sfintii [sic] Petru, asemanator, plasat An Annunziata, asemănător Un ara bătrân drăguț, asemănător Un bacanal, asemănător Noe beat cu fiicele lui sculptat de Mulinari la or ii, nu Figura unei femele care călcă în picioare un leu cu ciorchini de struguri în mâna dreaptă, în stilou de cerneală ca desenul Stă scris Pierin XVii din care se vede că intră în unele seria acestui profesor desenul unui tablou care este [lacuna] în care se văd doi sfinți mergând spre ușa lui un templu, la care un biet infirm îi cere sănătate și unul dintre sfinții menționați văzut pentru în spatele ei aluzie spre cer, cu stilou și acuarelă sporită în alb, pe hârtie albastră Alte asemănătoare pe hârtie de teracotă cu un apostol predicând și patru figuri stând acolo ei asculta Alte asemănătoare pe hârtie verde cu Fecioara cu Fiul în gât în actul de a da inelul lui Sfânta Ecaterina fecioară și muceniță și Sfântul Iosif O Buna Vestire, peste mare, în stilou și acuarelă Fecioara și Sfânta Elisabeta cu copiii lor respectivi îmbrățișând, într-o zonă rurală, pe SS Petru și Pavel și Sfântul Francisc si sculptat de Scacciati in Serie, ti Desen mare în acuarelă și evidențiat, cu vedere la peisajul rural cu un războinic mort cărora diverse femele le oferă coroane În Universal iX Desene Un pătuț, o piesă frumoasă cu Credință și Caritate pe laterale, în acuarelă și plumb alb pe hârtie gri Un bogat bacanal sau triumf al lui Bacchus cu elefanți, cămile și lei, în condei Figura unui patriarh voalat, cu barbă, cu cartea în mână, în stilou, acuarelă și plumb alb frumos fundal întunecat , , Amori per ornate, evidențiate în acuarelă, pe hârtie albastră Siluetă cu barbă nudă, cu mantie prescurtată, în stilou Un bou inconjurat de multe figuri in diverse atitudini, in stilou si acuarela evidentiata hârtie albastră, drăguță Hârtie mare cu stilou care arată pe față un prelat pe un catâr binecuvântând a grup de oameni care merg să-l întâlnească, în fundal o figură pe un amvon care îi vorbește multitudine Pe revers este un sacrificiu bogat și frumos, cu idolul lui Mercur în partea de jos Figura Prudenței într-o nișă, în stilou, acuarelă și plumb alb, frumoasă Schiță a unei femele așezate cu niște heruvimi și o ghirlandă de fructe sub picioare, a creion roșu Siluetă nud înaripată înclinată cu un putto, acuarelă pe hârtie închisă la culoare PERUGINO Pietro În Universal Vi Desene Patru figuri în actul de a venera fie un Iisus nou-născut, fie un Hristos mort Fragment frumos, a acuarelă și plumb alb pe hârtie gri Doi apostoli așezați la o masă, asemănători, frumoși Cinci figuri întoarse cu evlavie spre cer, în stilou Cap mic, tânăr, cu șapcă, posibil portret, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri Fecioara stând în durere, în acuarelă și plumb alb pe fond gri Două figuri care vorbesc împreună, în stilou Trei figuri care venerează ceva; frumos fragment, ca la n Altă dintre cele trei Marie lângă cadavrul lui Hristos, asemănătoare, frumoasă Studiul diverșilor copii mici, în stilou O ființă religioasă așezată prezentată cu o femeie cu două figuri în spate, în acuarelă Socrate pictat în Collegio del Cambio din Perugia, figură cu barbă, frumoasă, în stilou Deci este scris in desen Un tânăr sfânt franciscan citind, asemănător Furio Cammillo și Numa Pompilius, două figuri în acuarelă, evidențiate pe hârtie gri Deci este scris Sfântul Toma punându-și mâna pe partea lui Hristos în mijlocul ucenicilor, asemănător În Universal X Desene Fecioara în jumătate de cifră cu Fiul în gât, în stilou pe fond verzui Sf Petru așezat în haine pontificale, Sf Ioan Botezătorul și un alt mucenic de o parte și de alta, în condei, acuarelă și plumb alb S Bastiano în cretă neagră și plumb alb pe hârtie roșiatică Cap capilar cu ochii închiși, în cretă neagră și plumb alb Sfântul Pavel și alți doi sfinți, acuarelă și plumb alb pe hârtie cenușie, frumos Siluetă înarmată călare, foarte frumoasă, asemănătoare Diverse XXIi Un înger, singurul cap în pasteluri, pe hârtie turcoaz SCOLE De Pietro PERUGINO Diverse XXi Desen unul, în stilou și acuarelă, în care se vede o femelă călare trece un râu și altul care îl urmează, cu vedere la pod și fabrici, plasat PERUZZI BALTHASAR Universal X Desene hârtie cu o schiță a trei figuri în stilou pe un fundal roșcat, inclusiv o lectură pustnicească, și o bucată de verandă cu o statuie fără brațe Figură așezată pe tron căreia îi apar mai mulți în două grupuri, dintre care unul în genunchi, un pană Frumoasă fațadă a unei clădiri cu coloană și statui în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie gri Un sfânt martir răstignit cu capul în jos cu diverși călăi, schiță pe pix Desen pentru bolta unei încăperi cu tablouri și decorațiuni, în stilou și acuarelă și plumb alb În mijloc acolo este Phaethon care cade din car Stema lui Leon X așa cum se vede în friza de care atârnă susținută de două coloane, unde se citește Leo X PM În partea de jos este un [sic] cu diverse figuri, în stilou Prospect al unei scene de teatru cu clădiri magnifice, la capătul căreia poate fi văzut Coliseo și Castel Sant'Angelo în parte Desen mare, în stilou și acuarelă Citirea figurilor așezate, schiță cu creion negru Două femele și dintre care una are o corn abundență, în stilou și creion negru Două măști cu barbă în profil, în cretă roșie Schiță în stilou a celor trei busturi, un picior, un ochi, o vază cu flori, animale etc Universal VIII Desene Desen (jumătate) al unei capele magnifice, în stilou și acuarelă , , , Un capitel cu un altar și două coloane, toate străvechi, frumoase, mici, asemănătoare DOMENICO PERUZZINI În Universal VIII Desene Nu , Două peisaje de pădure în stilou, frumos finisate, cu ramă și figurine mici Este scris în ele Opus Dominici Peruzzini de Pisauro ( ) mai Ancona În Universal XV Desene Schiță frumoasă, cu zece busturi diferite, în stilou și acuarelă restul Egiptului, asemănător, pătat un subiect cu diferite figuri, inclusiv un războinic care pleacă de la o femeie, schiță asemănătoare PESEGLIO, FIUL LUI TIZIAN Diverse XXIi Nu Portretul unui senator venețian, mai mult de jumătate de lungime, cu creion negru, pe hârtie gri, schiță PESELLi PESELLO universal ii Desene Tânăr îmbrăcat cu o carte în mână, pe hârtie albastru deschis, în stilou O altă figură asemănătoare, pe hârtie gri Figura așezată, cu stilou și plumb alb, pe hârtie gri Altele în picioare, pe hârtie albastră, în creion și mine alb Hârtie dublă albă, cu trei figuri pe o parte și două pe cealaltă, în creion și mine albă, în diverse atitudini Figura așezată, asemănătoare, pe hârtie albastră , , Trei figuri similare drapate pe hârtie galbenă Figură așezată citind, asemănătoare, pe hârtie de culoarea cărnii, cu un copil în gât și altul figură în picioare , Figuri masculine nud, în picioare, asemănătoare , , Trei figuri asemănătoare pe hârtie galbenă Siluetă în genunchi, asemănătoare, pe hârtie roșiatică MARTIRU DE GREUTATE Diverse XXIi Nu Un turn mare cu trei niveluri, cu statui, iar în vârf o faimă cântând la trompetă în bas, înăuntru carduri, nișe, se pare, că există stema poporului florentin, adică crucea În stilou și acuarelă PESENTI Vincenzo (SABiONETA CREMONESE) Xi universal Desene Ornat pentru un colţ de grotă, cu un satir şi un băiat, frumos, în condei şi acuarelă , Gânduri pentru rafturi, în stilou și acuarelă PIANORO Universal XVIII Desenez unul cu creion roșu care reprezintă un tânăr gol care doarme pe un pat și a Femeie așezată pe aceeași uitându-se la el, poate Cupidon și Psyche PIERATI DOMENICO Diverse XXIi Nu O academie așezată, cu creion roșu PIER FRANCESCO Di JACOPO Di SANDRO Universal VII Desene Nișe mici, cu două statui așezate de femele, iar într-un alt compartiment Hercule, care are l-a ucis pe Cacco, cu stilou și acuarelă Cinci femele simbolice așezate Ora unu stă între stâlpi scurti pe care se sprijină putti cu scuturi pentru steme Similar Pieri STEFANO Universal XIII Desene O mică organizație de caritate, cu trei copii, cu creion negru Hercule purtând două coloane pe umeri, piesă asemănătoare, mai mare, plasată Două femele, drapate, sprijinite de un scut gol, bucată mică, asemănătoare Femeie drapată, așezată, asemănătoare Un râu culcat, schiță asemănătoare, plasată FRANCEZ PIERINO Universal XVIII Desene Cap mare, bărbos, de prelat, cu creion negru și mine albă, pe hârtie albastră , Două cămile cu pene, frumoase În primul este scris Morino francez Doi cai cu două figuri deasupra, asemănătoare Piero Di COSiMO Universal VII Desene Tânăr drapat într-un loc pustiu, stilou pe pergament, frumos Fecioara in patut cu un inger, asemanator, in tondo Un bolovan mare, în acuarelă pe hârtie de carne Fecioara aşezată cu Fiul ei în gât, îngenuncheat pe Sfântul Iosif, un putto şi trei îngeri LA stilou și plumb alb pe fond albastru într-un tondo Studiu al unui picior și al unei draperii, cu creion negru și plumb alb, pe hârtie gălbuie Putto nud așezat, în acuarelă Muzio Scevola, subiect mic în stilou cu multe figuri, vedere la corturi și la un oraș Câțiva copii de la țară îngenuncheau cântând, iar Duhul Sfânt sus, în condei Femeie așezată, stilou și plumb alb pe hârtie gri Fecioara așezată cu Pruncul, Sfânta Elisabeta și pruncul Sfântul Ioan, în acuarelă verde, piesa nr terminat în pergament PIEROTTI DOMENiCO Diverse XXIi Nu O academie așezată, cu creion roșu PIETRO DA CORTONA Volumul Marelui XXIX studii pentru diferite gânduri sunt [sic] duble a creion negru la creion roșu în stilou în acuarelă Capete Mâini și picioare Lambriuri Academii Siluete îmbrăcate Țări Decorate Compoziții Animalele cele mai observabile în acest volum sunt cele ale lui n și , două gânduri de ornate pentru cartierul R Palazzo di Pitti O femelă în acţiunea de a merge purtând animale pe umeri şi târând un porc cu dreapta, cu creion roșu , Două academii frumoase, figuri cu barbă, dintre care una aşezată, asemănătoare O bucată de oraș cu un frappa drăguț, în stilou Una dintre poveștile pictate în R Palazzo cu Hercule alungând monștri și alte zeități în creion Negru O femeie condusă la tron de un prinț laureat Desen pe pix și acuarelă O regină care se întoarce spre cer este pe cale să se înarmeze având un războinic bătrân îngenuncheat înainte, asemănător Tancredi descoperind chipul frumoasei Erminia culcat într-un sat, cu creionul negru același subiect al n [sic] exprimat diferit, asemănător În Universal XIII Desene Nunta Mariei, condei, bogat, plasat Figură feminină drapată așezată văzută din spate, cu creion negru pe hârtie gri Jumătate de femeie cu două creioane și mine albă, pe hârtie asemănătoare , , Nuduri, în creion roșu, în diferite poziții imagine a unui sfânt martir într-un oval ornamentat, gândită pentru un imprimeu cu creion negru Maria așezată cu Fiul în brațe, Sf Iosif, Sf Ioan, Sf Cecilia în jur, schiță asemănătoare Luptă navală, în acuarelă și plumb alb, frumos Vedere mare a unui sat cu ruine antice, în stilou și acuarelă frumoasă Figura nudă așezată, în creion pe hârtie gri Pe revers sunt două studii ale capetelor Un pontif așezat cu o siluetă disperată pe jumătate goală la picioare, cu creion negru și mine albă pe hârtie similară SCOALE De Pietro DA CORTONA Diverse XXI Desenul care exprimă Adorarea Magilor, în stilou și acuarelă, în aer liber, frumos PIETER DE JODE Universal XiX Desene Două capre, care îl susțin pe Bacchus sub o pergolă cu diferite cupidon fluturând etc , o stilou si acuarela, pe hartie albastra, fin , , , Fapte din vechiul testament, in stilou si acuarela, evidentiate, frumoase, de altfel, i dintre care primele două sunt puțin minore Bust cu barbă cu guler spaniol, poate portretizat cu cretă neagră și plumb alb, mic O femeie care doarme într-un pat și o siluetă care o descoperă alături, în stilou și acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră O poveste despre Avraam, în stilou și acuarelă, evidențiată, frumoasă Răstignirea, bogată piesă neterminată, în stilou și acuarelă, plasată PINTURiCCHIO BERNARDO În Universal Vi Desene Femeie răvășită lângă o peșteră, care observă cu frică o corabie, în condei, sus pergament, frumos Hristos la cina cu apostolii Fragment în acuarelă, sporit, pe hârtie gri Trei picioare mici, studiu pe pergament pe fond turcoaz, în stilou și plumb alb S Ecaterina a roţilor între alţi doi sfinţi, în condei Fragment, se pare, din disputa lui Hristos, adică diferite figuri așezate, cu creion negru și plumb alb, pe fond gri În Universal X Desene Sf Ioan botezand pe Hristos, in acuarela verde O figură drapată cu barbă, cu șapcă și torță extraordinare în mâna dreaptă, în stilou Nud în picioare, frumos, cu capul neterminat, cu sabia în mâna dreaptă, în creion și mine alb, pe hârtie galben Fecioara în genunchi și Sfântul Iosif adormit, bucată mică, în acuarelă și plumb alb, pe fund albastru Fecioara, jumatate de figura cu Fiul ei in brate, in acuarela si plumb alb, pe fond intunecat , , , Figura drapată în diverse atitudini, în cretă neagră Un călău dintr-un oraș care tăie gâtul unui sfânt mucenic, cu un condei Pisanelli LORENZO Universal XV Desene Tăierea capului mai multor sfinți mucenici, desen bogat în creion roșu Hristos arătând de la un grădinar Magdalenei, stilou și acuarelă, evidențiat pe hârtie gri Sf Toma atingând partea lui Hristos cu alți trei apostoli în jur, jumătate asemănătoare deasupra fundal roșcat Un om bolnav cu un înger și un demon, în lateral un crucifix mare cu a diavol în spate și o siluetă îngenunchiată la picioare, în stilou și acuarelă, evidențiată pe fundal gri Un prelat cu alte figuri care veghează asupra depozitului S Francesco de sub biserica din Assisi al favoarea unor torţe, asemănătoare Adorația Magilor, o piesă frumoasă datorită plasei late, asemănătoare O femeie drapată cu un lighean în mână, cu creion roșu Niște muncitori care merg să-și încaseze salariul la o masă unde este un bătrân bărbos o altă cifră asemănătoare, plasată Sf Pier mucenic și ucis de doi călăi, asemănător, frumos O bătălie de cai la o fartela, schiță, asemănătoare Un războinic care merge să primească pâini de la preot cu alte figuri, asemănătoare martiriul Sfântului Lawrence, asemănător Trecerea Mării Roșii în stilou și acuarelă, bogat, frumos Hristos arătându-se multor ucenici, în acuarelă albastră și plumb alb Un sfânt în rugăciune țintind o cruce susținută de doi îngeri, în stilou și acuarelă întuneric Siluetă așezată drapată în prescurt în cretă neagră pe hârtie gri Adorația Magilor, schiță în stilou Thetis în car cu alte zeități marine, pix și schiță în acuarelă Sf Carol Borromeo în rugăciune, studiu asemănător SORA PLAUTILLA Universal VII Desene Bust feminin, mare, în creion negru și mine alb , , Siluete drapate, a doua îngenuncheată, cu creion negru Cap tânăr evlavios, în cretă neagră și plumb alb Studiul mâinilor, a unui draperie și a unui cap de putto Similar Schiță a unei figuri juvenile cu o carte în mâna dreaptă, cu creion negru O draperie mare Similar POCCETTI BERNARDINO Volumul Marii XXIii desene diverse, dintre care unele sunt mici și au de ani dublu în creion negru în creion roșu și negru în stilou în acuarelă Capete, busturi etc Alte părți al corpului uman Academii și îngeri mici Figuri drapate Compoziții Ornamente Animale Fabrici cele mai observabile sunt O Sfântă Familie, acuarelă și stilou, plasat, mic Una Carita, cu creion negru, mic Un Sf Ioan Botezătorul aşezat tânăr cu faţa, cu creion negru Design dublu în timp ce în spate este un înger mic Căsătoria unei prințese, plină de figuri, pix și desen în acuarelă Sfântul Ieronim în deșert, în creion roșu cu multe capete grupate dedesubt Sf Vincențiu Ferrerio la amvon cu multe figuri care îl ascultă, în stilou și acuarelă cele douăsprezece luni ale anului exprimate sub formă de copii cu semnele Zodiacului În creion negru pe hârtie albastră, sporit , , , Venus, Soarele, Marte și Luna cu Mercur, simbolizând, în același fel , , , , , , Desene mici în creion roșu cu Marte, Pământul, părțile Lumea și cele patru anotimpuri Există în acest volum multe figuri frumoase, drapate, plasate în picturile sale de Poccetti Volumul Marelui XXIii de modele mari similare dublu în creion negru în creion roșu a creion roșu și negru a stilou acuarelă Capete, busturi etc Academii cifre drapat Compoziții Ornat De observat mai ales sunt cele ale Magii care merg la adorarea Pruncului Ceresc Gândit în stilou și acuarelă pt decora o capelă Gând pentru o lună pe hârtie albastră, cu creion negru, reprezentând un capitol de religios Un paradis al îngerilor, cu gândul terminat la cupolă, în măsura în care mă gândesc la Ziua Tuturor Sfinților, la pană faptul că Muzio Scevola a băgat mâna în focul în fața lui Porsenna, în acuarelă O lunetă a mănăstirilor Annunziatei în care [lacuna] fixează planul unei Templul Sfânt În stilou și acuarelă Pe o parte scrie Federigo Zuccheri O altă lună asemănătoare reprezentând cei șapte fericiți care se hotărăsc să se retragă în singurătate Gândul terminat la un Paradis, asemănător Un Papă dând binecuvântarea unor figuri care se prezintă la tron Schiță a o lunetă, în creion, evidenţiată Desen în creion roșu din două jumătăți de figuri care se țin de mână, una cu un tânăr coroana pe cap, cealalta si o femela cu tija În fundal este o vedere iar pe o parte a tablou agățat Sfântul Bernard căruia Fecioara îi apare cu Fiul în gât Design dublu mare pentru larg Pe o parte se află subiectul menționat, pe cealaltă este începutul unei lunete Cu un cor a îngerilor iar în stilou și acuarelă, pe pământ de lut și evidențiat În spate există o academie drapată, în creion sculptat de Scacciati, ti Sf Dominic si Sf Iacopo apostol, iar Fecioara aratandu-se deasupra prezentand a halat pentru Sfântul spus, acuarelă și stilou, evidențiate Sfântul Francisc și Sfântul [lacuna] la picioarele unei Fecioare cu Fiul în gât și Sfântul Ioan în copilărie în gât, asemănător Sufletele din purgatoriu eliberate de îngeri și o slavă sus Similar Pen şi gând uşurat pe hârtie albastră a unei lunete din Chiostro all' [lacuna] în în care se văd diverşi religioşi în jurul a două cadavre de oameni sfinţi O altă lunetă în acuarelă să fie pictată peste un altar, cu o slavă a îngerilor și niște sfinți mai jos Fecioara şi Sfântul Iosif adorând pe Fiul Pruncului cu nişte îngeri, în creion şi plumb alb , Două profile pentru două corbele Similar Un fapt al lui Hristos Gând asemănător Volumul Marii XXIV desene si ganduri de figuri de diferite calităţi, şi sunt duble în creion negru în creion roșu în creion roșu iar stiloul negru al -lea acuarelă Capete, busturi etc Academii și îngerii mici Siluete drapate si grupuri Ornati Ornati di nișe Acest volum conține de toate, diverse studii de grupuri și figuri, în care ale lor sunt de admirat eleganța și studiul lui Bernardino pentru a găsi cele mai bune Mai sunt patru piese de ornament la nr , , și pentru o capelă, aparent în acuarelă În Universal iX Desene Două subiecte mici din povestea lui Moise în Egipt, în stilou și acuarelă Doi îngeri, cu două creioane Alte două subiecte din povestea lui Moise ca mai sus cu podoabă în jur, frumoase , , Studii de figuri, cu creion roșu Studiu pentru Cina cea de Taină și pentru trei capete de apostoli, asemănător Altul unui religios călător, cu creion roșu Studiu al unei figuri așezate pe scaun și al mâinilor, cu două creioane Cap mare cu dantelă, în creion negru POLYDORO DIN CALDARA (POLYDORO DIN CARAVAGGIO) Volumul Micului XV de desene Un liliac, acuarelă , , , , , , Double, , , , Unsprezece vaze frumoase de diferite forme, în stilou și acuarelă Schiță a unei povești cu multe figuri, cu creion negru Un cal, în şa, culcat, în acuarelă Siluetă bărbosă cu o carte în mâna stângă Doi heruvimi într-o lună mică, în condei Un cap, cu creion roșu Un băiat, în stilou Două figuri care pasc doi șerpi mari, stilou și acuarelă Un pătuț neterminat, asemănător Câteva figuri lângă un altar la care este condusă victima, asemănătoare O foaie cu studii de figuri mici în stilou, inclusiv unele care atacă un mistreț Două figuri, în creion, stilou și acuarelă Design dublu cu o zeitate marină pe o parte, care are o siluetă fără cap pe crupă, de ex un pieptar de celălalt, asemănător O femelă cu capul altor doi în spate, asemănătoare În lateral este un studiu al unui șef de leu, cu creion negru Schiță pentru o tribună cu coloane și statui, în stilou Două femele cu două vaze, asemănătoare Un războinic căruia diverși bărbați înarmați se prezintă la niște corturi, asemănătoare Un preot și o femeie cu un putto lângă un trepied cu o flacără, asemănător , Două schițe pe hârtie albastră de grupuri de figuri, în stilou Multe nuduri împreună în poziții încărcate, în stilou Hristos mort în gâtul Maicii în mijlocul Marielor și al ucenicilor, în condei O figură militară, în stilou și acuarelă Un termen, în stilou O figură înarmată călare, pe un alt cal căzut la pământ, asemănător Desen în acuarelă, frumos, cu un grup de figuri, dintre care două sunt bărboși și prezintă două scânduri la o altă figură și sculptate și replicate în Universal Vi Trei figuri care atacă un mistreț Schiță asemănătoare Femeie aşezată lânguind, cu alte trei figuri şi două putţi, în pen Poate și prins din cele antice Diverse figuri care fug, inclusiv o femeie cu un băiat înfășurat în jurul gâtului, a stilou și acuarelă O femelă cu diverse trofee în jur, asemănătoare, luată din vechime Două nuduri, dintre care unul are un cal de căpăstru, căzut la pământ, în condei Fariseul arătând moneda lui Hristos Frumos pix și desen în acuarelă Pe de o parte și Hristos mort în brațele Mariei pe de altă parte Schiță pe pix cu diverse figuri poate preluate din antichitate Trei ucenici în grădină dorm, bucată de stilou și desen în acuarelă Adorația Magilor, frumos desen, în general, în acuarelă, evidențiat Nu Figura bărbos cu o carte în mâna stângă Iudeii care adună apa făcută de Moise Altele în acuarelă și stilou, cu vedere la un lemn în interiorul căruia diverse figuri cu vaze și coșuri Ar trebui să fie sculptat de Cherubino Alberti Schiță similară a unor figuri călare Unii secerători, asemănător, scrie: Pol id XXXii Două figuri de femei care se țin de mână, asemănătoare Schiță în acuarelă, evidențiată, cu câteva figuri care atacă un mistreț Fragment dintr-un desen cu Iisus mort în brațele Marielor, asemănător Două femele, poate două sibile, în stilou și acuarelă O figură goală văzută din spate, care stă ascunsă într-o pânză sprijinită de un stâlp, asemănătoare Schiță a unor chipuri înarmate pentru luptă, asemănătoare Două figuri asemănătoare, evidențiate, finisate, una a unui donjon și cealaltă a unei femei Mai jos scrie: Pol id XVI Două desene cu câte două figuri îmbrăcate în rochie ultramontană, în pix și acuarelă O masă de arme, asemănătoare Desen puţin deteriorat, în stilou, cu nişte figuri ce apar pentru istoria evreilor care adună apă în deșert Trei figuri drapate cu creion roșu, luate din antichitate O siluetă cu barbă înfășurată într-o mantie cu o șapcă pe cap, în stilou și acuarelă Hristos pe un măgar întâlnit de mulțimi în afara Ierusalimului, în acuarelă, evidențiat, Frumos Hristos coborând pe o scară binecuvântând niște femele lăsate în urmă, în condei și acuarela evidentiata Iudeii adunând mana în pustie în prezența lui Moise, asemănător, frumos, dar a mica vina Moise care, după ce a trecut Marea Roșie, bate apele pentru a-i îneca pe ostașii lui Faraon Multe figuri în jurul a două cufere, dintre care unele sunt înarmate Similar, pe hârtie albastră Trebuie să fie sculptat O femeie care fuge într-o pădure cu copiii ei și alte figuri care le acoperă silueta LA acuarela evidentiata Unii păstori vorbind cu o femeie care stă sub un copac în rugăciune, ed un bătrân pe o parte, vorbind cu o femeie În stilou și acuarelă Hristos mort la mormânt, plâns de Marie și de ucenici, stilou și acuarelă, luminos, frumos O femeie care pune un coș pe capul altuia și alte cinci figuri, în stilou și acuarelă, luată din cele vechi Diverse figuri care atacă un mistreț, gând și el schițat mai sus n [ ], asemănător Doi lei cu diverse figuri, asemănătoare, luate din vechime Doi lei cu un băiețel înainte, asemănător În Universal Vi Desene aceeași persoană care se află în n din volumul XV al micuților, tot în acuarelă și pix pe hârtie albastră Schiță în stilou cu multe femele îndoliate și răvășite care plâng un decedat în pântecele lor la unul dintre ei, omule Un pătuț, schiță cu creion roșu, frumos Un bătrân orb prins de mantia altui sărac și un schilod în spate, asemănător, frumos Siluetă drapată cu două fețe, una barbosă, cealaltă tânără, în acuarelă evidențiată pe hârtie gri Grup similar de figuri puternic drapate și voalate pe un fundal albastru Desen în stilou al unui basorelief în San Giovanni Laterano, așa cum este scris acolo, cu Adonis atacat de un mistreț O bătălie, stilou și acuarelă O friză cu cupidon în diverse acte, în stilou Un trofeu în acuarelă Scrie: de la Polidoro la Gaddi Unele figuri care ucid un mistreț, similare Un bătrân călare care îmbrățișează un tânăr, cu multe figuri în față: o bucată frumoasă, asemănătoare POLLAIOLO ANTONIO Volume de Piccoli ii Ca mai jos Schiță în stilou a două figuri aproape asemănătoare Figură drapată așezată, în creion, pe hârtie roșiatică, evidențiată , , Cetatea, Prudența și Dreptatea, în stilou și acuarelă, în figuri de femei stând cu simbolurile lor , , Sf Pi etr sau, Sf LA N / A rege ae Sf Ja co pic , da pe mine Acolo Q UE sti știu Nu pi cc uleiuri dis de exemplu ni Partea inferioară a unei figuri masculine drapate, în stilou și acuarelă pavonazzetto, evidențiat (dublu) Craniu de capră etc , în stilou și acuarelă Pe spate, pe fond roșcat, a figură semigoală încoronată cu pampani, cu o torță întoarsă la dreapta și un coș în stânga, în creion, evidenţiată Figura nudă, pe hârtie, asemănătoare, vedere laterală Un cleric cu glugă, asemănător Fragment de siluetă tinerească, în acuarelă verzuie Figura nudă înclinată, în creion, pe fond gri, evidențiată Un înger, care împrăștie bani săracilor de pe o platformă Fragment de poveste, în stilou și acuarelă Un apostol aşezat, după felul celui de la n Unul dintre regi care te-a adus să-l adori pe Pruncul Iisus cu un băiat negru care îl întreține manta Fragment din întreaga poveste, în stilou și acuarelă Un Pontif așezat pe tron Similar Siluetă pe jumătate nud, în stilou Figura nudă în picioare, pictată cu creion pe fond galben Figura nudă văzută din rinichi, în maniera celei de la nr O figură, în creion Statuia tânărului din Campidoglio, smulgându-și ghimpele din picior, în felul acelei a nr Figura nudă așezată, pe hârtie roșiatică, evidențiată cu cretă neagră Credința, șezând, la fel O femeie așezată lucrând, pe hârtie asemănătoare, cu stilou și acuarelă O altă femeie aşezată, pe hârtie roşie, ca la nr Schiță a două figuri lângă un cataleto Figură pe jumătate drapată, pe hârtie gri, cu evidențiere cu creion , , , Patru capete mari, care par a fi portrete, unul pe hârtie roșie Piesă dintr-o figură pe jumătate în jos, cu draperii mari, în acuarelă Femeie nudă în picioare, pe hârtie gălbuie ca la nr Există din nou pe hârtia de mai sus a tras o carte și un picior Un sfânt franciscan cu carte în mână ca la n Frunză dublă roșiatică, cu trei figuri drapate pe fiecare parte, evidențiate O altă carte, asemănătoare, cu alte figuri O figură drapată ca la nr Figura nudă, așezată la pământ, pe hârtie roșiatică și acuarelă, evidențiată În Universal V Desene O figură tânără, în genunchi, goală, în fapta de a fi tăiat capul, cu cinci dedesubt, tot nud, în creion și mine alb, pe hârtie verzuie , , , , , , Figuri nud în diverse atitudini, asemănătoare, pe fond galben (și dublu), (și dublu), (și dublu), Figurine drapate, similare Pe un fundal roșu, în afara lui , care este pe hârtie galbenă POLLAIOLO Piero universal ii Desene Pix și hârtie de acuarelă, cu o figură care trece printr-un portic cu multe coloane încă patru, care sunt pe podea alții, cu un Sf Martin dându-și mantia bietului om, într-o nișă, cu stema dedesubt, asemănătoare Siluetă îmbrăcată, în stilou Cu fața la bust, pare un portret, în acuarelă și plumb alb, pe hârtie de carne Fragment, în condei, dintr-un grup de Magi, frumos Cartonaș dublu albastru, cu doi tineri așezați pe o parte și o siluetă în picioare pe cealaltă LA creion și mine albă Două figuri și un cap în mijloc Similar, pe hârtie galbenă Carte similară, dublă, cu două figuri pe o parte și un nud pe cealaltă , , Trei frunze de culoarea cărnii, dintre care prima sunt duble, cu figuri drapate și studii asemănătoare ANTONIO POMARANCIO Universal V Desene Un sfânt religios care predică unui public numeros, frumos desen în formă de lunet, su hârtie albastră cu creion negru și mine albă și desenul unei lunete a mănăstirii din [sic] Siluetă asemănătoare întreagă și tânără, îmbrăcată în stil spaniol, cu studiul mâinilor și picioarelor Annunziata cu un cor foarte bogat de îngeri care cântă, cântă și Tatăl Etern În mijloc Piesă mare, frumoasă, asemănătoare Universal XVi Desen Schiță foarte mare cu creion negru pe hârtie reticulată albastră, reprezentând o Buna Vestire cu Tatăl Etern sus la mijloc cu o slavă bogată de îngeri care se joacă POMARANCIO NiCCOLO Universal V Desene Un nud tânăr susținut de alte figuri, în cretă roșie Doi îngeri ținând o cruce pe un fundal văzut de jos, asemănător Figura nudă pe o parte speriată văzând alte figuri de mai sus, schiță în creion e acuarelă Un sfânt cu un suita de multe figuri, asemănător Hristos ceartă între Doctori, gând bogat în condei Evanghelistul Sfântul Matei așezat într-un tondo, cu creion negru Fecioara așezată cu Fiul în față și Sfântul Ioan de-o parte dând roade, desen mic cu pix și creion Figură nudă fluturând în aer, poate Hristos înviind cu creion negru pe hârtie gri închis Fecioara cu Pruncul la gât, figură așezată, Sf Iosif și Sf Ioan în condei mic Trei figuri religioase dintre care două vorbesc împreună, acuarelă și creion Grup de figuri dintre care una nud cu un instrument de suflat în mâini, cu creion negru e plumb alb pe hârtie albastră Cina cea de Taină, în creion, frumoasă POMPEY Aquila Diverse XXIi Nu Învierea lui Lazăr, stilou și acuarelă POMPEO DE LA FANO Diverse XXIi Nu Diferiți cupidoni care glumesc, un cap al unui bătrân dedesubt și partea inferioară a unei siluete, schiță în stilou PONTORMO Volumul VII al Marilor Designuri diferite, de diverse calități și sunt duble cu creion negru cu creion roșu în stilou în acuarelă Academii Figuri drapate Studii de schelete lucruri diferite, adică părți ale corpului, capete etc Compoziții în acest volum există multe studii pentru picturile sale ale celor mai noi din San Lorenzo descrise care au fost aruncate fiecare de către Serenissima Electress, au fost curățate și returnate de la biserică eu sunt încă de observat Al unei Fecioare cu Pruncul așezat, cu creion negru Portretul unui tânăr, mai mult de jumătate de lungime, cu creion roșu, ținând în mână un instrument suflare O femelă prescurta întinsă, adormită, în formele lui Michelangelo, cu creionul negru Fecioara, care are Pruncul în gât și care stă pe genunchii Sfintei Ana cu patru Sfinți pe laterale, în stilou și acuarelă Volumul VIII al Marilor Modele similare , și sunt dublu în creion negru în creion roșu a pix acuarela Academii Figurine drapate Schelete Compoziții lucruri diferite, adică capete, părți ale corp, animale etc Din nou în acest volum există multe studii pentru diferitele picturi în care Jacopo a petrecut multe privegheri, observa piesele din n , , , , , și care dau o idee a compozitiei O femelă, în acuarelă, sporită cu plumb alb, plasată Portret în creion, figura așezată până la genunchi , Grupuri de copii, în condei, pe ambele părți , , , Schelete, cu creion negru Cele Trei Grații în creion roșu Vizita Sfintei Elisabeta, cu cretă neagră, plasată Duplicat sau copie după desenul nr din volumul anterior În Universal VII Desene Cinci figuri goale în jurul unei femei, dintre care una aruncă ceva în la fel, în acuarelă Figură nudă așezată, mare, înconjurată de alte nuduri, care formează o coroană grupată, o creion negru Avraam s-a prosternat cu un fiu în brațe în prezența lui Dumnezeu, arătându-i etc , în stilou, poate că vine de la Rafael și merge la tipărire pentru spus Pe revers este un studiu pentru un putto, a creion roșu Mai terminat și cu doar doi îngeri mici care îl susțin pe Dumnezeu Tatăl, văzut în Universal VIII, dintre cele ale gravorului Marc'Antonio, n Femeie, mai mult de jumătate, cu cretă neagră, schiță , Două nuduri, asemănătoare , , , Altele, cu creion roșu Siluetă îmbrăcată așezată, asemănătoare Cap mare, asemănător POPPi FRANCESCO Universal X Desene Desen în creion negru al Vizitei Sfintei Elisabeta, frumos, bogat , , , , Mâini asemănătoare, frumoase, bucăți mici , capete femei, asemănătoare Cap al unui înger major, asemănător Studiu pentru o Flagelare pe de o parte și pentru o Răstignire pe de altă parte În stilou și acuarelă Un crucifix, cu creion negru, plasat Un trunchi văzut din spate, asemănător O lunetă, în stilou și acuarelă, cu convertirea Sfântului Pavel, o poveste bogată, frumoasă Femeie așezată, cu trei tineri goi pe picioare, cu creion negru Cele trei haruri, în acuarelă PORCIANO GIULIO CESARE Universal XIV Desene Figură semi-goală așezată, vorbind cu un bătrân în timp ce stă culcat, cu creion roșu Subiect cu multe figuri care privesc ceva cu mirare, cu stilou și acuarelă, Grozav PORDENONE Giovanni LiCiNiO În volumul iii din Universals Desene O minge foarte drăguță de heruvimi, în creion negru pe un teren verzui Mulți bătrâni din jurul unei înmormântări care o găsesc goală când ridică piatra care o ține se închide, iar ei se uită în sus cu uimire, în condei S Domenico, în stilou și acuarelă, pe hârtie albastră Siluetă semigoală care țintește spre cer, cu cretă roșie Un episcop cu cartea în mână, asemănător S Barbera, în creion și mine alb pe hârtie albastră Figură nudă așezată pe față, cu creion roșu Sfântul Pier mucenic aruncat la pământ de un om înarmat într-o campanie, iar tovarășul său fugind, în acuarelă, sporită, pe hârtie albastră, foarte frumoasă Nașterea Fecioarei, în acuarelă, evidențiată, pe fond verzui, frumoasă Un preot scoate o siluetă din templu împreună cu altele asemănătoare și a fost sculptat în t [sic] din Seria (și dublu și pe spate există un trunchi cu creion roșu) și Două capete cu creion negru pe hârtie albastru Primul și poate portret Fecioara cu Fiul în gât și Sfântul Iosif pe o parte, pe jumătate de figuri, în cretă roșie Altele, similare Hristos căzut sub cruce, schiță bogată, cu creion negru, pe hârtie albastră, în figura lui rama În Universal Xii Desene O siluetă într-o cămașă Schiță în creion roșu Două păsări, cu creion negru și acuarelă Cap scurtat, cu creion roșu pe hârtie albastră Bust feminin mai mare, cu creion negru pe hârtie similară CARLO PORTELLI Universal iX Desen , acuarelă și stilou, cu Hristos mort Pe el cade Maica sprijinită de doi îngeri, și alte figuri în spate Schiță Puternicul Ioan Petru Xi universal Desene Patru nuduri în diverse atitudini, în stilou și acuarelă martie a diverșilor soldați călare cu un turc, clarobscur, ulei pe hârtie mare O bătălie, în acuarelă roșiatică murdară evidențiată pe un teren similar martiriul Sfântului Andrei asemănător, călăii sunt goi Femele și înarmați, piesa asemănătoare giganți care se luptă, asemănătoare Siluetă nud așezată cu creion negru și mine albă Adormirea Maicii Domnului, o frumoasă piesă mare cu multe figuri, în stilou și acuarelă plasat Stâlp ornamentat între două uși și friză similară Schiță cu oraș și fabrici în creion roșu pe hârtie albastră Două figuri care susțin un glob, Hercule pe o parte și o altă figură similară pe hârtie gălbui Fecioara, Sf Iosif aşezat într-o pustie cu Fiul lângă tânărul Sf Ioan alergand in lateral, in pix si acuarela evidentiata in culoarea celor descrise la inceput O luptă de uriași și centauri, în acuarelă asemănătoare POURBUS FRANS (PURBUS YOUNG) Diverse XXIi Nu Bust de doamnă cu bijuterii în două creioane, portret mic POUSSiN Nicolas Universal XiX Desene Femeie drapată cu un cupidon susținând-o o masă, foarte frumoasă Un martir împușcat în viață de călău, cu câteva figuri în urma, schiță pe pix Fecioara în Slavă, stilou și acuarelă, în tondo O femelă care dă să bea dintr-un corn unui băiat care stă sub un copac, pe care îl poartă înfășurat în jurul unui șarpe, lângă o peșteră unde se vede un satir cu creion roșu și pare să vină din cele antice Trebuie să fie sculptat satiri și alte figuri de dans, pix și schiță acuarelă O încăierare într-o piesă pătrată, asemănătoare PRETi MATTia (CALABIAN KNIGHT, PETRI) Universal XII Desene Bust de femeie care se uită la cer, cu creion roșu Fecioara așezată pe jos cu Fiul în gât, Sfântul Iosif, studiu cu creion negru pe hârtie gri , Două figuri nude într-un sat, primul culcat, al doilea șezând, bucăți mari în creion roșu FRANCESCO PRIMATICCIO În Universal iV Desene Vulcan în forjă și Venus mângâind-o pe Cupidon, în stilou și acuarelă, plasate Susanna Surprinsă de bătrâni, evidențiată la fel, pe un fundal verzui Femeie nudă așezată, cu stilou Gânduri pentru decorarea rafturi sau frize, în stilou și acuarelă carul Aurorei la care sunt conduși caii să-i prindă, asemănător Schiță a unei femei și a unui tânăr, care are o vază; în creion negru și acuarelă Soarele conducând carul făcându-l să răsară, iar Aurora împrăștiind flori înainte, în stilou și acuarela, frumoasa Nud Esculapius cu șarpe în mână, cu cretă roșie pe un fundal similar carul Soarelui si al Lunii vazut mai jos, in stilou si acuarela, evidentiat, frumos merge in imprimare, sculptură de [sic] , Figuri și brațe nude, în creion roșu și mine alb, pe hârtie gri carul Lunii văzut mai jos, în stilou și acuarelă, frumos Diverse figuri care încarcă o cămilă, cu creion roșu Desen de ornamentație pentru o încăpere sau boltă de galerie, în stilou și acuarelă Studiu a două semifigure detașate și a unui cupidon zburător, în creion și cretă neagră roșu carul Soarelui văzut din spate de jos, în stilou și acuarelă, înălțat, pe hârtie verzui De asemenea, este sculptată În Universal Xii Desene Femeie nudă așezată, cu creion roșu, schiță capete de cal, cu creion negru Două figuri drapate, schiță cu creion negru, pe hârtie albastră Studii de figuri, cu creion roșu și mine alb, pe hârtie roșiatică Nud așezat, cu creion roșu și mine albă Bust de bărbat și alte studii de stilou ale capului unui cal PROCACCINI CAMiLLO Volumul Micului XX de desene leul venețian, stilou și acuarelă O schiță a unei figuri pe jumătate nud, cu creion roșu Grup de figuri similare pe ambele părți Un pelerin între doi sfinți, lângă un oraș, mergând cu pas rapid, a stilou și acuarelă Fragment dintr-un desen similar cu capete încărcate Figură drapată, cu cretă roșie Sfântul Bartolomeu jupuit de doi ticăloși Schiță asemănătoare Un os de picior, asemănător Samariteanul de la fântână, stilou și acuarelă O viziune cu un pontif călare pe un cal înalt în nori, având o suliță în gură, zei şerpi jos, printre flăcări, asemănătoare Sf Ieronim şezând, cu cretă roşie Învierea lui Lazăr cu multe figuri Frumos pix și desen în acuarelă Fapte din viața lui Tobias, parțial ca, parțial în stilou, frumos Bucăți opt Fatti di Daniello, piese opt, cu fond galben O Minerva aşezată, pe hârtie închisă, în acuarelă, evidenţiată, mare , Două rondele, în stilou și acuarelă, frumoase, cu un sfânt mort expus, înconjurat de o mulțime de schilodii și alți oameni apoi [lacuna] și, de asemenea, evidențiat cu plumb alb și plasat A Încoronare cu spini, multe figuri în stilou și spălat, mari, frumoase Un sfânt care a murit într-un sicriu înconjurat de un număr mare de figuri, sărac, asemănător, foarte frumos Un Sf Paul, cu creion negru Desen pe pix și acuarelă folosind o friză cu un sfânt episcop botezând o mulțime de soldati si pe o latura in afara templului se afla un numar mare de cavalerie, frumoasa În Universal XiV Desene Un sfânt care vizitează un spital, o piesă frumoasă din aer liber, în stilou și acuarelă Jumătate lună cu un înger care unge diverse figuri îngenuncheate, alți îngeri lupta împotriva norilor și unul dintre ei arătându-se în slavă sub Tatăl Veșnic cu cruce, frumos, asemanator În volum [sic] și mână terminată sub numele de [sic] Apostolii din jurul mormântului din care s-a înălțat Maria la cer, o bucată mare lângă mare, frumos, asemanator , , Hristos mort în brațele îngerilor cu Mariele Persoană tratată diferit a schiță, cu creion negru Hristos fiind pus pe cruce, asemănător Doi apostoli îngenunchiați privind cerul, stilou și acuarelă Studiu al unui cap și două mâini, cu creion negru pe hârtie de culoare închisă Siluetă mare în genunchi, ținând în brațul drept un băiețel, cu creion roșu, frumos Femeie așezată la poalele unui copac într-un sat, ținând un copil în gât, cu stilou si acuarela, frumos Un episcop cu alaiul pe pragul ușii, vorbind cu o figură, schiță a creion negru pe hârtie galben închis, plasat CURATARE DUMINICA Universal iX Desene figură nudă în creion roșu Schiță a Fecioarei așezate cu Pruncul și Sfântul Ioan Botezătorul, cu creion negru Două figurine drapate, în creion roșu, hârtie dublă Figura așezată pe un tron și, printre altele, mai jos Similar PULZONE GAETANO (SCIPIONE GAETANO) Diverse Xii Nu Bustieră feminină, în creion negru PUPiNi BiAgio (BiAgio DIN BOLOGNA) În Universal VIII Desene Fecioara aşezată cu Fiul ei în gât, în cretă neagră pe un pământ gălbui Epoca de aur, o țară frumoasă, bogată în figuri, în acuarelă albastră și plumb alb În Universal XV Desene Fecioara aşezată, jumătate figură cu Fiul în gât, bucată mică rotundă, în acuarelă e plumb alb Fecioara prezentată în Templu, piesă mare asemănătoare Poate lui Bonasone îi place imprimeuri si scris in marja Doi cupidon sprijiniți de o urnă, o bucată mică similară Un sfânt diacon, așa Hristos alunga pe vânzători din templu, asemănător pe hârtie albastră Hristos mort în brațele Marielor și a ucenicilor la mormânt, cu cretă roșie și plumb alb Fecioara așezată cu Fiul în gât și în lateral Sf Ieronim și Sf Augustin, în acuarelă și plumb alb Un bătrân într-un pat și o femeie lângă el, mai jos este un studiu al unui alt bătrân asezat, asemanator pe hartie gri Invenția Sfintei Cruci, asemănător O cină similară pe hârtie gălbuie triumful Arianei, asemănător pe hârtie albastră N, , Două muze cu draperie mare, asemănătoare pe hârtie roșiatică Fecioara așezată, figură aproape întreagă cu Fiul în gât cu o fată tânără înainte, schiță asemănător pe hârtie gri Femeie seminudă așezată într-un sat sub un copac, cu un copil în brațe și vedere la fabrici, asemănătoare pe hârtie închisă la culoare Fecioara aşezată cu Sfântul Iosif şi Fiul ei mângâind un miel adus lor de a cioban cu alti ciobani, asemanator, frumos Apollo cu o femeie semidezudă în apropiere, asemănătoare pe hârtie galbenă Doi îngeri ținând un potir, asemănător pe un fundal roșu pal Fecioara cu Pruncul și alte figuri într-un nor, asemănătoare pe hârtie albastră Triumful zeităților marine, asemănătoare Fecioara aşezată cu Fiul ei în braţe, Sfântul Iosif şi un alt sfânt în genunchi, toţi în o nișă asemănătoare pe hârtie gri Hercule fugând dintr-un peisaj în care sunt împrăștiate niște figuri nud grupate, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie colorată teracotă Doi îngerișori pe un dosar care ține o coroană de flori, stilou și acuarelă hârtie gri, hârtie mică Figura înarmată așezată lângă care sunt mulți soldați, câteva femele și doi elefanți schiță cu turelă, mare pe tablă, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie gălbuie QUINTIN DIN ANTVERS Universal XiX Desenul Reprezentând Răstignirea peste mare cu mulți ucenici la picioarele crucii, un stilou și acuarelă Diverse XXIi Nu Răstignirea lui Hristos, bucată mare, foarte bogată, în stilou și acuarelă, plasată, lată RACKER JOANNES Diverse XXIi Nu Un țăran așezat al cărui calus este smuls de două siluete spre durerea lui în casa lui, un stilou și acuarelă RAFFAELLINO, STUDENT LA PIETRO Diverse XXIi Nu Câteva femei dansând inclusiv un nud atacat de un bărbat înarmat cu o sabie și iată scut Apropo, pix și schiță acuarelă RAFFAELLINO DIN REGGIO În Universal V Desene Desen pe pix și acuarelă a unei plăci sepulcrale cu figura unui episcop, frumoasă Jumătate de figură a unui tânăr ținându-și bărbia, stiloul și acuarela pe hârtie albastră Fecioara așezată pe un tron cu patru sfinți în lateral, schiță în acuarelă O troiță cu Sfânta Maria Magdalena și alți sfinți în jurul ei, în stilou și acuarelă Fecioara în jumătate de cifră cu Fiul ei întins pe un panou, asemănător pe hârtie albastră Sf Ieronim așezat în fața unui panou de acuarelă pe un fundal de teracotă Îngerul care conduce Tobbia, acuarelă neterminată Un înger mic deasupra unui arc similar, în stilou și acuarelă Frunză dublă cu un studiu de nuduri pe o parte și o Leda pe cealaltă, în acuarelă Două figurine drapate, cu creion roșu Jupiter într-un car pe nori, fulgerul îl lovește, niște zeițe goale dedesubt Mercur zburător și Ganimede pe vultur, cu un frumos creion negru Femeie drapată așezată, pix și schiță acuarelă pe hârtie albastră O altă femeie frumoasă așezată cu o broască țestoasă în mâna stângă, în stilou și acuarelă În Universal XVIII Desene Diverse nuduri îmbrățișând și purtând coșuri cu struguri, stilou și acuarelă Două capete laureate asemănătoare Doi mai mult decât o femeie, iar cealaltă tânără cu mâna la frunte RAFFAELLINO DEL GARBO universal ii Desene O Fecioară așezată cu jumătate de cifră într-un tondo pe fond roșu, în stilou și acuarelă Sfântul Toma punându-și degetul în jumătatea figurii laterale a lui Hristos într-un tondo, în stilou, acuarelă și plumb alb Sfântul Pavel în mijlocul Sfintei Barbara și un alt sfânt zdrențuit la fel spusul S Paolo si intr-o lucrare stabilit mai sus Un bucătar care prăjește pește cu două figuri care îl privesc: desen rotund, în pix și acuarelă Un Sfânt așezat, cu o suliță în mâna dreaptă și o carte în mâna stângă, asemănător Sfântul Ioan Botezătorul, jumătate de cifră, asemănător Hristos arătându-se printre ucenici în camera de sus, asemănător Un sfânt episcop care scotea afară un demon, care era într-un palmier binecuvântându-l Design similar celui de la nr Figura unui pelerin nenorocit așezat, animat de un înger care i se înfățișează În acuarelă un pic zdrențuit Așezat jumătate de figură de la genunchi în jos, drapat, cu creion negru O Fecioară în jumătate de cifră cu Fiul ei, în acuarelă Sf Petru și Sf Pavel, pe jumătate, într-o coroană, asemănător Sfântul Ioan Botezătorul jumătate figură, în stilou Un sfânt episcop, care de pe altar binecuvântează cu tarta lui doi tineri, în stilou, acuarelă și plumb alb Un Sfânt Cardinal în picioare în actul de a citi, jumătate de cifră, asemănător RAFFAELLO Volumul Marelui ii Modele de diferite dimensiuni și calități si sunt studii din care sunt duble ie făcut pe două fețe în creion roșu într-adevăr negru în creion roșu în stilou a acuarelă Nuduri sau academii Drapat capete părți din corpul uman și draperiile Compoziții Animale în acest prețios volum desenele lui n Sf Antonie din Padova încoronată de doi îngeri, acuarelă, plasă Există scris Ant de la Coregg Grup de trei figuri, în stilou Moise înaintea stâlpului, în stilou, să fie gravat Sf Pavel predicând cu un grup de ucenici, acuarelă Bătălia centaurilor, în stilou Sf Gheorghe uciderea balaurului, în stilou, pentru a fi gravat O Fecioară cu Pruncul cu Pruncul Sfântul Ioan la ţară, stilou şi cerneală interiorul unui templu cu figuri, în acuarelă Hristos în Limbo, în stilou, sculptat de Mulinari în Colecția de desene, or ii, nu Un tânăr mort purtat de diverse figuri O sibila, stilou și acuarelă O bătălie a soldaților călare, asemănătoare Iosif aruncat în fântână de frați, în condei , Unsprezece apostoli, în condei Femeie cu ulciorul în mână, în cretă roșie O bucată din compoziție care urmează să fie sculptată cu numele de Morbetto O Fecioară, cu creion roșu, cu Fiul care merge să o îmbrățișeze Trei femele asemănătoare în actul de a prezenta una dintre ele, frumoasă, deși purtată de apă in antichitate Sfântul Petru eliberat de îngerul închisorii, în acuarelă, deși deteriorat, dar frumos Exprimarea similară a Fecioarei în leșin cu câteva figuri în jur, subiect repetat al parțial Scacciati a sculptat-o in lucrare, ti Predicarea Sfântului Pavel, în acuarelă Similar cu Hristos dăruind cheile Sfântului Petru, plasate sculptat de Mulinari în or ii, nu din numită Colecție Similar, echipă de soldați, subiect sculptat de Franco primul are un steag cu Armata Papal Medici Similar, Moise făcând să curgă apa din bolovan O bucată din Masacrul inocenților, asemănătoare Similar, închinarea vițelului în deșert Una dintre fațadele Sacristiei din Siena, unde există o vedere la mare cu figuri sculptate modern, plasat, asemănător Apostolii pescuind, asemănător, pe hârtie albastră Sfântul Ioan Botezătorul în pustie, în cretă roșie Subiect cu o oarecare variație a celebrului poza marelui duce din Tribune Samuel ungerea lui David, acuarelă Jertfa lui Abel și Cain, asemănător În Universal Vi Desene Schiță a unui grup de soldați în diverse atitudini, în stilou , Capete frumoase de femei, al doilea și poate un portret Figură nud așezată, cu creion negru Altele, asemănătoare, drapate Țară cu un castel pe o latură și două figuri care se deplasează spre ea, în creion roșu Schiță pentru unul dintre faptele din Faptele Apostolilor, cu o figură propovăduind și cinci spunând-o ei ascultă, asemănător, frumos Femeie îngenuncheată de uimire, văzută din spate, în condei Trei figuri îngenuncheate, schiță similară Fecioara cu Fiul în gât, desen mic, în acuarelă, frumos Sf Gheorghe uciderea balaurului, schiță cu pix Trei îngeri zburători vor adora un obiect divin În stilou și alb, cu pocăinţă, plasată ȘCOALĂ DE RAPHAEL Diverse XXI Desene Hristos mort înconjurat de Marie, în stilou și acuarelă, pe hârtie colorată teracotă Gând la o fațadă, cu reliefuri joase, în stilou și acuarelă O mică Cina de Taină, cu creion roșu Convertirea Sf Pavel, bucată mare pe lățime, în stilou și acuarelă, frumoasă Un pătuț, schiță pe hârtie gri Un basorelief de stilou antic și un studiu similar al figurilor de pe revers RAFAEL DIN MONTELUPO universal ii Desene Figură drapată așezată, fragment în stilou pe pergament Două figuri goale, care vorbesc împreună, asemănătoare Un Silenus cu o vază pe cap și un mic satir de mână, asemănător Nud în genunchi, mare, cu creion negru O femeie așezată care îmbrățișează un copil mic, asemănătoare pe pergament Două siluete în picioare, care sunt una într-un halat, cealaltă într-o rochie supărată, cu o mască în mână lângă o masă deasupra căreia se află o pasăre Pe vârf sunt un iepure și o capră, în condei pe pergament Cred că este o copie a unei picturi antice , Două femele, care stau acoperite cu voal, cu doi copii la gât În creion negru Figura nudă în picioare, ținând mâna stângă deasupra capului unei femei îndoite cu un băiat gol în apropiere În mijloc este o altă figură voalată a unui bătrân, asemănătoare MOTIVE MARCO Universal VIII Desenul mic care arată o figură masculină așezată cu o carte sub brațul stâng și a cupidon alaturi, in stilou si acuarela verde deschis RAIMONDi MARCANTONiO (MARC'ANTONIO CARVOR) Poate că este Raimondi Universal VIII Desene Figura feminină lipsă de cap și brațe, mare, drapată, care poate vine din cele antice Avraam cu fiul său în brațe, îngenuncheat înaintea lui Dumnezeu, care i se arată în văzduh etc , piesă frumoasă în stilou, care trebuie să fie gravată pentru a fi de Rafael și care se găsește în schiță în Universal Vii dintre cele ale lui Jacopo da Pontormo la nr Universal XII Desene Hârtie mare, în stilou, arătând într-un tondo decorat cu heruvimi, doi războinici care se bat, în colțuri sunt figuri Figura drapată, cu creion negru și mine alb, pe hârtie roșiatică Altele, asemănătoare, pe hârtie pavonazzetta RAMACCIOTTI GIOVANNI BATTISTA (RASACiOTTI SENESE) Diverse XXIi Nu , O Caritate în jumătate de cifră cu trei copii, cu creion roșu Doi tritoni și un mic înger deasupra Unul dintre cei doi tritoni menționați are un bazin mare în care se scrie cu creion ceva ce nu este scris detectează bine, deși se pare că există numele lui S Francesco Saverio Chiar și micul înger are un lighean, în acuarelă, bucată mică și poate gândul la o pagină de titlu REIMBERGH Universal XiX Desenul în acuarelă care arată un cap al cărui păr, barbă și gulerul halatului sunt compus din capete mici de îngeri confuzi în păr REMBRANDT Universal XiX Desenați doi A Încoronare cu spini, în stilou, creion și mine albă, frumoasă schiță Sf Ieronim aşezat sprijinit de o masă sub un copac, frumos RENi GUIDO Volumul Micului XXXX de modele diferite Studiu a două picioare încrucișate, cu creion negru, pe hârtie albastră murdară Un prelat șezând, gândit la portretul cardinalului Spada, asemănător Studiul a două brațe similare Un tânăr și două iubite, cu creion negru , Două nuduri ca la n Schiță a unui trunchi și a unei figuri, în stilou Schiță a unei femei îmbrăcate, cu un cupidon în lateral și un cap asemănător cu barbă Fecioara aşezată, pe jumătate cu Iisus şi Sfântul Ioan răsfăţându-se, în condei Schiță a Fecioarei cu Pruncul cu Sfântul Iosif pe jumătate, cu creion negru pe hârtie gri Siluetă îmbrăcată, asemănătoare Două femele care se uită la ceva și trei putti, în cretă roșie Studiul degetelor unui picior, similar Femeie cu jumătate de cifră, în stilou Bărbos pe jumătate, în cretă roșie Studii de figuri și busturi, în creion Un putto, cu creion negru , , , , , , , , , Capete diferite, în creion, mari, frumoase Siluetă mare drapată, cu creion negru Un înger zburător, asemănător, pe hârtie albastră Mai mult pentru o Annunziata Un nud, cu creion negru Figura Annunziata, în acuarelă de mai multe culori Studiu al unei jumătăți de figură tânără, cu creion negru pe hârtie turcoaz Un grup de Masacrul de nevinovați, un soldat, un băiat și mama lui, în stilou și acuarelă Fecioara cu Pruncul și Sfântul Ioan Botezătorul pe fundal, cu creion negru și plumb alb, pe hârtie albastră, Frumos Un înger zburător, cu creion roșu, frumos Două gânduri scrise despre Pruncul Iisus care îl mângâia pe tânărul Sf Ioan Angiolo jumătate figură, cu creion roșu , Studii despre heruvimi și cupidon, cu creion roșu Fecioara în Slavă cu doi Sfinți în stilou și acuarelă Cinci sfinte fecioare și mucenici, asemănătoare (și dublu cu capul în spate), , , , , , , , Figuri diferite drapat, cu creion negru pe hârtie albastră , Grupuri de figuri pe jumătate nud, cu creion negru , , Țări fără cifre, cifre în stilou Fecioara cu Pruncul pe panou si Sf Iosif jumatate, pe hartie albastra a creion negru , , , , , , , , Capete diferite pe hârtie asemănătoare, câteva portrete Sfântul Ieronim în deșert, așezat, asemănător, cu creion negru , Figurine umplute cu stilou Un Prunc Iisus îmbrățișând crucea, cu creion roșu Sf Filip Neri în genunchi căruia îi apar Fecioara cu Pruncul, asemănător, pe hârtie albastră Schiță în creion negru a unei Fecioare culcate cu Isus și tânărul Sf Ioan și Sf Iosif pe o parte Fecioara aşezată cu Fiul în braţe, pe hârtie albastră Fecioara cu Pruncul, Sf Ioan Botezatorul si Sf Iosif, stilou si acuarela, frumos Un băiat, cu creion negru O nișă cu un episcop care pune mâna pe un diacon, pix și acuarelă pe hârtie albastru deschis, frumos O Adormire, schiță cu creion negru pe hârtie albastră, cu multe figuri Două femele, cu creion roșu O Madona cu Fiul în gât, asemănătoare Căderea uriașilor, asemănătoare, frumoasă Sfântul Andrei pregătindu-se pentru martiriu, în acuarelă și creion, pe hârtie cenușie, foarte frumoasă Un băiețel, cu creion roșu și acuarelă În Universal XiV Desene , Dreptatea și Îndrăzneala stând pe o bază, cu două creioane Vizita Sfintei Elisabeta, schiță a patru figuri, cu cretă neagră Sfântul Bastian din care doi îngerii trag săgețile și altul îi aduce palma martiriului LA stilou, frumos Două capete mari, unul de bărbat bărbos cu două creioane și celălalt de femeie, cu creion roșu Alte majore pe o parte, cu creion negru, și studii cu stiloul picioarelor pe revers Siluetă pe jumătate nudă înclinată în prescurt, cu creion negru pe hârtie albastră Un înger genuflexat, asemănător, frumos Studiu al unui bust de războinic cu un morion pe cap și două mâini, cu două creioane Un băiat gol cu o mantie, cu creion roșu Siluetă pe jumătate nudă, așezată, văzută în coapsă O femeie cu patru copii care au scuturi pentru stemele nobiliare lângă unul baza sau ceva de genul asta SCOALE De GUIDO RENi Diverse XXi Desene , adică o figură pe jumătate nudă văzută din spate și o Fecioară așezată Fiul în gât, schiță cu creion roșu, iar un alt nud, cu creion negru RENiER NiCOLAS (RiNiERi NiCCOLO) Diverse XXIi Nu Botezul lui Hristos cu doi îngeri asistatori, pix și schiță în acuarelă RicciARELLI DANIELE (DIN VOLTERRA DANIELE) În Universal iV Desene Fecioara Adormirii Maicii Domnului in ciclu cu multe figuri, in frumoasa creta neagra Desen al moștenitorului Farnese, asemănător Desen lui Moise de Michelagnolo, în stilou și acuarelă, frumos Figura nudă văzută în rinichi, cu creion negru Un nud care fuge, cu creion roșu Tânăr pe jumătate gol care alergă, asemănător Adam și Eva alungați din paradis de către înger, în cretă neagră și plumb alb Cap mic, rotund în profil, în cretă roșie Bust al Fecioarei voalate, în cretă neagră, plasat Cap mic rotund, asemănător Nud, în stilou Hristos mort pe un covor lângă care sunt două femele, asemănătoare, frumoase Sf Ioan tânărul aşezat în pustie, asemănător Fragment din două figuri, cu cretă neagră, dintre care una nud, sărind peste corpul unui înarmați căzuți, poate David și Goliat Gând la un ornament cu două figuri în formă de cariatide, în stilou și acuarelă În Universal VIII Desene Figură nudă așezată în prescurtare cu doi îngeri în apropiere, cu creion negru Pe revers este conturul a două figuri Siluetă adevărată cu barbă așezată pe față, mare, foarte frumoasă cu două creioane , Doi patriarhi așezați bine drapați, cu creion negru RICCIO (MAESTRO RICCIO SIENA) În Universal X Desene Bust de femeie ținând o carte, în stilou Bust de băiat, cu creion roșu Un bătrân dus la o închisoare, pe lângă alte subiecte (poate Petru și Sfântul Pavel) frumos cu multe figuri și fabrici, în stilou și acuarelă Sf Maria Magdalena pocăită pe jumătate, asemănătoare, frumoasă Un crucifix, asemănător O Naștere asemănătoare, frumoasă , , Trei Virtus drapate cu simbolurile lor Femeie drapată, în creion și acuarelă Desen al unui ornament cu o nișă pentru așezarea unui scaun: deasupra este stema Medicilor, în stilou și acuarelă, frumos Jumătate de Sfânt cu flori în mâna dreaptă și carte în stânga, asemănător Vizita Sfintei Elisabeta, asemănătoare, grațioasă Un tânăr care stă deasupra altuia cu o sabie scoasă, în acuarelă evidențiată pe fundal gălbui Fecioara așezată la leagăn cu Fiul ei în el, în stilou și acuarelă, Frumos Un sfânt mucenic în condei Figura lui Hristos înviat, în stilou și acuarelă, frumoasă Siluetă nud cu barbă scurtată, în cretă neagră , Vizita Sfintei Elisabeta, piese asemanatoare, dintre care a doua este mai frumoasa si mai terminata, o stilou, acuarelă și plumb alb prima şi dubla fiind în spate Fecioara aşezată cu Fiul înăuntru gât, cu creion roșu şi mai mare şi mai bogată în cifre decât cea a num În Universal XIII Desene Sf Cecilia, figură mare, în stilou și acuarelă Un pătuț asemănător, frumos Studiu de capete, în stilou Alte mai mici, asemănătoare , Doi copii asemănători, mici, așezați [sic] Lupoaica, care alăptează gemenii, stilou și acuarelă, mic RiDOLFi CLAUDIO (CLAUDIO VERONESE) Xi universal Desene Bust feminin voalat, în creion negru pe hârtie albastră Femeie așezată cu copilul în gât, în stilou și acuarelă, plasată Trei religioși observă că un novice aduce fructe la o statuie a Fecioarei stând cu Fiul ei în gât și vedere a unui fundal în stilou și acuarelă, sporit pe hârtie albastră, în formă de lunetă Diverse XXIi Nu Bust al unui preot evreu cu barbă mare, în stilou ROMANELLI Universal VIII Desene Nașterea Mariei, în stilou și acuarelă, sporită, frumoasă Cap bărbos, voalat, cu creion negru Câteva femei în jurul unei fecioare mucenice care lânceau, în stilou, acuarelă și plumb alb, sus fundal albastru, frumos Un pătuț, în stilou, acuarelă și plumb alb, frumos RONCALLI CRiSTOFANO Universal V Desene , Figuri de nud în priviri ciudate, cu două creioane, frumoase, pe hârtie gri O figură așezată drapată nobil, poate un patriarh, în cretă roșie și plumb alb, sus card similar , capete diferite, două creioane , Nașterea Fecioarei și Disputa lui Hristos, clarobscur, frumos Cap mare de putto, cu creion negru Castitate cu un miel în brațe, stând în nori, cu creion roșu, pe hârtie albastră Schiță asemănătoare a unei jumătate de înger și, de asemenea, a unui cap de înger Siluetă mare nudă, așezată pe pământ, văzută din spate, cu două creioane, pe un fond gri, Frumos Un evanghelist așezat în actul de a scrie, cu cretă roșie și plumb alb, pe hârtie albastră Volumul Marelui XXV desene de diverse calități dublu în creion negru în creion roșu în creion roșu și negru acuarelă in ulei pe hartie Capete și alte părți ale corpului de nuduri de îngeri mici Figuri drapat Compoziții Rețineți cele ale Gând la o lunetă în stilou și acuarelă exprimând un botez, cu multe figuri în a templu cei patru evangheliști așezați, cu creion roșu Un profet așezat, cu creion negru, într-un mod grozav Fecioara, cu jumătate de siluetă, și Fiul care o îmbrățișează cu dragoste, și Sfântul Ioan băiat din apropiere Desen mic în creion roșu Opt apostoli în nișe, mici desene asemănătoare Sfântul Francisc și un sfânt episcop îngenuncheat și Fecioara cu Fiul în gât în slavă de îngeri, cu creion negru Fecioara, pe jumatate, invatandu-l pe Prunc sa citeasca Similar Tatăl Veșnic în slava îngerilor, desen oval, în lățime, cu creion roșu Fecioara urcând în slavă cu mulţi îngeri împrăştiind flori Design similar pentru unul rama Fecioara cu Pruncul pe un stejar si doua cete de copii si batrane ale ea însăși într-un act devotat Cu creion roșu și negru Adormirea Design similar, plasat Sfânta Maria Magdalena pocăită, și un sfânt episcop cu Fecioara deasupra căreia o ține în gâtul Fiului într-o slavă a îngerilor Pe de o parte vedem prospectul unui masacru În creion roșu O Cina cea de Taină, schiță cu plasă, cu cretă neagră Un Sf Andrei într-o manieră grozavă, plasat, cu creion roșu și negru, evidențiat O Înviere, în stilou și acuarelă Hristos eliberând o femeie posedată În creion roșu , , Trei pătuțuri diferite Cel de este plasat peste mare În creion roșu , Adam și Eva, cu cretă roșie și neagră , la fel, care se văd în fapta de a părăsi paradisul pământesc, asemănător , S Antonio abate și S Rocco, în mare stil, în cretă roșie , Apollo și Roman Lucreția Două figuri grațioase, în creion roșu și negru, foarte finisate Sf Ieronim, asemănător Un pătuț, schiță, cu creion roșu An Annunziata, cu creion roșu și negru , Îngerul și Fecioara Bunei Vestiri, cu cretă roșie și neagră , Vizita și Nunta Fecioarei, ulei pe hârtie un căpitan care dă ordine pentru o expediție pe mare Schiță în creion negru visul Sfântului Pavel, în acuarelă și stilou pe hârtie albastră, cu vedere la peisajul rural Tu există încă capete şi mâini frumoase şi figuri graţioase de îngeri şi femele care ele arată abilitatea lui Pomarancio, atât în stilul sublim, cât și în cel delicat și adevărat ROSA SALVATOR Universal VIII Desene Sf Ioan şezând, băiat frumos, cu mielul în braţe, în cretă roşie Adormirea Maicii Domnului cu apostolii în jurul mormântului, în stilou și acuarelă, Frumos Foaie dublă cu cap cu capac, în creion negru, și doi băieți cu creion roșu în verso Siluetă juvenilă semi-goală așezată, în stilou și acuarelă Bust de turc, în condei, frumos Foaie dublă cu schița a două busturi ale unui bătrân pe o parte și alte două pe cealaltă, un creion roșu Vedere a unui sat singuratic, în acuarelă și stilou ROSSELLI COSiMO Universal VII Desene Un Sfânt sprijinit pe un băț lângă niște bolovani, în cretă neagră și plumb alb Carte dublă, cu o Sfântă cu manta mare, care are o sabie în vârf în mâna stângă, o stilou și acuarelă Pe revers, un înger în stilou, poate pentru o Annunziata Un Răscumpărător cu toiagul în mâna dreaptă și cu o carte în stânga, în stilou și acuarelă, Frumos SCOALE De COSiMO ROSSELLI Diverse XXI Desenul , și reprezenta un înger cântând la vioară, cu stilou și plumb alb ROSSELLI MATTEO Volumul Micului XXXXi de desene Un dosar și mulți îngeri ținând o bandă, cu creion și pix roșu , , , Figurine drapate, cu creion roșu Prudență, în acuarelă, sporită , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Cifre diferite drapată cu creion roșu , , , , , , , de semifiguri diferite similare Design dublu similar O jumătate de cifră așezat cu diverși urmăritori o aud de ambele părți Un tânăr, care îmbrățișează o coloană, și altul, asemănător Jumătate de bătrân așezat cu niște următori pe o parte e studiul a două figuri în cealaltă În creion roșu Femeie matură așezată cu voal, cu creion roșu și negru , , , , , , Diverse figuri îmbrăcate, cu creion negru , , , , Academii diferite, cu creion roșu O figură care trage o săgeată, asemănătoare , , , , Doi prelați și alte trei figuri, o creion de două culori Deasupra cărților de diverse cifre, există studii ale mâinilor, picioarelor și capetelor Pictură neterminată pe hârtie albastră în cretă neagră pentru o Adormire cu slavă frumoasă, iar apostolii în jurul mormântului ROSSELLINO ANTONIO Universal iV Desen în stilou, care se pare că reprezintă gândul a ciborium cu figuri ROSSETTI Giovanni PAOLO În Universal iV Desene Un păstor, care mergea cu un băț în mâna stângă, și cimpoiul, în dreapta, văzut din spate, mic, frumos, cu creion negru Un Sf Ioan Botezătorul, figura mare, asemănător Diverse XXIi Nu Piesă mare, în creion negru și acuarelă sus este Fecioara cu Fiul pe pământ și diverse figuri din jurul laturilor Două sfinte urcă două scări, doi episcopi mai jos: unul se roagă, de ex scrie celălalt și amândoi se așează ROȘU FLORENTIN Volumul Micului Xii de modele diverse Bust feminin, în creion roșu Altul căruia nu se vede chipul Similar Figura masculină nudă, în stilou Schiță mică în creion negru a unei adorații a magilor Bust mic al unui sfânt martir, în cretă roșie Un băiețel, cu o mână susținându-l Fragment de stilou Schiță a unei femele mici cu un copil pe gât, cu creion roșu Schiță a unui sat mic cu diverse femele în jurul unui leagăn în care sunt doi copii, asemănătoare Schiță a două figuri drapate, asemănătoare Schiță a unei compoziții, în stilou, din două grupe de figuri Studiu a două picioare, cu creion roșu Patru cifre pentru o poveste similară Studii ale genunchilor, similare Desen dublu cu creta neagră: pe o parte un nud, iar pe cealaltă trei capete Figura pe jumătate nud, cu creion roșu Jumătate drapată a unui apostol, asemănătoare , , , , , , , (și dublu) Opt academii similare, cu excepția celei de la nr ea pană Diverse figuri, în stilou și acuarelă pentru o compoziție Figură feminină așezată într-o nișă, cu creion roșu , Două figuri similare drapate Desen în creion negru al unui Neptun eliberând vânturile Grup de mai multe figuri, în stilou O siluetă care ucide un dragon cu trei capete și diverse figuri dispărute în jur O jumătate de lunetă cu o secțiune de istorie în care o femelă este văzută pe un șarpe, asemănătoare Desen dublu, cu creion roșu Pe o parte o schiță cu Hercule și alte figuri În spatele studiului unei figuri herculeene pe jumătate nud și a două capete Un grup de figuri, desen mare similar Desen, cu creion roșu, a unei amprente a lui Marc'Antonio cu moartea lângă un schelet, cu multe figuri în jur Frumos Acest desen pe pix se găsește printre cele ale lui Baccio Bandinelli, Volumul X al Marilor, n și gravat de Agostino Veneziano în volumul XI al timbrului diferit, nu Un bătrân care îmbrățișează o femeie, pe care o întâlnește, cu două figuri, în stilou și acuarelă Femeie așezată cu un băiat îmbrățișând-o, cu cretă roșie În Universal VIII Desene Schiță, cu cretă roșie, a unui cap și a trei figuri mici Desen în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră a picturii Madonei așezate în S Spirito, care are SAR la Pitti Frumos Un alt gând de la fel, în creion negru, iar în n Figura nudă, în stilou Un trunchi și o coapsă anatomice, similare Fecioara aşezată, cu Fiul, şi două figuri în lateral şi un băiat aşezat Schiță în creion Negru Schiță de figuri mici pe un avion, cu creion roșu , Schiță a unei femei nud, asemănătoare Grupuri de mici figuri nud în diverse acțiuni, similare Foaie dublă cu două nuduri, unul în creion roșu, celălalt în stilou Cap frumos de bărbat mare, asemănător În Universal XX Desene Sfântul Ioan Botezătorul, în stilou și plumb alb , , , , , Diferite figuri drapate, cu creion roșu , Alte majore, similare Două jumătăți de figuri pe un panou, cu cretă neagră Cap voalat al unei femei cu două creioane Multe figuri lângă o masă, dintre care una răsfoiește o carte, cu cretă roșie pe tablă Mai jos la Studiul unui cap cu turban, un braț și un picior, cu cretă roșie , , , , , , , , , , Figurine diferite cu draperii similare Femeie așezată pe un nor, cu un schelet sub picioare, stilou și spălătorie Jumătate figură drapată, cu cretă roșie Femeie înarmată deasupra unui nor, asemănătoare Figura așezată la o masă, cu niște cărți, privind în sus Un cleric care poartă axul unui standard, cu două creioane, reprodus pe revers de studii ale unei jumătăți drapate, a unui cap și a unei mâini ROTTENHAMMER HANS Volumul XV al Universalelor Fecioara aşezată, pe jumătate, alăptându-şi Fiul, cu creion negru Fecioara cu Pruncul cu Sfanta Ana asezata sub niste stejari, Sf Iosif si tanarul Sf Ioan băiat cu diverși îngerași, în stilou și acuarelă verzuie Două femele, una goală și Summer și cealaltă cu doi copii și Bacchus stând pe o butoi, piesă frumoasă cu două creioane Unele femei, unele goale în jurul unui chimval, cântând într-un sat la o fântână În stilou și acuarelă, frumos RUBENS Peter PAUL În Universal XVIII Desene Hristos la masă cu doi ucenici în călătoria către Eamus [sic] Cu două creioane Trebuie să fie sculptat Schiță a unor figuri călare, în stilou și acuarelă judecata lui Midas asupra cântecului lui Apollo și Marsyas, asemănător, frumos, cu multe figuri Bust schițat al unei tinere cu cap frumos și mână dreaptă, cu două creioane Studii ale diferitelor figuri călare în diferite posturi Figura masculină până sub genunchi, goală, cu creion negru Studii ale soldaților, descărcați sau în repaus, în stilou și acuarelă, însoțite de cea a Nu Fecioara Adormirii Maicii Domnului cu multe figuri dedesubt, in jurul mormantului, in doua creioane, frumoasa, mare Trebuie să fie sculptat În desenul Universal XiX , în stilou și acuarelă, studiul unui soldat și al unui cal încărcat cu arme FRANCESCO RUSTIC (RUSTiCHINO) Universal X Desene , Două capete mici, în creion roșu, în profil Altă majoră, în două creioane, frumoasă Diverse XXIi Nu Un cap, cu creion negru RUSTIC GIOVANNI FRANCESCO Universal VIII Desene Trei figuri drapate grupate, în stilou Alte trei figuri diferite pe o parte și un nud pe revers, în stilou Două jumătăți de figuri și un braț dezbrăcat de piele, în stilou și acuarelă RUTELAM Giovanni Universal XVi Desene Fecioara aşezată, în jumătate de cifră care îşi alăptează copilul, cu creion negru Fecioara cu Pruncul, si Sfanta Ana asezata sub niste stejari, Sf Iosif si Sf Ioan băiat, cu diverși îngerișori, în stilou și acuarelă verzuie Două femei, una goală și Summer, iar cealaltă cu doi copii, și Bacchus așezat pe un butoi, piesă frumoasă, cu două creioane Unele femei, unele goale în jurul unui chimval, cântând într-un sat la o fântână În stilou și acuarelă, frumos Fecioara aşezată cu Fiul ei, Sf Iosif, şi Sf Ioan Frumoasă piesă cu anul , a stilou și spălare gălbuie, accentuate pe un fundal similar O naștere, în stilou și acuarelă, evidențiată, pe un fundal asemănător Foarte frumos SABATiNi LORENZO: Universal XIV Desene Un bătrân între Mercur care îl conduce și Fortune cu niște turme, bucată ovală a stilou și acuarelă Iosif fugind de soția lui Potifar, asemănător O femeie drapată, cu creion roșu Diana făcând baie cu un tovarăș surprins de doi satiri și doi cupidon, stilou și acuarelă frumoasă pe hârtie albastră Fecioara întronată așezată cu Fiul în gât și doi Sfinți în lateral, schiță în pix și acuarelă Fecioara așezată la țară, cu Fiul ei în brațe, Sfântul Ioan Botezătorul și doi îngeri glumesc, atât de frumos Fecioara aşezată într-o slavă, Sfântul Antonie de Padova şi Sfântul Arhanghel Mihail dedesubt cu vedere la sat, în stilou și acuarelă, pe hârtie gălbuie, fină Cap de femelă, în cretă roșie, frumos Prudență stând pe un nor, stilou și acuarelă Maria şezând cu Fiul în braţe, Sfântul Iosif făcându-l să citească şi jumătate a bas similar Trei cupidon fluturând care se îmbrățișează pentru a lua o coroană, asemănătoare, frumoasă O glorie a îngerilor văzută de jos în sus cu o diademă în mijloc asemănătoare cu evidențierea cu plumb alb Trei cupidon care glumesc lângă un copac penă ANDREW SACS Universal XV Desene , Samson, ucigând doi filisteni, cu cretă roșie Cap bărbos în profil, în creion negru pe hârtie albastră Siluetă nud întinsă, cu trei tineri în urma, dintre care unul îl observă, cu cretă roșie pe hârtie gălbuie , , , Nuduri diferite, mari, în cretă roșie SACI TADDEO Diverse XXIi Nu Cap mare cu barbă, în creion roșu SADELER EGiDiO Universal V Desene sat cu clădire pe o latură, în acuarelă O altă țară muntoasă, pe hârtie albastră Schiță a figurii unui diacon în genunchi, cu pix și creion Adam și Eva cărora Dumnezeu li se arată într-un nor, acuarelă O închisoare la calea ferată din care se văd mai multe persoane, un bătrân se apropie cu unul tânăr, care are un idol în mâna dreaptă Pe o parte este un înger și o figură de galeră, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie albastră, fin Fecioara cu jumatate de figura intre doi ingeri si un bust de barbat batran cu mâinile încrucișate, asemănătoare, frumoase Judecata, frumoasa schita, in stilou si acuarela SAILLANS AUGUSTinIAN, FRA' Universal XiX Desene Sfântul Arhanghel Mihail pe un demon, în stilou și acuarelă Sf Ieronim aşezat în deşert, asemănător, pictat peste, plasat, frumos SALIMBENi VENTURA Volumul Micului XXXXii de desene piesa in acuarela si stilou cu arhitectura care lasa loc pentru doua tablouri, unul mare si celalalt deasupra celui mai mic, în cel mare vedem un Sfânt religios îngenuncheat cu figuri în depărtare în mai mic același Sfânt care vindecă o femelă Un înger încununând doi sfinți îngenunchiați, schiță cu stiloul O femelă care fuge cu un băiat, stilou și acuarelă, mic , Bucăți de nud de la mijloc în jos, în cretă neagră , mâini similare O ușă frumoasă cu un crucifix deasupra căruia nu se vede și doi sfinți îngenunchiați, în condei și acuarelă O armă susținută de un înger , Două nuduri în creion negru, una femeie plină, celălalt bărbat până la șolduri , Studiu a doi bărbați înarmați, cu creion negru pe hârtie albastră, cu studiul mâinilor Un sfânt religios îngenuncheat căruia i se arată Fecioara cu Fiul ei în slavă, în creion și acuarelă O figură care predică pe un scaun cu diverși ascultători, lipsește un gol similar O slavă în creion negru cu Fecioara și Tatăl Veșnic, frumos Două figuri cu doi băieți îngenunchiați în spatele unui sfânt religios, cu creion negru pe hârtie albastru Studiu a doi Prunci Iisus, în stilou și acuarelă Figura unui prelat pe hârtie albastră, cu cretă neagră Două femele asemănătoare, în genunchi O călugăriță sfântă cu un înger lângă ea în tunică, ținând o carte, în creion Negru Mai mult de jumătate de figură cu mantie și studiu al unui cap cu pălărie cu creion roșu Studiu al unei femele de jumătate de lungime, în creion de două culori Schiță pentru o Înviere, cu cretă roșie Un religios în genunchi, cu creion roșu Hristos sub cruce, cu cretă neagră pe hârtie albastră Femeie tristă în genunchi, cu creion roșu Fecioara cu Fiul în gât, jumătate asemănătoare Fecioară în slavă cu patru sfinți în jurul mormântului ei, S Barbera, schiță cu pix și tuș acuarelă Vizita Sfintei Elisabeta, atât de frumoasă Hristos mort pe mormânt în mijlocul Marielor, schiță pe pix, plasă Sf Bernardino din Siena vindecând un băiat, iar în depărtare un taur furios într-un pătrat, în stilou și acuarelă sub formă de lunet, frumos roundup Un câmp de luptă, atât de frumos O nișă cu Madona, mulți sfinți ale căror nume se văd, iar deasupra un înger cu un dosar în care este scris Paradisul Căsătorit, cu stilou și acuarelă Fecioara cu Fiul în gât care au rozariul în mână, Sf Dominic și Sf Ecaterina din Siena pe laterale, în partea de jos diverși papi, cardinali, regi, regine în jumătate de cifră, iar în contur există aluzie pe o parte doar un ornament cu tainele rozariului, la fel de frumos Pe de o parte o femeie bătută de doi călăi, pe de altă parte un bătrân cu un băiat care are splendori pe cap si soldati in vedere de mijloc a arhitecturii, asemanator cu o plasa, frumos Studii ale mâinilor, broșelor, capetelor, cu cretă roșie Două jumătăți de figuri de bătrâni care vorbesc împreună, cu două creioane Fecioara în slavă încoronată și multe figuri dedesubt, și printre ele un pontif care se înfățișează marchează fundațiile unor clădiri, cu stilou și acuarelă, și într-adevăr pe fundal cu creion roșu Negru O regină și doi religioși se închină numelui lui Isus arătând într-o slavă, a stilou și acuarelă Schiță a unei semifemei așezate și a unei figuri drapate, cu creion negru același subiect ca la n mai puțin finisate și aranjate variat, în stilou și acuarelă Două femele dintre care una stă, fragment de gând, cu creion negru Universal X Desene Gând la un tablou într-un ornament care exprimă o femeie expusă în biserică cu a pontif însoțit de mulți prelați care celebrează înmormântarea deasupra este o glorie, e deasupra unei steme, în stilou și acuarelă pavonazzetto, evidențiate, ornamentate și gălbui O naștere bogată, în stilou și acuarelă Mulți credincioși se prosternează înaintea unui înger care îi unge, împreună cu alții care rezistă furtunilor a vânturilor deasupra se află Tatăl Etern și un înger care poartă crucea, asemănător cu o figură a lui a jumătate de lunetă Un sfânt religios în rugăciune, cu creion roșu O figură așezată citind, iar în față cu un alt patriarh deasupra norilor, ca un minor Un prelat care vizitează o fabrică care se ridică, piesă în formă de lună, bogată, frumoasă, plasată asemănătoare Un înger mic, cu creion negru Cap mic de femeie în față, asemănător Un țăran, pe hârtie albastră, asemănător Nașterea Fecioarei, în stilou și acuarelă Înmormântare ca la n într-o altă formă gândesc, asemănător frumos şi poate pentru S Ecaterina de Siena Unii religioși dintr-o țară care privesc cu evlavie la cer, schițează cu creionul negru SALTERELLI DAMASO Universal VIII Desene Bust mare de tânăr cu șapcă pe cap, cu creion negru și plumb alb Bust tineresc mic cu casca si doua creioane Cap mic cu barbă plângătoare, cu creion negru SALVESTRINi Universal XIII Desene , Figurine drapate, cu creion roșu , figuri nud, cu creion negru Încă în genunchi, cu cretă roșie SALVIATIATI FRANCESCO (SALVIATIATI CECCHINO) Universal VII Desene Arătând intrarea unui personaj de rang înalt cu un anturaj mare de soldați, desen a stilou și acuarelă care pare să exprime pătratul nostru mare ducal , , , , , , , Opt piese mari de modele frumoase, deși ușor deteriorate, cu ornament bizar din jur format în mare parte din figuri nud turnate grupate, de ex ele reprezintă culesul strugurilor, pescuitul și alte acțiuni ale vieții umane în diferite luni al anului, și fabulos Femeie așezată pe o bază dând foc la o masă de arme și un prizonier dedesubt i picioare, asemănătoare Vizita Sfintei Elisabeta, schiță bogată asemănătoare Cap bărbos, cu creion negru pe hârtie albastră Fecioara așezată pe un tron cu Fiul ei în brațe, doi sfinți de fiecare parte și bustul altor doi figurile de mai jos, cu stilou și acuarelă Siluetă cu barbă, laureat îngenunchiat în vedere scurtată, cu dosar fluturând în mâna dreaptă și carte în stânga, evidențiate în mod similar Gând dublu la o tapiserie pe avers, în acuarelă și stilou, și la un trofeu pe revers pană Ornat cu o fereastră cu cariatide, în stilou și acuarelă, înălțată Femeie așezată între arme și închisori, în stilou și acuarelă Jumătate de femeie vulgară, cu creion negru Schița de proiect al n în stilou cu un bătrân lângă un trepied Reconstruirea templului din Ierusalim, mare, bogat, frumos, desenat cu stilou și cerneală acuarelă Vizita Sfintei Elisabeta din care cea a n și schița, foarte mare, frumoasă, bogată în cifre, asemănătoare Universal XIII Desene Fecioara Vestală conducând corabia spre țărm, cu stilou și plumb alb pe hârtie albastră O jertfă a evreilor, bogați, în condei Un dosar cu măști și figuri, în stilou și acuarelă Un cadru mare decorat cu figuri, asemănător O nimfă cu vedere la fabrici, în stilou și plumb alb pe hârtie albastră O femelă dând urnă în urnă și câteva figuri care privesc, asemănătoare , Decoratiuni grotești, pix și acuarelă Fatada rustica pentru usa, cu brate de crini, impodobita cu statui, asemanatoare, frumoasa SALVAT GIUSEPPE Universal VII Desene O femelă care dă de băut unui bătrân care conduce mai multe cămile, cu vedere la oraș etc, schiță cu stiloul Sfântul Toma, care își pune degetele de partea Învățătorului, în mijlocul ucenicilor, în condei și acuarelă Femeie cu voal în picioare cu sabia în mâna dreaptă și carte cu lanț în mâna stângă, acuarelă e plumb alb, pe hârtie albastră , frumos Fecioara s-a întronat cu Fiul ei și cu Sfântul Iosif lângă ea Copilul binecuvântează o trupă de figuri care seamănă cu senatori venețieni, în stilou și acuarelă, plasate O femelă care a căzut fără sânge cu alte figuri, care o susțin, în acuarelă, sporită hârtie albastră, drăguță Adorația Magilor, schiță în stilou Un pătuț aparent cu multe figuri, schiță în acuarelă Iona aruncat în mare, cu creion roșu SAMARGiASSO Diverse XXIi Nu O navă, descarcându-și tunurile de la pupa, cu un creion negru SAMMACCHINi HORATIO Universal XIV Desene Un preot la altar, care ridică ostia, cu diverși asistenți, inclusiv un prelat sub a baldachin, în stilou și acuarelă sporită, mic Două femele așezate într-o nișă, stilou și acuarelă Fecioara, prezentându-l pe Iisus în templu cu Sfântul Iosif etc , bucată mai mare, frumoasă, asemănătoare Doi bărbați înarmați, cu alte figuri în jurul unei coloane, fragment asemănător Un episcop botezând un tânăr, cu multe figuri în urma, schiță asemănătoare , Hristos răstignit cu diverse figuri și sfinți la picioarele crucii, asemănătoare, frumoase Circumcizia, asemănătoare Studiu al unui Hristos mort, cu creion roșu, pe hârtie asemănătoare Circumcizia, bucată mare, frumoasă, în creion roșu Nașterea Fecioarei, asemănător Desen al unui arc și al altei construcții similare, în stilou și acuarelă, mic Stema [sic] susținută de o figură, asemănătoare, chipeșă Fecioara în slavă încununată de Dumnezeu Tatăl și de Fiul, Sf Francisc, Sf Clara, Sf Ioan Botezătorul în tinerețe, și alți doi sfinți dedesubt, asemănători, foarte frumoși O mulțime de femei care se prezintă unui tânăr războinic, cu vederea fabrici, și corturi, asemănătoare, ovale, mari SANGALLi Diverse XXIi Nu Un cap de faun mascat, cu creion negru SANSOViNO JACOPO universal ii Desenul Expresia unui cap frumos tineresc, mare, cu creion rosu Diverse XXIi Nu Cinci putti susținând un pavilion, în stilou și acuarelă, și acolo este scris în S Agostino deasupra Madonei de Jacopo dal Sansovino pe capela de Giovanni Francesco Martagli CRUCE SFANTA universal ii Desene Studiu al unei figuri nud pe un monstru marin, al unui băiat și al unei femei, a creion roșu Martiriul Sfântului Bastian, în stilou și acuarelă, desen mare, frumos, cu diverse figuri, e fabrici SANTAFEDE ANDREW Universal XII Desene Hristos mort sprijinit de Fecioară și de un înger, stilou și acuarelă Decorat cu un dosar cu figuri, contur stilou SANTAFEDE Giacomo Diverse XXIi Nu Circumcizia lui Hristos, stilou și acuarelă, înălțată pe hârtie albastră SFANT Di TiTO Volumul Marelui XiX de modele diferite duble y creion roșu ani creion negru ani acuarela ani pană Capetele Academii Figurine drapate Compoziții Animale Elevații ale a ușă magnifică cu figurile în acest bun volum menționează mai ales desenele lui n Hristos la bazinul de vindecare paraliticul, în acuarelă Alte asemanatoare mai finisate pe hartie albastra la nr Prima gândire cu stilou și acuarelă pentru un tablou care exprimă asediul unui oraș, Nel di în spate se află un bărbat înarmat cu alaiul îngenuncheat în fața a trei episcopi, asemănători Altul în stilou, pe hârtie albastră, cu propovăduirea Sfântului Ioan Botezătorul Annunziata, asemănătoare cu plumb alb Hristos chemându-l pe Sfântul Matei să-i fie urmaș, stilou și acuarelă pe hârtie similară Hristos spălând picioarele ucenicilor, desen frumos, asemănător O Răstignire asemănătoare, evidențiată cu plumb alb Inca una asemanatoare neterminata la n Hristos mort în brațele Maicii cu ucenicii în jur, asemănător sculptate de Mulinari în tine , Două gânduri pentru nunta de la Cana Galileea, stilou și acuarelă Nașterea Sfântului Dominic, desen pe pix și acuarelă pe hârtie albastră S Domenico o trapeză la care doi îngeri aduc pâine, asemănătoare Solomon observând planul noului templu, în stilou și acuarelă, evidențiat Inca ceva mai mare asemanator pe hartie albastra, frumoasa la nr al doilea si sculptat de Scacciati în tine Circumcizia, asemănător Hristos încununat cu spini arătat oamenilor, asemănător sculptat de Scacciati, acolo O bătălie a cavalerilor, asemănătoare Fecioara aşezată învăţându-l pe Fiul ei şi pe tânărul Sfânt Ioan să citească, asemănător O Înviere, așa Îngerul care redă punctul de vedere al lui Tobbia, asemănător, pe altă hârtie, plasat Senatul florentin prezentând noul mare duce [sic], acuarelă și stilou, plasat sculptate de Mulinari, acolo Un pătuț pe hârtie albastră, în stilou, acuarelă și plumb alb, finisat Sf Maria Magdalena ungând picioarele lui Hristos, asemănător pe hârtie verde sub formă de lunetă Învierea lui Lazzero, gândită în acuarelă roșie a tabloului lui Santa Croce Un sfânt episcop propovăduind la o mulțime într-o zonă rurală, așa Câteva figuri care se prezintă unui prinț pe un tron înalt, în stilou și acuarelă evidentiat, terminat Un Sfânt anahorit îngenuncheat în pustie, și mulți oameni care-l observă, în condei și acuarelă sculptat de Scacciati în or ii În Universal XIII Desene , Două capete de putti, în cretă neagră Sf Ioan Gualbert la picioarele unui crucifix cu o altă figură, în genunchi, în stilou și acuarela evidentiata pe hartie albastra, plasata, frumoasa Bust de bătrână în față, voalat, în creion roșu Nud așezat prescurtat, asemănător Cap de femeie în profil, asemănător Nude putto, similar Siluetă pe jumătate goală, asemănătoare Fetiță îmbrăcată, asemănătoare , Doi episcopi aşezaţi, asemănători O femeie la o masă văzută din spate, purtând o pălărie, asemănătoare SCOALA SANTI DI TITO Diverse XXI Desenul , care este o schiță a unei lunete care arată un pontif tronat cu figuri îngenuncheat la picioare, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră SAVERY ROELANDT Diverse XXIi Nu Țara pădurii în stilou și acuarelă peste mare cu figuri mici SAVOLDO Giovanni Girolamo Volumul VIII al Universalelor Cap bărbos, în creion negru, mare Altă femeie adormită, asemănătoare SCALABRINO Diverse XXIi Nu Fecioara, îngenuncheată, adorându-și Fiul într-o zonă rurală, iar Sfântul Iosif în spate, a pană SCAMiNOSSi RAFFAELLO Xi universal Desene Un Sfânt cu barbă, aşezat, cu instrumentele patimii în braţul stâng, la care Hristos apare cu Crucea pe umar, in acuarela albastra, evidentiata, pe hartie asemanatoare Desenul unui ornament cu picturi în ulei pentru fundalul unei capele sau biserici pe hârtie , , , , , , Tondi șapte cu o cifră pentru fiecare (nr are două) piese pentru femei, parțial viril, sedentar, în creion roșu Studii ale îngerilor, similare Figura îngenunchiată în fața tronului unui conducător cu barbă, cu multe figuri în jur, făcută ca cea a lui n , frumos minunea lui Hristos la nunta de la Cananea, lunetă asemănătoare, frumoasă SCARAMUCCIA LUiGi Universal XIII Desene Sf Cecilia cântând la orgă cu niște îngeri în apropiere, în creion roșu, frumos Marsyas, atașat de catarg, asemănător, mai mare, pe hârtie gri Un satir care sfâșie iedera și un băiat lângă o urnă mare, asemănătoare SCARSELLiNO Universal XVIII Desene Nașterea Fecioarei, subiect în lunetă, stilou și acuarelă, sporit pe hârtie verzui Fecioara aşezată în jumătate de cifră cu Fiul ei în gât, cu creion negru pe hârtie albastră Siluetă în genunchi, cu șapcă în mână, cu creion roșu Fecioara aşezată pe un nor cu Fiul ei între doi îngeri, iar dedesubt Sf Francesco, S Bastiano și alți patru sfinți, în stilou și acuarelă pe hârtie albastră, bucată mare Frumos Fecioara așezată cu Fiul în gât, Sfântul Ioan în lateral, Sfânta Ecaterina de la roți îngenuncheat în față, iar Sfântul Iosif dedesubt, în acuarelă pe hârtie și stilou asemănătoare Sf Iosif stând cu Fiul în gât, Fecioara care vrea să-l ia, Sf Ana și Sf Giovanni, cu stilou și acuarelă ușoară pe lungime, frumos SCHEDONi BARTOLOMEO În Universal V Desene Băiat nud culcat, cu cretă roșie Fecioara cu Pruncul cu doi îngeri în spate, cu creion negru și plumb alb pe hârtie albastru Schiță în creion pentru un tablou cu o figură în genunchi pe o parte și alta figură prescurtată Figura drapată în acuarelă și creion care ține ceva cu brațele înaripate Fecioara cu Fiul ei asezat pe un tron la gat, Sfantul Francisc sarutandu-i piciorul si alti doi Sfinți pe laterale, în stilou și acuarelă foarte închisă În Universal iX Desen unul în clarobscur în ulei pe hârtie, care reprezintă Fecioara aşezată semifigura col Fiul care dă o cruce mică să-l sărute pe Sfântul Francisc și Sfântul Ioan care îi dăruiește una porumbel ANDREA SCHIAVONE universal iii Desene Fecioara cu Fiul ei așezat pe gât, un putto și o fată care îi dăruiește fructe pe cealaltă parte, guașă, verzui judecata lui Solomon, desen frumos, bogat, în stilou și acuarelă Sf Antonie Stareţ, schiţă cu creion negru Diverse femei nud în diferite atitudini, în stilou O femelă cu un băiat în gât și încă o urmă cu un vagabond subiect mic, asemănătoare O femelă deasupra cărei mână dreaptă zboară un porumbel, în acuarelă și plumb alb Femeie semidezudă cu manta cu pene Un bătrân care apare deasupra scărilor unui templu pentru a vorbi cu multe figuri În stilou si acuarela SCHOEN MARTiNO Universal XiX Desene Un om înarmat care se luptă cu un demon, în condei Sfântul Antonie Stareț în genunchi căruia cioara îi aduce pâine, cu vedere la țara muntoasă, asemănătoare Se pare că există o cifră și anul SCHONGAUER MARTiN (BONMARtiNO MAESTRO D'ALBERTO) Universal XiX Desene Doi religioși care observă și binecuvântează o figură îndurerată susținută de alți doi În în fundal este o vedere a navelor cu o figură în genunchi, în stilou și creion Bust al Răscumpărătorului în față în actul binecuvântării, asemănător Un pătuț pentru mare, frumos Bust de fetiță cu păr lung Un călău în acțiunea de a tăia capul unei figuri la picioarele unui copac și a unui grup de trei femei, și un tânăr în depărtare, cu stilou și plumb alb pe hârtie gri închis, chipeș O bătrână care tăia paie, o tânără cu găini și un bărbat care făcea ordine într-un butoi cu vedere la o casă, stilou pe hârtie gălbuie O siluetă cu o mantie și studiul unui picior, un draperiu și un bebeluș cal, cu creion roșu și plumb alb pe fond galben SCHOR JOHANN PAUL (John German) Universal XiX Desene Nu , Sf Ioan propovăduind în pustie, două piese asemănătoare cu două figuri, în stilou și acuarela, de altfel SCHUT CORNELIS În Universal XiX Desene Vedere a unei curți mici cu o vază mare în mijloc, în stilou și acuarelă Silenus pe măgar cu un frumos alai, asemănător O femelă așezată pe nori, cu săgeți în mână, privind în jos, asemănătoare Schiță a multor figuri mici, care cad de sus, asemănătoare Schiță a unei Nașteri asemănătoare, mare Trei îngeri mici, zburători, în stilou și creion negru Sfântul Ignatie căruia îi apare SS Treime cu mulți îngeri, schiță în stilou și creion roșu , , Două figuri pe jumătate nud, cu creion negru și mine albă, pe hârtie albastră Judith pe cale să-i taie capul lui Holofernes, schiță similară Fecioara aşezată într-un sat cu fiul ei, Sfântul Ioan şi un înger, care i-o oferă o coroană, în stilou și acuarelă, frumoasă Cor de îngeri cu Tatăl Etern deasupra, schiță asemănătoare Diverse XXIi Desenele de la la nr Un sat umbros, cu un spațiu între ele, în creion negru deschis, și numit bunul flamand SCHWARZ FRANS (SCHUARTS FRANÇOiS) Diverse XXIi Nu Femeie așezată mai mult de o jumătate de siluetă, cu pieptul gol și o șapcă ciudată pe cap, în creion Negru SCiAPELON, MONSu Diverse XXIi Nu Hercule în act și Farnese, în umbră și plumb alb SARE DANCEL MONKEY Diverse XXIi Nu Siluetă înclinată văzută din spate, nud, în cretă roșie SCOALA GIUSEPPE Xi universal Desene Moise în deșert arătând șarpele evreilor, schiță cu creion negru pe hârtie albastră, mare, frumos Ferrau Fenzoni din Ferrara, observați amprenta lui Francesco Villamena (deci acolo e scris mai jos) Studiul unei femele cu pocăință în cap, în stilou și acuarelă Adorarea Magilor, schiță asemănătoare Figura înarmată călare, asemănătoare SEBASTIAN DEL PIOMBO În Universal iii Desene Hristos biciuit la coloană, în acuarelă și plumb alb, pe un fundal de culoarea pământului Un schelet, minus capul, în acuarelă și plumb alb Schiță cu creion roșu cu diverse figuri care apar în jurul unei mese Studiul unei figuri dezbrăcate de piele, cu creion negru Cap în față, cu stilou și creion negru Piesă dublă, pe o parte două capete de femeie, în creion roșu, pe cealaltă un turlă cu statui în jur și basorelief pe bază cu literele C, în stilou și acuarelă Cap de tânără de profil, cu creion roșu, pe hârtie albastră , Două capete cu barbă pe față, două creioane În Universal VIII Desene Bust de religios, cu creion negru SEMINTE DE GIACOMO Universal XVIII Desenul în stilou și acuarelă roșiatică, prezentând patru nuduri grupate în aer în mod bizar GIROLAMO SERMONETA Xi universal Desene Încoronarea Fecioarei în Slavă, piesă frumoasă, în acuarelă și stilou Sfântul Ieronim stând în pustie, cu o troiță în mână, asemănător, frumos Siluetă mică drapată ținând ceva în mână, asemănătoare Un pătuț cu Pruncul care are crucea pe umăr și diverși îngeri în jur cu unelte al Patimilor, asemănător, frumos Doi bătrâni care se îmbrățișează într-o țară unde sunt turme înfruntând multe figuri, asemănătoare Un sicilian, Giovanni BernardiNO Diverse XXIi Nu O figură pe jumătate goală, înlănțuită într-o închisoare așezată, cu un creion negru, așezată SiGNORELLI LUCA universal ii Desene chipul Mântuitorului, cu creion negru Sfântul Ioan Botezătorul în pustie sprijinindu-se cu cotul stâng pe o stâncă, în condei Studiu pentru un Hristos pe cruce, asemănător O Annunziata mica decorata cu stilou si acuarela , Adam și Eva goi într-o zonă rurală: cel dintâi sprijinindu-se pe o sapă, cel de-al doilea, care stând în rând, cu doi copii mici în jur, în stilou și acuarelă Trei femei goale, dintre care una este legată cu mâinile în spate, iar celelalte două o dezleg, asemănătoare Cartelă dublă cu studii de figuri mici pe o parte și o femeie culcată pe cealaltă, a pană SiLLA AGOSTINO Diverse XXIi Nu O academie frumoasă, cu creion roșu SiRANi ELIZABETH Universal XVIII Desene Bust tineresc mare, frumos, în pasteluri Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul în fapta călăului dând craniul slujitorului Herodiade, în acuarelă, foarte frumoasă Un tânăr întins pe un pat și două femei care vorbesc cu el, asemănător Studiul unui portret al unui cap cu păr lung, cu creion roșu SiRANi Giovanni ANDREA Universal XVIII Desene Fecioara cu jumatate de figura in oval cu crini si Sfantul Ioan, in creta rosie si plumb alb Un băiețel cu un stilou fluturând în timp ce susține o perdea Fecioara într-o jumătate de siluetă ovată cu Fiul în gât și Sfântul Ioan care ține a miel, în frumoasă acuarelă Două zeități marine copilărești, în stilou și acuarelă Fecioara aşezată, în spatele Sfântului Iosif vorbind cu ea, într-o zonă rurală Isus în gât și Sfântul Ioan, în stilou Doi băieți dintre care unul trage vin dintr-un butoi, cu creion roșu, frumos Fecioara pe jumătate figură care îl îmbrățișează pe Fiul așezat pe o pernă, schiță în creion plumb alb-negru, pe hârtie albastră Două femele emoționante care țintesc spre cer, asemănătoare O Cleopatra în jumătate de cifră, schiță similară pe fond gri O odihnă în Egipt, foarte frumoasă în acuarelă fiul risipitor care se întoarce la tatăl său, subiect în stilou și acuarelă cu mai mult cifre fiul risipitor că începe de la Tată, asemănătoare Mai mult sub Judith luând capul lui Holofernes, schiță cu creion negru SiRiGATTI RODOLFO Diverse XXIi Interiorul unei fabrici cu trei nave, în stilou și acuarelă închisă SODOM În Xi universal Desene Hristos mort în poala Tatălui cu Fecioara, ucenici și îngeri în jur, în acuarelă e plumb alb; bucata mare Hristos Înviat, gol, în cretă roșie Două figuri similare drapate Hristos mort în poala Mamei, schiță cu creion negru și plumb alb , Două hârtii albastre în stilou, studii de grup pentru o femeie goală, asuprită, susținută de cifre Un sfânt religios leșinat cu stimatele femei susținute de două călugărițe, în vederea sat (poate S Caterina da Siena); frumoasa piesa in stilou cu data intr-un pilastru Un cupidon dormit pe o piele de leu, în acuarelă Alți trei cupide asemănătoare, în stilou , Două busturi, unul tineresc și celălalt feminin, cu creion negru Bust cu barbă, în creion negru pe hârtie albastră Portretul Sodomei însuși, mare, asa cum este scris acolo În Universal XVIII Desene , Două religioase îngenuncheate, cu creion negru pe hârtie albastră Pe revers sunt schițe ale alte figuri Figura înarmată într-o nișă, schiță cu creion negru Pe revers este schița pentru ornamentarea sau pictura unei suprapuneri în creion roșu , , , Copii, cu creion roșu Schiță a unui mic nud îngenunchiat, cu creion negru Studii, capete, figuri nude, îngerași, în stilou Schiță a unui Sf Cristofor cu creion roșu ceartă de figuri nud, similare Schiță a unui oraș cu un munte în mijloc pe care se află o mănăstire, în stilou și acuarelă Frunză dublă, jumătate albă și jumătate albastră, cu schița furiilor în stilou pe ambele părți Schiță pe pix a două nișe Foaie dublă din mai multe piese cu un grup de figuri, în stilou, și alte studii în creion Foaie dublă cu studii de figuri, în creion Un alt studiu al unei figuri nud, în stilou și creion Un sfânt religios cu o crustă în mâna stângă care învață sau propovăduiește altora religios stând pe anumite trepte, în acuarelă închisă și plumb alb SOGLiANi GIOVANNI ANTONIO (SOGLiANO) În Xi universal Desene Două femele așezate și o alta acoperită în spate cu un copil, cu creion negru Îți este scris [sic] Fecioara aşezată (capul lipseşte) cu Fiul în gât, asemănător Hristos pe cruce și Maica cu celelalte femei și doi sfinți călugări îngenunchiați; bucata plus mare, asemănător Un călugăr, asemănător Un patriarh, asemănător pe hârtie întunecată Un nud, asemănător , , , , , Diferite capete asemănătoare, printre acestea se numără un Răscumpărător Hristos mort în poala Mamei sale sub cruce cu doi ucenici, asemănători Cap în profil, asemănător pe hârtie verzuie , Două capete mici pe hârtie albastru pal, asemănătoare Altul de un putto în față, asemănător Fecioara aşezată cu Fiul în gât, cu creion roşu Bust masculin cu pălărie, în creion pe hârtie albastră Bust feminin senior, cu capul voalat, portret, cu creion negru În Universal XVi Desenul Jumătate de figură de femeie, schiță cu creion negru pe hârtie gri Pe figura inversă drapat, asemănător Hristos în cer cu Mama îngenunchiată și alte trei figuri pe o parte, șase sfinți mai jos, un două creioane Mariotto Albertinelli este scris cu creion roșu Studiu al unui braț, al unui putto și schiță a unui băiețel, cu creion negru pe hârtie gri Vedere a unui oraș cu case, un râu și figurine mici, cu creion negru pentru marea deschisă Trei perechi de figurine ca într-o procesiune, bucată mică în cretă roșie Zâmbește Peter În Universal X Desene Fecioara în slavă cu Fiul dând brâul unui episcop, și un religios, cu mulți figuri joase, clarobscur în ulei pe hârtie Femeie așezată printre alte figuri, poate Maria S Giuseppe, S Giovacchino etc , o stilou și creion roșu Fecioara așezată într-un sat sub cort, cu Iisus la gât, cu Sfântul Ioan Botezătorul un miel, doi sfinți îngenunchiați în lateral, în acuarelă și plumb alb pe fond întunecat Nunta Fecioarei cu multe figuri, în stilou și cretă neagră Subiect al multor figuri în ulei pe hârtie în care una dintre ele este văzută așezată la care duc diverse lucruri Prezentarea Fecioarei la Templu cu multe figuri , , , Diferite figuri drapate, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Un alt nud mai mare, asemănător , Încă două mincinoase, cu creion roșu Studiu în stilou și acuarelă roșie a diferitelor femele îngenuncheate, alte figuri și a martiriu Pe revers este o vază compusă din mici nuduri grupate, asemănătoare, și alte schițe în stilou Un alt mare neterminat similar cu un grup foarte mare de figuri mici nud care exprimă poate Judecata definitivă În Universal XVi Desene schiță în stilou cu un subiect în care se vând două figuri purtate pe brațele altora, etc Studiu de figuri și cranii, cu creion și stilou roșu Așezat pe jumătate nud văzut din spate, cu creion negru pe hârtie albastră Pe revers la fel in fata, asemanator Siluetă drapată, cu barbă, în genunchi, cu filigine și plumb alb Altul asemănător, cu cretă neagră și plumb alb, pe hârtie albastră LIONELLO SABIA Universal VIII Desene Jumătate adormit, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastru-albăstruie Schiță a trei figuri pentru o Încoronare cu spini, cu creion roșu În Universal XV Desene Hercule așezat învârtindu-se și iole cu alte două femele, acuarelă roșiatică pe pământ asemănător, frumos mare Figură așezată pe jumătate nud, cu creion roșu, pe hârtie albastră Un preot comunicându-i pe Sf Maria Magdalena pocăită, prezentându-i-se de la altar în un nor cu îngeri în jurul lui, în stilou și acuarelă roșiatică, evidențiat Cap mare, în creion negru pe hârtie roșiatică, frumos Două figuri, cu cretă roșie, una împăturită Un înger într-un act evlavios într-un nor, în stilou și acuarelă mică Un bătrân cu alte trei figuri la o masă, surprins de un trădător cu pumnalul în mână, acuarelă fină Un rest de Egipt în condei cu un băiat îmbrățișând capul Mamei, schiță Tu și scris AS Bărbos drapat cu jumătate de cifră, văzut din spate cu două creioane, plasat și un cap SPANISH LITTLE (RiBERA Giuseppe) Universal V Desene Hristos mort cu Mariele, pix mic și desen în acuarelă Schiță a unei jumătăți de figură cu barbă așezată într-un nor cu o carte mare în stilou și plumb alb, pe hârtie albastră, schiță Mică siluetă nud cu barbă așezată pe pământ uscând un picior, în stilou și acuarelă Sf Ioan Botezătorul, asemănător Tânăr țăran îngenuncheat, cu două creioane pe hârtie albastră Un împărat laureat cu manta, în stilou și acuarelă Sf Maria Magdalena pocăită în rugăciune, asemănătoare , Două nuduri, în cretă roșie Susanna surprinsă de bătrâni, atât de frumoasă Sfântul Ieronim sau un alt sfânt în pustie, stând pe pământ, cu o carte asemănătoare în mâini, Frumos SPERĂ Ioan Botezătorul Universal XIV Desene Sfântul Grigorie cel Mare la picioarele căruia se aruncă o femelă cu alte figuri în jur, în creion roșu, frumos , Două frize, în stilou și acuarelă, care exprimă povestea Răpirii Sabinelor SPiNELLI DIN NAPLES Universal XII Desene , Hristos ceartă între doctori și propovăduind mulțimilor, cu stilou și acuarelă, frumos Samson, căruia i s-a tuns părul, și Moise printre iudeii din pustie, două bucăți asemănătoare pe aceeași carte Trei îngeri cu un băiat pe gât, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie gălbuie , Studii ale diferitelor figuri și ale unui Hristos mort, în pen O figură care vorbește printre mai multe persoane de ambele sexe, în stilou și acuarelă, frumoasă , Două rotunde asemănătoare, frumoase, dintre care unul îl prezintă pe Sfântul Ioan Botezătorul decapitat, celălalt pe acelaşi care predică mulţimilor , Piese asemănătoare frumoase, cu Sfântul Petru, aparent în ambele, propovăduind , , , Patru siluete în picioare și trei femele cu un băiat pe gât, în stilou Studiu al unei Fecioare în slavă și alte figuri, în stilou SPINELLO ARETINO (SPINELLO SPINELLI ARETINO) universal i Desene O femeie așezată cu doi copii în brațe, dintre care unul urmează să alăpteze, pen Design dublu similar Pe o parte trei figuri, adică două femele dintre care una are două copii în brațe și un tânăr Pe revers, alte trei figuri O altă bucată asemănătoare de tort Pe de o parte Fecioara cu Fiul în gât și diferite figuri dedesubt, în revers, o femeie cu un copil, o jumătate de figură și fragmente din altele Acolo știi o parte a cuvintelor SPISANELLI Universal XV Desenez unul cu stilou și este un studiu frumos în care se văd două femele ținând două vaze de unguent, se duc într-o peșteră unde se află un mormânt și diverse figuri în apropiere în depărtare poți vedea Hristos Arătându-se Magdalenei Pe de o parte este un motto grecesc SPOCURT Diverse XXIi Nu uriașii care strâng munți pentru a face război pe cer, în stilou și acuarelă pe hârtie albastră SPRANGER BARTHOLOMEUS Universal XiX Desene Un tiran în fața căruia i s-a tăiat un cap de martir, în stilou și acuarelă judecata lui Midas între Apollo și Marsyas într-o țară cu diferite grupuri de figuri, în stilou și acuarela albastru deschis, frumoasa Un tânăr care este îmbrăcat în armură de o echipă de cinci fecioare, în condei și acuarelă Un subiect din fabulă, Venus cu Fiul ei rugându-se lui Jupiter și lui Mercur în vârf aproape; mai jos sunt corăbii și oameni pe țărm, dintre care unul ar putea fi Aeneas O femeie care scrie alfabetul pe o tablă în depărtare descoperim un profesor care flagelează un băiat, în stilou și acuarelă bigetto, plasat, frumos Cor numeros de zeități păgâne cântând și bucurându-se, piesă frumoasă, în stilou și acuarelă și bogat Acolo este în dosarul pe Hârtie în stilou și acuarelă roșiatică cu două subiecte Deasupra este bustul unei femei cu două cuvinte germane, sub un mic sat rotund cu Diana scăldat împreună cu însoțitori Acolo este scris de Martino Vos Bust feminin cu capul voalat, cu cretă roșie, și pe el scrisă Cruce Bust al unei femei nud, Accademia, cu creion negru și mine albă pe hârtie gri închis, plasat O femeie în jumătate de cifră la un fel de fereastră, care ia de mână un bătrân și are o altă femeie de cealaltă parte O a patra figură se lipește de aceeași fereastră afară, a creion roșu Țara mare, în stilou și acuarelă, sporită, pe hârtie galbenă, în care se văd trei figuri, dintre care cea din mijloc în haine de pelerin, poate Hristos mergând la Emaus Bucată Frumos STAF MERCURY Diverse XXIi Nu Siluetă pe jumătate goală legată de un trunchi, cu încă un următor, în stilou STARNiNA GHERARDO universal i Desene O femelă în picioare, cu o manta mare, în acuarelă pe un fundal de culoarea cărnii STEFANO STUDENT AL GIOTTO universal i Desenul Dublu în stilou pe hârtie de carne, pe o parte șase Sfinți grupați în genunchi în adorare un articol lipsă Pe de altă parte, un sfânt călugăr stătea față în față într-o nișă împodobită cu cartea în mâna dreaptă STEFANO DELLA BELLA Volumul Marelui XXXi de desene de diverse feluri, care fiind de multe specii vor fi descrise în detaliu cu do observăm ce e mai bun împreună, deși în toate observăm delicatețea infinită a atingerii pe care a avut-o Stefanino Trei cai de mare, în condei, frumoși Un scut susținut de trei putți cu trofee precedate de Fame, pen and acuarela, frumoasa Stema Medicilor exprimată în mod bizar la scară largă sub forma unui candelabru, asemănătoare Planul unei cetăți, asemănător Opt schelete de frunze, similare Schiță pe pix a trei infanterişti călare Mai mult decât un Hristos, asemănător și Schiță a soldaților călare și a turcilor, asemănătoare O fântână vagă în formă de termen, în stilou și acuarelă Un Tată Etern ameninţător deasupra norilor, în condei Schiță a turcilor, asemănătoare Un turc văzut din spate, cu creion negru Doi cai turci, în condei , , , Ornamente similare Schiță a unei figuri înarmate cu stema Medici în scutul care a aruncat-o la pământ altul, în stilou , Desene cu stilou și acuarelă, cu o copie a două cufere antice care exprimă zeități marine și iubiri în unele bărci, frumos Vedere a Monte Cavallo, în creion, schiță ușoară O Pulcinella în mijlocul unei trupe de copii, în condei , , , , Schiță în stilou cu figuri mici Figura majoră drapată Bătălia de la Saluzzo în , în pen , Două jumătăți de figuri, mici desene, în stilou și acuarelă Schiță de figuri mici, în stilou Doi țărani, cu creion negru și roșu O figură drapată, în stilou , Două măști, în stilou și acuarelă Un bătrân, în creion Un maur, în creion Un biet cerşetor, cu creion roşu şi negru , Două planuri de asediu, adică de [sic] și de tabără, în pen Ghirlandă de fructe și flori, stilou , Doi țărani, în condei Prima schiță a petrecerii organizate la Boboli pentru nunta lui Cosimo III, asemănătoare Desenul unei urne, în stilou și acuarelă , Schițe a două vederi ale unui oraș, în stilou Alte neterminate ale Porta al Prato din Florența O bază în stilou și acuarelă Design similar celui de la nr , în stilou Un struț, stilou și acuarelă Mică schiță a unei figuri, în stilou , și Trei capete de pasăre, stilou și spălătorie Schiță în stilou a unui ornament cu o figură, în stilou Un sat mic, stilou și acuarelă Schiță a doi cai, în stilou , , (dublu cu figuri similare în spate), , Schițe de figuri diferite, în stilou , Altele mai brute Desenul izvoarelor care se află pe insula Boboli spre drumul care urcă, asemănător Desen cu stiloul foarte drăguț al grupului Niobe, aparent în starea în care se afla Vila Medici Desen pe pix și acuarelă a unei scene Desen similar al unei vechi epave a unei fabrici , , , Angioletti, în stilou și unul în cretă roșie Proiect de loggie pentru templu, stilou și acuarelă neterminată același desen al n încă terminate , Doi turci așezați, în condei Vedere a unui sat cu arc de triumf străvechi, în creion, mare Desen în stilou cu soldați care merg împotriva unui bătrân Mai mult de ţărani O femeie în jumătate de cifră care felie un fruct, în stilou Contur pentru un portret, similar Vedere a unei case rustice, în condei Vedere a unei mari cu doi marinari odihnindu-se pe plaja, pix si acuarela, piesa graţios O femelă care reține un taur, cu creion negru Trei copii în condei Schiță a unei mici vederi a unui amfiteatru antic Schiță cu pixul unei țări , Două floturi de mascarada, unul cu creion negru, celălalt cu stilou O bucată dintr-o ventarola care conține motto-uri sub formă de figuri, în stilou Vedere a unui atrium, pix neterminat și desen în acuarelă , , , (dublu) Turci călare, prima schiță în stilou și acuarelă , Gânduri pentru racle de mormânt, asemănătoare Primele rânduri pentru o poveste, în stilou , , Dosare din care este gravat cel din mijloc, primul cu stilou Un băiat așezat îmbrățișând un câine, pix și acuarelă Un tânăr călare cu șapcă, singular, în condei Doi mauri ținând doi cai, schiță cu pix și creion , , , Figuri pe jumătate de mauri, turci, în stilou și creion Un turc călare, prima schiță pe pix Hârtie cu multe figuri mici, în stilou, de poeţi şi filosofi Card cu design de patru măști, în pix și creion n , Doi cai asemănători Gând la o poveste, asemănătoare , Turci cu jumătate de cifră, în pen , Gânduri pentru două vânătoare, stilou și acuarelă , , , Figurine mici, în stilou Adonis privind în fântână, asemănător , , , , , Figurine de turci călare Jupiter amenințător în nori, stilou și acuarelă Un frontispiciu cu Hercule îngenuncheat cu bâta înflorită, în stilou Mă îndoiesc pentru unul dintre volume de Mercur vol [sic] Un soldat de cavalerie odihnindu-se, în condei , , , , mici desene în stilou cu turci și cai , Schițe similare cu stilou și acuarelă ale unui bătrân prezentând un telescop cu trei colțuri fecioare aşezate pentru a observa cerul într-una este stema Medici pe cer, în stilou și acuarelă într-una se află efigia lui Galileo în bătrân Fecioara cu Pruncul pe un magar, schita asemanatoare , , , , , Desene mici cu pixul turcilor , Două țări, una în stilou, cealaltă în creion Alte tondo asemănătoare, mai mici, cu resturi de fabrici, în stilou și acuarelă Vedere a unei părți din Florența, schiță cu stilou și acuarelă Copie a unei statui a lui Marsyas până la jumătatea coapselor Eu cred că a vilei Medici Vedere a unei părți a Romei cu ruine, în stilou , , , , Figuri de turci, în stilou și acuarelă Vedere a piramidei lui Cestius, asemănătoare Vedere la tara cu pod, asemanator Figura unei femei până la genunchi, cu mâinile unite, în stilou Vedere a unui sat solitar, în stilou și acuarelă , , , , , Capete de maur, stilou și acuarelă Vedere a ruinelor din Roma, în stilou Un stejar bătrân, principiu de țară, asemănător Vedere a unei părți a Colosseumului, stilou și acuarelă , , Jumătate figuri de femele, în stilou Schiță a unei vederi a unei săpături a unei piramide, în stilou și creion O femeie pe jumătate îmbrăcată, în condei , Doi turci, asemănător Vedere a ruinelor Colosseumului sub altă formă, și mai finisată decât mai sus în n , a pană Vedere a locuințelor, asemănătoare Figura călare, în stilou , Două țări, stilou și acuarelă , , , Cifre diferite, în stilou Un marș de soldați cu tunuri, ulei pe hârtie O figură care răpește o femeie, în stilou , , , Așezate patru Madone cu Pruncul în gât, ultima pe un cal cu Sfântul Iosif în față, schițe cu pix O femelă ținând în mână un câine mare, un stilou și o schiță în acuarelă Un dans al micilor satiri, asemănător Card cu o schiță a două Fecioare care își au Fiul în brațe cu alți copii, asemănătoare O Diana pe cale să intre în baie, asemănătoare Un mic satir cu un băiat pe umeri, asemănător Filosof cu un schelet lângă el, moartea îi apare, asemănătoare Două capete de cal, în condei , , , Cai de diverse dimensiuni asemănătoare, dar cel de n bard şi altele acuarelă și stilou, iar cea a n muşcat de un leu pe crupă Patru capete de porc, în condei Doi cobai, asemănători și Capete de cămile, asemănătoare , Figuri călare în plin curs, schițe una la pix, cealaltă la creion , , Cai în țar, frumoși , Doi cai cu ghidul lor, schițe cu pix Turc călare, în stilou și acuarelă de mai multe culori Schiță a unui cal cu haita, turme etc , în stilou și acuarelă , Capete de cerb, în condei spatele unui cal, cu creion roșu , Căprioare aleargă urmărite de câini, unul în condei, celălalt în stilou și acuarelă Cal, asemănător Grup de câini, în tarc A Sf Gheorghe, acuarelă pe pergament , Un mistreț momeal de câini, pix și schiță acuarelă Doi vulturi, în condei Cap de șarpe, singular prin culorile sale Cap de căprioară, în condei , , , , , SesSantasei vedere la mare a cantoanelor unde se lucrează galere și alte lemne și corăbii care sunt făcute de diferite dimensiuni și toate în condei sau acuarelă și stilou Acela de la nr pare docul Pisei Pe diverse galere se află arma medic Printre acestea sunt niste privelisti foarte fine si frumoase, cea de la n și dublu Vedere mică a unei părți a unei scene de grădină, în stilou și acuarelă Un rest de soldați, în condei Expediție de soldați dintr-un pădure, în condei , Doi cavaleri luptă și o vedere cu soldați și unul dintre ei pe a lovind calul, în condei Căruță de vânătoare, stilou și acuarelă , Doi munți cu zeități deasupra Faimei care zboară și poeți și filozofi plecând spre urcă-l, schițe cu pix și acuarelă , Două figuri cu barbă, cu haine bogate, asemănătoare O femeie și un tânăr, în condei , , Capete LV de diferite calități și dimensiuni, dintre care unele portrete, în stilou, în stilou și acuarelă și creion O femelă bine drapată într-un tondo cu fond albastru, pe pergament Un cavaler roman care își conduce calul cu alte figuri, design de fundal similar gri , Copii ale fragmentelor antice de basoreliefuri, în stilou și acuarelă , , , , Patru femele care par a fi luate din antichitate și o figură cu barbă ca in nr schițat în stilou , , , , și Cinci basoreliefuri copiate din cel antic, în stilou și ultimul tot în acuarela, frumoasa , , , , Cinci desene, cu cerneală, ale trofeelor de arme luate din antichitate Patru basoreliefuri antice, primele două în acuarelă și stilou și ultimele două în stilou Acestea sunt încă frumoase Vederi ale amfiteatrului Boboli pentru petrecere, schiță ca mai sus în nr Doi turci stând și vorbind împreună, în condei Un buștean vechi, așa Un țăran în spatele unui măgar, asemănător Un sapator văzut din spate, asemănător Venus ieșind din baie, care era în Villa Medici, acum în R Galleria, asemănător Un portofoliu, în stilou și acuarelă Primele semne ale unei figuri călare, în creion și acuarelă Doi soldați călare, în condei Volumul lui Small XLiX desene în stilou, sau în stilou și acuarelă, toate sunt pahare de cristal de vag și forme bizare, cu figuri și animale în multe dintre ele apoi arată și spune chei în axe și Nu sunt sigur dacă este un pahar cele mai capricioase sunt cele ale lui n , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ), Unele cărți conțin mai mult de un desen, unele colorate în acuarelă Acest volum explică ușurința invențiilor lui Stefano într-un gen atât de steril Ultima ( ) arată a Episcop pe catârul lui care brajă În desenele universale XVIIIi Furtună marină cu stilou și nave cu acuarelă Țara în stilou cu două cifre Vedere mare asupra amfiteatrului Boboli cu o căruță în mijloc trasă de elefanți și ai lui a urmat, exprimat cu pix și hârtie suprapusă acuarelă, frumos In acelasi spatiu pe original sunt cadrile de cai fără car Hârtie mare în stilou cu numeroase apariții ale unui ambasador, piesă neterminată Sara schiță a intrării ambasadorului Polloniei sculptată de Stefano Figura în stilou rochie poloneză, frumoasă cu alte figurine mici pe o parte Cap bărbos, cu creion roșu Altele în creion negru pe pergament Altul asemănător, în stilou Figurină în rochie regală, stilou și acuarelă Femeie în rochie bogată, asemănătoare Fată tânără în rochie de mascaradă Focul Troiei, bucată mare ovală pe lățime în stilou și acuarelă, foarte frumoasă SCOLARi De STEFANO DELLA BELLA Diverse XXI Două desene în stilou care exprimă două șantiere cu figuri mici STENS PIETER Diverse XXIi Nu Țară muntoasă de-a lungul coastei cu fabrici și un râu între ele Drumul Giovanni Volumul micului XXXiii de desene frumoase Un soldat care ia de mână o siluetă așezată scaun cu alții dedesubt, a stilou și acuarelă Hristos alungând vânzătorii din templu, desen cu tabloul Sfântului Spirit pe hârtie frumos turcoaz, acuarelă și plumb alb şi tipărită în Colecţia, ti Un decor de mape, în stilou și acuarelă, cu portretul lui Giovanni gravat în mijloc Altul pentru o carte cu figuri și arme ale casei Ricci Alte asemănătoare arabescuri cu o dedicație latină în interior de către părintele dominican Luigi Maraffi a Roberto dei Ricci datat din Florența XVi al Mai , cu care a abordat poveștile pasiunii realizat de tatăl lui Stradano Roberto încântat de picturi și antichități, și că al lui colecția de coduri, tabele de sculpturi, a fost păstrată cu el și cu fratele său Guido jurisconsult Sf Martin dându-și mantia săracilor, cu creion negru, frumos Treizeci și opt de desene pe parcurs, parțial în stilou, parțial în acuarelă, evidențiate pe parcurs, cu faptele Patimilor lui Hristos au fost gravate și sunt desenele pe care părintele Maraffi le-a dedicat Curly, foarte frumos si finisat Trei femele într-o muncă obosită și un bătrân căruia îi vorbește un balaur hidos în urechi, în acuarelă, evidențiate, datate , așa cum sunt scrise acolo cu alte versuri flamande , , , , , Șase vânătoare în stilou și acuarelă pentru marea deschisă, frumoase, de gravat și există numele și anul În Universal XVIII Desene Desen frumos al imaginii care este în Duhul Sfânt cu Hristos alungând pe vânzători din templu, în stilou și acuarelă pe un fundal de teracotă diavolul care îl ispitește pe Hristos în deșert, bucată mai mică în stilou și acuarelă Piesă mare asemănătoare unei frumoase rotunde, în mijloc se vede Moise care, după ce a trecut marea Roșu cu evreii săi adună apele pentru a-l scufunda pe Faraon În schiță sunt alcătuiți din evrei in desert Siluetă mare, fără piele, cu cuțitul în mâna dreaptă, cu creion negru și acuarelă Desen pe lățime în faianță și acuarelă cu plumb alb, cu două figuri care dansează în a țară, un războinic care îi urmărea, câțiva muncitori ai pământului și oameni care beau de cealaltă parte Figura călare văzută din spate și capul de cal din lateral, cu cretă roșie O menajerie subterană cu târguri, un cal, un taur, într-un tarc frumos și sculptate dacă nu ma insel Turma de cai supărați, asemănătoare Studiu cai similar , Un marș și încăierare de soldați, bucăți mari de formă octogonală, a frumoase acuarele, poate sunt pentru holul Palazzo Vecchio Hristos pe cruce în mijlocul hoților cu Mariele și soldații dedesubt, bucată mare făcută, ca cel al nr În Universal XX Desene Circumcizia, schiță cu creion negru Bătălia centaurilor în stilou și acuarelă pe hârtie închisă la culoare Grup de demoni, dintre care unii sunt atașați de o frânghie, cu creion negru , , , , , , , , , , , Figuri similare nud în diferite prescurtari și vederi Un altul, și atașat la aceeași hârtie este desenul, cu creion roșu, al unei femei nud stând SWANEVELT VAN HERMAN (ERMANNO VAN SWANVELT) Volumul mic L de desene de diferite dimensiuni, în stilou și acuarelă, foarte bine finisate, cu sate și ruine Romană, decorată mai ales cu figuri mici și povești sacre în cea a nr este scris H Swanevelt f Acest nume este încă în cel al n Acest volum este prețios și vag Tu sunt odihnă în Egipt, Sfântul Ieronim în pustie, Sfânta Maria Magdalena pocăită În Universal XVIII Desene Tara cu multa frappa si o casa rustica, in stilou si acuarela , Alte două mici, prima cu clădire, a doua cu ruine, asemănătoare , Alte două, deși asemănătoare, cu un frappa drăguț BERNARDO STROZZI (STROZZI GENOVEZI SAU PREOT) Universal X Desene Desene de mâini, cu creion negru pe hârtie albastră Un sfânt arătând un șorț cu flori unui bătrân, care se uită la ea dinspre aruncați ochelarii cu alții, toate pe jumătate, cu stilou și acuarelă SVARTS HRISTOFAN universal iii Desene Desen mic în stilou cu o femeie așezată între un râu și o altă figură O bătălie, bucată mare în stilou și acuarelă, schiță Diverse XXIi Siluetă cu barbă, drapată, cu creion negru SUSTERMANS Corect Volumul micului XLViii de modele diferite , Două gânduri mici cu un grup de o femeie așezată care are un copil în gât, și o fetiță care îi aduce ceva, în creion negru [sic] Siluetă mică pe jumătate goală, cu creion roșu Schiță a unui satir care joacă două tibii, în stilou Desen în creion roșu al unui jurnal de călătorie văzut din spate Desen cu cerneală al unei vile din familia Medici, în stilul lui Careggi (dublu), (dublu), Studii de draperie, cu creion roșu Boor aşezat, asemănător Schiță a unei Fecioare cu copilul în brațe, asemănătoare Design dublu Pe de o parte, perspectiva a două străzi din Florența de la Uffizi duce la Dom, două creioane În spate, o siluetă care doarme într-un sat cu fabrici în partea de jos, în stilou și acuarelă Schiță în stilou a unei figuri mici Altul dublu cu un grup de trei figuri pe o parte, un țăran culcat pe cealaltă, asemănător Fecioara cu Pruncul Arătându-se unei Sfinte Fecioare îngenuncheate, asemănător , Două țări singuratice, frumoase, cu două creioane , , Jumătate figuri în creion roșu, ultima și o Fecioară cu cap frumos (dublu), , (dublu), , , , , , , , Diferite figuri drapate pe hârtie albastru, în creion și mine alb, în rezerva primului care este pe hârtie albă Studiu similar al draperiei a trei figuri îngenuncheate Jumătate de figură a unui tânăr privind în sus la cer, cu cretă neagră, frumos , Ruggiero cu oglinda în mână, gât de Armida într-un sat, subiect repetat, pe hartie albastra, in creion si mina alba, foarte frumoasa Un țăran care fuge, figură necompletată sau terminată, în creion roșu, frumoasă În Universal XVi Desene , , Figuri drapate, în cretă neagră și plumb alb pe un fond gri închis , Două busturi în două creioane, portrete, primul și a contelui Gironimo Graziani de Modena, secretar de stat, așa cum scrie acolo Figurină nudă înclinată, în cretă neagră și plumb alb pe hârtie de cretă Portret cu bust feminin în oval, în creion roșu Tânăr cu cap radiat într-un sat, vorbind printre multe figuri, cu doi cupidon fluturând deasupra capului, în acuarelă , , Trei cifre în stilul primelor minore Femeie așezată cu cartea în mână și un dragon în față, cu creion negru și mine albă pe fundal biget TACCONi INNOCENZO Universal XiV Desen reprezentând răpirea Proserpinei, cu cretă neagră și plumb alb pe fundal întunecat, frumos TAFi ANDREW universal i Desene Hristos pe cruce cu Sfântul Ioan și Fecioara în lateral, și două busturi de îngeri deasupra, în miniatură deasupra fundal turcoaz Hristos așezat într-o ovală binecuvântând cu mâna dreaptă și ținând o carte în mâna stângă În colțuri există simbolurile celor patru evangheliști, adică patru busturi cu cap de înger, un vultur, un un alt animal care seamănă mai mult cu un câine decât cu un leu și ca un bou TAMBURini Giovanni Maria Universal XV Desen în stilou și acuarelă, frumos, exprimând o femelă în pădure cu doi copii cărora într-o mlaștină apar două figuri și două șopârle mari cu părți inferioare umane TASSi AGOSTINO Universal XVIII Desene Acuarelă, vedere a malului unui râu presărat cu puieți O țară cu vânători, în stilou și acuarelă Subiect foarte mare în stilou cu un grup mare de femei și copii care provin dintr-unul drum și intra pe o ușă mare, unele dintre aceste figuri sunt încărcate astfel încât subiect care este frumos GERMAN VECHI Diverse XXIi Nu Figură drapată așezată pe cale să scrie, în acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Există anul ANTONIO STORM Universal XVIII Desene O pagină mare de titlu cu stilou și acuarelă cu fapte despre un Papă în jurul căreia este scris: Selecție de desene ale mai multor pictori excelenți antici și moderni culese cu mare diligență ed industrie de către scriitorul Giovanni Piccioli la Roma Un copac, cu creion roșu Schiță pe pix și acuarelă a unei vânătoare de astori , , Trei tondo mari, în stilou și acuarelă, frumoase, goale la mijloc, cu răpirea lui Proserpina, cu triumful Iubirii și alte fapte fabuloase În primul cu vânătoarea de fiare sălbatice, în al doilea cu un fundal galben și cu o bătălie, în al treilea cu un fundal bigetto Acești doi sunt evidențiați-vă Schiță pe pix a unei bătălii Visul Sf Romuald într-o lună, în stilou și acuarelă Marea bătălie pentru offshore, stilou și acuarelă Sfântul Petru primind cheile de la Hristos și dându-le unui pontif, stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie gri Moise făcând apele să curgă din stâncă, stilou și schiță în acuarelă Tatăl Veșnic sprijinind pe Fiul care a murit pe cruce într-o slavă, în condei Luptă mare cu elefanții falnici, stilou și acuarelă Sf Ieronim aşezat în deşert împrăştiat cu copaci, în condei, frumos, mare Doi soldați care luptă călare printre alții, asemănătoare Țară asemănătoare cu un vânător călare, care are în mână asuria Trebuie să fie sculptat Battaglia, însoțitor de cel de la nr Vânarea unei căprioare, bucată mică în condei Schiță a unei bătălii cu îngerii deasupra capului, în stilou O altă bătălie, în stilou și acuarelă Altele, similare mai mari, pe un fundal gri închis CAP Peter În Universal XIII Desene Siluetă drapată întinsă într-un nor, cu cretă roșie Fuga în Egipt când Fecioara intră într-o barcă, stilou și acuarelă Un râu mincinos și o femeie cu niște îngeri mici care îi oferă palme și cununi, a pană Friză mare cu ursoaica cerească și diverse alte zeități, asemănătoare Carte similară cu două piese, în prima un războinic voalat așezat care printre multe figuri ne observați unul care ia măsura umbrei deasupra unui cadran solar plasat pe plan Venele alta care are un glob în mâna dreaptă Cifrele acestei a doua piese sunt minore Un filosof care învață ținând în mâna stângă o carte, în care este scrisă Etica, asemănător Venus și Adonis curtați de mulți cupidon, dintre care unii se joacă cu câini, un pană Bust cu chip de turc, cu două creioane pe hârtie gri Figură drapată așezată, cu creion negru pe hârtie similară Jupiter îmi apare, acuarelă multicoloră, frumoasă Siluetă așezată în prescurtat de un copac, iar în spatele unei alte figuri asemănătoare urinând, în stilou Venus întinsă într-o țară cu o suită bogată de îndrăgostiți, asemănătoare Diverse XXIi Desenele de la la nr Un câine adormit, cu creion negru pe hârtie turcoaz THULDEN VAN THEODOR (THEODOR FLAMINGO) Diverse XXIi Nu Cap mic cu barbă, în creion negru, pe hârtie albastră TiARiNi ALESSANDRO În Universal Xii Desene Cartelă dublă mică, pe o parte o schiță a unei femei delirante susținută de două figuri, în stilou Pe revers Maria șezând cu Fiul ei în gât și Sf Iosif, în cretă roșie Nud, cu creion negru pe hârtie albastră În Universal XiV Desene Schiță în stilou și acuarelă pe hârtie albastră, subiectul multor figuri care pare să fie în jurul unui catafalc În față este o figură așezată semi-goală, mai în spate este o femeie cu un copil în brațe Un episcop asistat de alți doi care așează mitra pe capul unui prelat, plasă asemănătoare Fecioara aşezată sus cu Fiul ei, Sf Antonie Stareţ, Sf Francisc, Sf Roh şi Sf Caterina in jur, in frumoasa acuarela Fecioara cu Pruncul asezat pe gat si doua figuri in jurul ei, schita acuarela pe hartie albastru Un înger în genunchi, cu un crin în mâna stângă, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri, plasat Un religios în genunchi, cu cretă neagră pe hârtie albastră Flagelarea lui Hristos, schiță în stilou și acuarelă Un tânăr înaripat legând pe altul de un altar, în condei O siluetă căzând într-o peșteră și o femeie care îl observă, în stilou și acuarelă Pogorârea Duhului Sfânt, în acuarelă și plumb alb, frumoasă Sfântul Toma de Aquino căruia doi îngeri îi pun o centură, cu creion negru și acuarelă, frumos, plasat Siluetă pe jumătate goală, cu diademă, care îmbrățișează o femeie pe jumătate goală (unele dintre iubirile lui Jupiter) în acuarelă [sic] care, murind, le arată copiilor săi mănunchiul de [sic] greu de spart, în condei și acuarelă Figura nudă în prescurtare, în creion roșu , Două capete mici cu barbă foarte frumoase, cu două creioane Nud așezat, cu creion negru și mine albă pe hârtie colorată teracotă Multe figuri în jurul unei schițe religioase moarte, stilou și acuarelă O figură făcând un masacru, schiță în stilou, acuarelă și plumb alb Un pontif înscăunat citind dintr-o carte cu asistenți și paznici înarmați, asemănător cu o plasă Iisus mort pe care ucenicii îl îmbălsămează, schiță cu creion negru și plumb alb pe hârtie gri Câteva figuri rezemate de o masă, în stilou și acuarelă Sfântul Arhanghel Mihail alungând îngerii răzvrătiți, schiță în stilou, acuarelă și plumb alb TiBALDI PELERIN În Universal Xii Desene [sic] Figură așezată pe un corbel, gândită în stilou O schiță ornată, similară Cupidon care aranjează arcul, mai mult de jumătate de figură, asemănător În Universal XV Desene Siluetă nud așezată scurtată, cu creion roșu Figura nudă pe un pat așezat cu altul în spate și o a treia figură în depărtare a acuarelă, plasă, mică Fecioara aşezată cu Fiul în gât în stilou şi acuarelă, foarte frumoasă şi evidenţiată Grozav Pe revers există o schiță similară cu Fecioara în jumătate de cifră ținând Fiul și Sfântul Iosif în spate [sic] Figura drapată, cu creion roșu pe hârtie albastră Desen în plasă, în stilou și acuarelă, subiect de multe figuri și un înger deasupra cu coroana si palma Se pare că marele preot al evreilor este la tabernacol, frumos mi s-a spus că este cioplită Femeie așezată cu voal, jumătate de figură în acuarelă, frumoasă TiMOTEO DE LA URBINO universal ii Desene Fecioara cu Pruncul așezat pe gât, Sfântul Francisc pe o parte și un Sfânt pe cealaltă, a pană Fecioara ca mai sus, Sf Francisc si Sf Ecaterina, fecioara si mucenita, ingenunchiate pe laturi, asemănătoare ca formă cu o lunetă Fuga în Egipt cu niște îngeri care aduceau Pruncului palme, în condei, acuarelă și plumb alb pe un fundal întunecat ușor deteriorat Hristos rugându-se în grădină în timp ce ucenicii dorm, creion negru pe hârtie gălbui, frumos TiNELLi TiBERiO Universal XII Desene , Îngeri zburând în aer în întuneric, în culoarea uleiului pe hârtie primul și minor Bust de femeie cu fața într-un mic tondo, în pasteluri O figură care sufocă un alt nud, cu creion negru Tatăl Etern jumătate figură, asemănătoare Cap cu perciune, eventual portret, mic, asemanator Domenico TiNTORETTO Universal XII Desene Cap mare, cu creion negru pe hârtie albastră Un bărbat și o femeie, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri Un înger cu două figuri în brațe, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră, schiță Sfântul Ieronim în pustie rugându-se, asemănător TiNTORETTO JACOPO Volumul Marelui Xi desene de diverse calități și sunt studii duble în creion negru în acuarelă în ulei pe hârtie Academii Cifre drapat de capete Compoziții în acest volum vedem geniul impetuos al lui Tintoretto triumfând în toate desenele sale incomplet și fierbinte în invențiile sale Desenele sunt de respectat O femeie nudă adormită văzută din spate pe hârtie albastră, înălțată cu cretă neagră plumb alb, plasat Un gând despre Înălțarea lui Hristos, în acuarelă și creion Evreii din deșert cărora Moise le arată șarpele, desen similar, acuarelă e pană Cina cea de Taină, desen similar, pe hârtie turcoaz , Un sfânt mucenic înălțat la cer, și martiriul Sfântului Bartolomeu, desene asemănătoare cu acuarelă Un gând despre o Flagelare, asemănător Hristos în grădină, design similar, mare Istoria unui episcop cu un mare alai care primește pe cineva, asemănător pe hârtie albastră Trupul purtat la mormânt, în stilou, acuarelă și plumb alb, desen terminat si sculptate din Pleacă, tu O coborâre de pe cruce, gândită în ulei pe hârtie Cina cea de Taină, acuarelă pe hârtie albastră, evidenţiată Altele, stilou și acuarelă Un cap cu creion negru, iar pe revers o schiță a unei lucrări care se află într-o biserică un Veneția Magdalena căreia Hristos i se arată în grădină, deasupra Fecioarei condusă în slavă cu Ioan Botezătorul și Sfântul Ieronim în lateral, desen în acuarelă pe fond galben și evidențiat Charon ducând sufletele în iad Desen în stilou și acuarelă Parte dintr-un desen al unui tablou în care se vede o slavă cu Sfântul Mihail și alți sfinți, asemănătoare Multe studii ale figurilor întâlnite în lucrările lui Tintoretto sunt omise, printre care diverse săgeți pentru un tablou pentru martiriul lui S Bastiano În Universal iii Desene Grup de patru figuri, în acuarelă O tânără așezată aproape goală și o bătrână care se învârte, asemănătoare Schiță a unei figuri nud așezate, cu creion negru pe hârtie albastră plasată Captura din grădină, cu acuarelă evidențiată Schiță a unui segment al domului, pe hârtie albastră, cu Hristos apărând pe nori pentru Judecata Universală, în creion și acuarelă, pe hârtie albastră Schiță a unei figuri înarmate, cu creion negru și mine albă, rotunjită în sus Subiect aproape în întregime asemănător cu cel al n , în acuarelă gri O siluetă îngenunchiată apare în fața unui tron cu un mare alai Schiță guașă pe hârtie albastră O bucată din Judecata de Apoi, desen pe hârtie albastră, asemănătoare celor din nr , Schiță a două figuri încărcate, în stilou, acuarelă și plumb alb Sf Ioan și Sf Marcu Evanghelistul în două corbele, pictură în ulei pe hârtie clarobscur TiZIAN Volume of the Greats iii Desene de diferite dimensiuni și mai mult studii şi gânduri despre care duble, adică făcute din două părți în creion roșu în creion negru la acuarelă la stilou color Nuduri sau academii Drapat Mezze figura Țări Lucruri mai multe Compoziții Capete Animale Ele trebuie observate la Desen cu stilouri a unei fântâni frumoase cu figura de mai sus An Annunziata, tot în condei Trei cupidon care glumesc cu un câine, în condei O Fecioară în slavă, în condei O figură, cu creion negru Un cap de religios bătrân, cu creion roșu și negru Două capete, ulei pe hârtie Derularea mătăsii, imprimeu finisat pentru lățimea, cu pix, care este gravat si sculptate din Alungat în t ii al Colecției, n Douăzeci de țări de diferite calități, în stilou și una în acuarelă Sunt unele foarte vagi și luate din viață cu figuri Una dintre acestea de la nr și gravate ca mai sus, nr Cap de băiat, în stilou Însuși Tițian așezat în actul de a citi, în condei pe hârtie albastră, pe spate în acest desen se repetă aceeaşi figură într-o atitudine mai plină de resentimente Vizita Sfintei Elisabeta, pe hârtie asemănătoare, cu creion și plumb alb S Niccolo episcop de Bari aşezat, în cretă neagră Fecioara cu Fiul ei în nori și patru Sfinți dedesubt, și anume Sfântul Antonie Stareț, S Stefano, S Niccolo O vânătoare cu asuri, în acuarelă O bătălie, fragment, în stilou și acuarelă Venirea Duhului Sfânt în camera de sus, proiect similar Un zbor de soldați învinși într-o luptă în care se vede forma caroccio-ului, design mare, similar În Universal iii Desene , Studiu de arme, pe hârtie albastră, cu cretă neagră și plumb alb Un pătuț frumos cu doi ciobani, în acuarelă și stilou O jumătate de figură a unui senator venețian cu vedere la lagunele din depărtare, a pană , Două orașe frumoase, în formă de stilou, muntoase [și] împădurite într-una se află un cioban culcat, două figuri privind într-un iaz și niște vânători urmărind un leu Jumătate de împărat cu personal de comandă , Studii ale figurilor drapate, cu creion negru, pe hârtie albastră Fecioara cu Pruncul, Sf Iosif, Sf Elisabeta si Pruncul Sf Ioan, schita pe pix Frunză dublă albastră cu studiul trunchiului pe o parte și al unui cap de cal pe cealaltă, un creion Cain ucidendu-l pe Abel, schiță cu stilou și alb pe hârtie similară SCOALILE DIN TIZIAN Diverse XXI Desen în stilou și acuarelă evidențiată, pe hârtie de culoare închisă, exprimând o Cina cea de Taină în larg TODES Chi Diverse XXIi Nu Un astrolog în biroul său și trei figuri așezate dedesubt, cu stilou, acuarelă și plumb alb TONE WILLEM Diverse XXIi Nu Vedere a orașului la mare, în acuarelă din mare deschisă Pe de o parte T TOMA DIN S FRiANO Universal iX Desene Subiect al multor figuri, inclusiv două femei în mijloc, ținându-se de mână, a Creion negru și mine albă pe hârtie galbenă Mai jos la Îngerul care se arată Marielor pe mormânt, în creion și acuarelă Nașterea Fecioarei, asemănătoare Un cupidon, cu creion negru Fecioara în jumătate de cifră cu Fiul ei cu fața în față, dormind pe o masă, în acuarelă roșie Cap de religios, cu creion negru și mine alb, pe hârtie albastră Fecioara întronată cu Fiul în gât, două femele în lateral și alte două jumătăți de figuri fata, in stilou si acuarela, plasat Adorarea Magilor, asemănătoare Fecioara așezată cu Fiul ei în brațe și un înger mic cântând la un instrument de suflat deasupra hârtie gri Un sfânt și un sfânt cu barbă ținându-se de mână cu diverse figuri în lateral În de deasupra este Tatăl Etern într-o slavă, în creion negru și acuarelă, plasat Fecioara așezată cu Fiul în gât, o călugăriță în față și două figuri în spate pe care se vede doar capul, la fel evidențiat Vizita Sfintei Elisabeta, în stilou și acuarelă, frumoasă TOMMASO DI STEFANO (GiOTTiNO TOMMASO) universal i Desene Bust mic de femeie voalată, în stilou Fragment de sfânt așezat, drapat, cu barbă Similar Un nud așezat prescurtat deasupra unei baze Similar Botezul a doi adulți în fața porții unui oraș, cu o mulțime mare de oameni, care iese din asta Mare, asemănător, dublu În spate doi apostoli, unul așezat, celălalt (Sf Paul) în picioare Femeie în picioare foarte drapată, în picioare asemănătoare Alte sedentare, asemănătoare Răscumpărătorul așezat, asemănător Un astfel de înger Fecioara cu Fiul în gât, asemănător Un apostol minor în picioare, asemănător Altul cu cartea în mână Similar Desen dublu: pe de o parte Fecioara cu Pruncul in brate si pe de alta o femela minora, din o parte cu un copil Pe de altă parte, aceeași Fecioară a desenat puțin diferit Similar Un alt dublu asemănător, pe o parte un grup de figuri, un fragment dintr-o poveste sacră În inversează o Fecioară întronată căreia îi sunt prezentate multe figuri universal ii Desene Cap frumos de bătrân cu șapcă pe cap, în cretă roșie O Cina cea de Taină, schiță în stilou foarte asemănătoare cu cea frumoasă a lui Leonardo da Vinci TURNURI FLAMiNiO Universal XVIII Desene Fecioara pe jumătate care își hrănește Fiul ținut de un înger, schiță cu creion negru Fecioara aşezată cu Fiul în braţe, Sfânta Ana în genunchi înainte şi Sfântul Iosif într-o parte, stilou frumos Cap cu barbă scurtat, în creion roșu pe hârtie colorată teracotă Veche figură seminudă în actul lecturii, cu două creioane , , Trei figuri asemănătoare în atitudini diferite, cu creion roșu, exprimă poate un Sfânt Ieronim Cap mare, pietros, cu două creioane, pe un teren de teracotă PRELINGE universal ii Desene Desen pe pix și acuarelă al unei bolți funerare cu o statuie laureată culcată Hristos mort cu Mariele și ucenicii în jurul lui, în stilou, frumos studiu TROTTI Giovanni BATTISTA (MALOSSI PARMIGIANO, CAVALIERE MOLOSSI) Diverse XXIii Nu Venus nudă așezată și sub un copac ținându-l pe Adonis, în stilou și acuarelă cu fața lată Merge sculptate de Mulinari În Xi universal Desene Un băiețel așezat, ținând în mână o vază, în stilou și acuarelă Un pătuț cu mulți păstori, asemănător Trei figuri în nori, în stilou Bărbos, așezat, figură asemănătoare Un astfel de înger Siluetă bărbosă în genunchi, asemănătoare O Concepție, frumoasă, asemănătoare Figura înarmată, asemănătoare Un cleric cerșetor, așa Fecioară Adormirea Maicii Domnului, în condei Figura așezată cu cartea în mână, pix și acuarelă O jumătate de cifră Tată Etern, așa Hristos, ceartă între doctori, la fel de frumos, a făcut plasă Sf Grigorie cel Mare asezat cu doi ingeri, in acuarela Sfântul Francisc îngenuncheat într-o grotă la care se înfățișează Fecioara cu Pruncul Cap mic, în creion Desen al unui mâner, în stilou și acuarelă Un păstor așezat sub un copac, ca, frumos , Un leu și o leoaică în bucăți mici Desen al unui raft, asemănător Figura unui Doctor al Bisericii, așezat pe un corbel, cu o carte în mâini, asemănătoare Două figurine mici deasupra a două urne, asemănătoare Un schelet așezat pe o masă, asemănător Moartea cu coroana regală, arcul și săgeata în mână Pe fundal se vede o vedere a orașului asemănător, plasat Schiță a unei figuri feminine voalate, cu creion negru Bătrân pe jumătate gol, lângă un copac, în condei, frumos Bust mic cu barbă, în stilou și acuarelă Parte dintr-o navă cu trei figuri, în stilou Două femele angajate într-un arc pentru a susține ceva, în stilou și acuarelă galbenă Un fel de bază, în stilou și acuarelă În Universal Xii Desene Femeie înaripată stând în nori, cu o carte mare în mână, stilou Desen al unui fel de vază balustradă, asemănătoare Femeie în genunchi, voalată în rugăciune, în stilou, acuarelă strălucitoare și plumb alb, frumos, rezumat TUBALCHER Diverse XXIi Nu O logie în care sunt doi maeștri de muzică care predau, în stilou și acuarelă albastră, Frumos Sub forma unei figuri există Tubal Ja iar pe o latură într-o coloană sub UBALDiNi Pietro PAOLO Universal VIII Desene Un sfânt apostol vindecând un tânăr, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră, Frumos zeu arătându-i lui Noe arătând curcubeul, asemănător, frumos, terminat pe un fundal de pământ întunecat PAUL BIRD universal i Desene Hârtie albastră cu diverse gânduri de figuri pe ambele fețe, în stilou, acuarelă și plumb alb Una dintre aceste figuri este așezată nud, celelalte sunt și ele femei în diferite atitudini stând , Capete mari, portrete ale cetățenilor noștri de profil, unul în creion, acuarelă pe fond negru celălalt Gânduri de figuri drapate ca la n Un nud purtând pe altul pe umeri și al treilea așezat pe pământ În studioul din spate al două figuri, asemănătoare Două figuri goale lângă o movilă cu doi câini adormiți și vedere la o fetiță oraș la poalele unui munte pe o parte, în acuarelă și plumb alb pe fond gălbui Un maur care are în mână un fel de raclă un băiețel în mijloc, iar pe partea cealaltă o figură drapată și un măgar, care mănâncă ceva dintr-o farfurie, asemănătoare Un sfânt îngenunchiat în acțiunea de a-și bate pieptul într-o grotă, asemănător pe hârtie Cap frumos în față, asemănător VAEL Giovanni FiAMMiNGO Diverse XXIi O temniță cu diverse figuri înlănțuite și trei oameni care vorbesc cu ei, în stilou și acuarelă largă Înăuntru se află numele lui Taddeo Zuccheri și un vers german VAiONi CESARE Universal XV Desene Izvoare de fântâni în formă de capete de animale monstruoase, în condei Feliie dintr-o boltă ornamentată, stilou și acuarelă cu figuri amestecate VALESIO Giovanni LUiGi Universal XVIII Desene Hercule sprijinit de bâta lui, desen mic cu stiloul Bacchus descoperind Andromeda abandonată pe o stâncă, goală, asemănătoare, frumoasă Și sculptate în Seria Apollo și Marsyas jucându-se într-o țară așezată, asemănătoare Cap uman jumătate craniu redus, jumătate [decalaj], asemănător Studiu a trei figuri masculine, nud, asemănătoare Fecioara aşezată, semifigura cu Fiul în gât care ia un măr, în condei şi acuarelă Bust tineresc mare in pasteluri, eventual un portret Subiect alegoric sau simbolic, din trei figuri cu scuturi pentru arme, în stilou și acuarelă Trei figuri asezate asemanatoare grupate, dintre care una cu doua fete este scrisa pe o carte VANDENBRAUCH CRiSPIAN Universal XiX Desene O bătălie de animale, în condei și spălătorie cerească, bogată, frumoasă Există numărul , Botezul lui Hristos și aceeași propovăduire în pustiu, bucăți minore, în stilou și acuarelă VAN DER NEER AERT Universal XiX Desene în stilou, și sunt sate cu vedere la un oraș, în primul rând pe un munte, e figuri mici în al doilea, frumoase HEEMSKERCK VAN MARTiN (VAN EMSKERCHE MARTiNO) Universal XiX Desene Figură așezată sub un foișor cu barbă lungă, la picioarele căreia se prosternează un bărbat cu un tânăr dedesubt, în stilou, chipeş Un cal care cu un glob în gură căzut din cer și, de asemenea, diferite figuri moarte căzute top, asemănător, datat , frumos Siluetă gigantică cu barbă goală, cu o grămadă de urechi în mâna stângă, într-un oraș în care multe figuri diferite fac diverse treburi rustice deasupra sunt Fecioara, Leul si Scorpionul, semne cereşti, asemănătoare, frumoase, cu anul în toate există numele Martinus Heemskerch VAN Dick ANTONie Universal XVIII Desene Mai mult de jumătate de cifră înarmată, studiu cu creion negru pe hârtie albastră Vedere a unui castel, în stilou, scrie Van Dych f Un cal gol văzut din crupă cu mirele său, asemănător Cap de băiat, asemănător Cap de sfânt, cu creion negru și mine alb pe hârtie albastră Bust în halat și șapcă neagră, portret în acuarelă, frumos VAN MECHELN iSDRAEL Universal XiX Desene Masacrul inocenților în fața lui Irod, în condei Adorarea Magilor, piesă mai mare, asemănătoare cu șase figuri, inclusiv Pruncul Iisus, Frumos Diverse XXIi O femeie dezordonată, nud, cu jumătate de siluetă în disperare, cu un creion negru contractat VAN VAL KEMBURGH LUCAS Diverse XXIi Nu Un sat de-a lungul coastei, intr-un tarc, cu o cabana si case rustice VANNi FRANCESCO În Universal iX Desen cu trei capete și o femeie voalată, în stilou și acuarelă, pe hârtie albastră În Universal XVi Desene Sf Lawrence pe gratella, schita cu creion rosu Sf Luis Gonzaga în genunchi, cu un înger încoronându-l, în creion negru și acuarelă Doi diaconi în genunchi vorbind împreună, cu creion negru, pe hârtie albastră, cu studii de mâinile Bust în față al unei tinere, cu două creioane, poate un portret Cap bărbos în profil, în creion negru pe hârtie albastră Un sfânt religios în rugăciune într-o chilie Mai în spate aceeași la care apare Fecioară, pe de o parte Papa în procesiune, poate făcută de S Caterina da Siena, în condei și acuarelă, transversal, mare, frumos Studiu al unui braț, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Un înger mic, cu creion roșu Două mâini mici cu cealaltă deasupra, cu creion roșu David, care se întoarce triumfător cu craniul lui Goliat, pe de o parte soldați, pe de altă parte o mulțime de fecioare dansând, stilou și acuarelă Hristos Arătându-se Maicii Sale, bucată mică, cu două creioane, plasată Hristos la Coloană, cu creion negru, cu jumătate de cifre dedesubt, și vedere asupra orașului pe o parte Studii de mâini și draperii, cu două creioane și mine alb pe hârtie gri Bust tineresc, frumos, cu doua creioane Pier Ruberto Gondi este scris acolo VANNi Giovanni BATTISTA În Universal iX Desene Cap cu turban și barbă, în cretă neagră și plumb alb pe hârtie închisă la culoare Cap tânăr, cu două creioane Bust voalat, în creion roșu Cap de religios, cu două creioane Există scris PF Bernardino Bernardini nob Lucchese, predicator capucin Giovan Battista Vanni a făcut , Două femele voalate așezate într-o nișă, cu creion roșu Mai mult de jumătate de figură feminină drapată, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Sfântul Ioan Botezătorul mai mult de jumătate de cifră, cu creion roșu Bust de bătrân schilod cu cârjă, asemănător Siluetă înclinată pe jumătate goală, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie gri , Două capete frumoase de cal, unul cu creion roșu, celălalt în două creioane Paris așezat lângă un stejar dând mărul lui Venus cu Cupidon în apropiere, a creion negru Sfântul Francisc în rugăciune, care a căzut leșinat și sprijinit de un înger cu alții în văzduh, asemănătoare Trei îngeri care sprijină un tânăr decedat, cu creion roșu În Universal XVi Desene Studiu cu două creioane și plumb alb pe hârtie albastră, din două mâini, un cap și o draperie Un înger, schiță cu creion roșu Un picior, cu creion negru și mine albă pe hârtie albastră VANNi OTTAVIO Volumul Marelui Vi Modele diferite, adică studii și asta înseamnă duble în creion roșu în creion negru Academii de figuri, capete, mâini etc Drapat Compoziții În acest tom cele mai frumoase sunt cele ale Figuri a doi apostoli care privesc cerul, cu creion roșu , , , , și , , și Capete, tot cu creion roșu Sfânta Maria Magdalena în pustie, asemănătoare O prezentare în templu, asemănător O bucată din Cina Domnului, cu creion negru este rosu În Universal VIII Desene , Figuri pe jumătate nud, cu creion roșu O cină frumoasă, cu două creioane Femeie în genunchi, cu copilul în brațe, cu creion roșu Adorația Magilor, frumoasă schiță cu creion negru și plumb alb pe hârtie albastră; pe invers două jumătăți de cifre , , Capete frumoase cu barbă, în cretă roșie , Două figuri asemănătoare nud Siluetă drapată, asemănătoare pe hârtie albastră Figura nudă înclinată în prescurtare, cu creion negru pe hârtie gri În Universal XIII Desene Cap bărbos, cu două creioane Desen dublu cu două figuri drapate, cu creion roșu Un sfânt apostol, pe jumătate, cu două creioane, frumos VANNi RAFFAELLO (VANNi Di SiENA) Universal iX Desenul O Naștere frumoasă și bogată în figuri, în stilou, acuarelă roșiatică și plumb alb Nașterea Sfântului Ioan Botezătorul, stilou și acuarelă Nunta Sfintei Ecaterina de Siena cu o poveste frumoasa, asemanatoare, evidentiata , Sfântul Francisc în rugăciune, căruia i se arată Fecioara și Sfântul Ioan Evanghelistul cu Hristos în mijloc, piese asemănătoare, în stilou și acuarelă Studiul cu creionul negru al unei Fecioare așezate cu Fiul ei la gât și doi sfinți în lateral Cap feminin în profil, cu două creioane, pe hârtie albastră Figura în genunchi, schiță cu creion negru Studiul diverselor figurine și grupe, în stilou Un sfânt mucenic care s-a stins deja cu două femele și un înger, bucată mică în creion negru în formă de lună Schiță a unui religios cu o carte susținută de un înger, asemănătoare Studiul unei figuri îmbrăcate și două pe jumătate goale, a unui cap asemănător pe hârtie albastră Studiu a patru figuri mici, similare pe hârtie albă Siluetă voalată în genunchi, cu cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră Schiță a unui subiect în care se vede pe Veșnic Tatăl și sus cu Fecioara și mulți figuri joase, cu cretă neagră Tranzitul Fecioarei, subiect de multe figuri, frumos, în stilou și acuarelă, plasat Sfântul Dominic căruia Fecioara se arată în slavă împreună cu Fiul ei și care se roagă ei în numele suflete în purgatoriu, care se văd pe o parte, în stilou și acuarelă, cu câteva figuri încă în creion negru, iar altele pe fundal cu creion roșu Diferite figuri de îngeri în jurul unui sfânt și a unei femei citind, așezate într-o parte Schiță cu două creioane, stilou și acuarelă Zămislirea cu diverși sfinți în jurul ei și Dumnezeu Tatăl care o primește, cu creion negru e acuarela, frumoasa Prezentarea Fecioarei în Templu, cu Sfântul Francisc, stilou și spălat, frumos VASARi Giorgio Volumul Marelui XIII de desene care sunt în mare parte gânduri la diferite lucrări pictate de Giorgio mai ales în Palazzo Vecchio şi în biserici duble ani stilou y acuarela ani creion negru a creion roșu Capetele Figurile Compoziții Ornat cu figurile Cai Diverse ed altele Printre aceste desene demne de observat se recunosc cele ale Ch'e a Carita cu trei putti si patru sfinti in colturi, gandite pentru un fundal, deasupra hârtie albastră, acuarelă și stilou Un alt gând similar pentru o cameră din Palazzo Vecchio unde este reprezentat Desen pe hârtie albă Un fragment de luptă de soldați călare, se pare de Giulio Romano, desen similar Un sacrificiu, asemănător Coborârea Duhului Sfânt în camera de sus, desen în plasă cu creion roșu, pentru panou de Santa Croce , , , , , , , , , Gânduri pentru vopsele de salon de diferite calități și altele sau mai puțin finite dintre care cele , , sunt similare și reprezintă [lacuna], apoi cea a lui n si gravat de Scacciati in n , dar nu și culorile sale Nu Decorat cu stilou pentru pagina de titlu a unei cărți cu vedere la ruinele fabricilor antice Romani, arme și fapte ale personajelor din familia Medici Nu Schiță pe pix și acuarelă a imaginii Concepției din Sant'Apostolo Nu Fecioara sub un vast foișor susținut de trei îngeri mici, cu Fiul ei la gât se căsătorește cu Sfânta Ecaterina de la Roți, Sfântul Ioan Botezătorul în copilărie și Sfântul Pavel, a terminat de desenat Nu Decorat în acuarelă și stilou pentru o capelă cu un tablou care exprimă Adorarea lui Magi Nu Schiță similară a imaginii lui S Croce, cu S Thomas punându-și degetele în lateralul Răscumpărător Nu Hristos înviind pe Lazăr, schiță asemănătoare Nu Victorie câștigată de Constantin: desen al unei lunete, pe hârtie albastră, în stilou și acuarelă, sporită cu plumb alb Nu purtarea crucii, bogat, desen terminat in pix si acuarela Primele cifre din care pe faţă sunt exact copiate din cele ale călugăriţelor din Spasimo pe care le-a pictat Rafael, și care se află acum în Spania și urmează să fie sculptat Nu Un grup de Bacchae cu [lacuna], în pen Nu O Caritate, desen în stilou și acuarelă, a picturii de Cecchino Salviati care este Galeria, a venit de la imperial Salviati a fost un prieten apropiat al lui Giorgio, de aceea este probabil ca acesta a făcut acest desen și pentru ca Cecchino să-l coloreze Nu , , , , , , , , , , , , patriarhii Vechiului Testament, desene asemănătoare Nu , S Girolamo și S Rocco într-o zonă rurală, desene însoțitoare, stilou și acuarelă Nu Adormirea, asemănător Nu Sfântul Dominic ceartă împotriva ereticilor, desen plin de figuri, pe hârtie albastră, a stilou, acuarelă și plumb alb Nu Circumcizia, o alta asemanatoare Nu Invenția Sfintei Cruci, desen în acuarelă și stilou, cu cadrul ornat de figuri și povești și sculptat de Mulinari, or ii, minus fata de jos Nu O troiță cu multe figuri simbolice, asemănătoare, iar din aceeași există o schiță a stilou la nr Nu Venirea Duhului Sfânt, schiță asemănătoare Nu Hristos mort în gâtul Maicii leșinate cu Mariele și ucenicii, frumos desen, terminat în stilou În Universal VII Desene Invenția Sfintei Cruci, în stilou, acuarelă și plumb alb, frumoasă [sic] Trei tineri care apar deasupra unor figuri care erau la masă, iar printre cei pe care un bătrân l-a desprins și a îngenuncheat la pământ, în condei Concepția, schiță a panoului Sfântului Apostol, în acuarelă și stilou, plasată Fecioara aşezată cu Fiul în gât, Sfântul Ioan Pruncul şi Sfântul Iosif în lateral, cu vedere a figurilor mici de jos, în stilou, plasat Ornament bogat pentru mansardă cu figuri ale Deiței, în stilou și acuarelă Bacchus cu alaiul său, în stilou și acuarelă, frumos vederi ale figurilor mici din partea de jos, a pix, plasă Figuri care oferă daruri unui idol: tovarăș, asemănător Lorenzo dei Medici primind cadouri de la sultan, stilou și acuarelă pe un fundal turcoaz, bogat, foarte frumos Ar trebui să fie gravat în Series, tome [sic] Un căpitan ilustru încoronat de faimă căruia îi sunt prezentați mulți prizonieri și în jos vezi o bătălie, asemănătoare, foarte frumoasă Cibele în carul ei tras de doi lei, cu un mare alai Frumos, peste bord, în stilou și acuarela evidentiata Desen al unei capele cu decorațiunile sale și o Pietate în cadru În stilou și acuarelă Cap de femeie în act evlavios, cu creion negru VENANZIO ANTONIO Diverse XXIi Nu Fuga Fecioarei în Egipt cu Fecioara pe măgar și Sfântul Iosif în apropiere, a acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră, frumoasă VENDENBONSS Giovanni Diverse XXIi Nu O țară mlăștinoasă împletită cu copaci de-a lungul coastei, în stilou și acuarelă, fără figuri VENUS OTHO Diverse XXIi Nu Povestea [sic] în care femeile poartă pe spate din [sic] tații lor, bucată frumos în stilou VENSEL COCLERGHER Diverse XXIi Nu Hristos mort sprijinit de îngeri, iar Mama sărutându-le mâna, în cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră VERHAECHT TOBiAS (VERHAGA TOBiA) Diverse XXIi Nu Vedere la mare cu pescari circumscriși de alte stânci deasupra uneia dintre care se află un fort, în condei si acuarela VERONESE PAUL Universal XII Desene Fragment dintr-un frumos desen cu o funcție sacră, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastru Cap bărbos cu două creioane, ca mai sus Fragment dintr-un frumos desen cu niște bărbați înarmați, în acuarelă, înălțat pe hârtia menționată Cap bărbos, mai mare decât cel de mai sus, în ulei pe hârtie asemănătoare, frumos Schiță a unui cap cu barbă mare, cu creion negru pe aceeași hârtie Sat frumos lângă Penna cu râu în care două femei sunt într-o barcă mică Draperie în acuarelă și plumb alb pe hârtie gri O naștere, schiță în stilou și acuarelă, pe hârtie albăstruie, mare Un episcop pe malul mării cu un băiat, poate Sfântul Augustin, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Un bătrân și un înger pe un nor, asemănători Fecioara așezată sus, cu Fiul ei în brațe, cu diferite figuri în plan, în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Schiță a unei adorații a magilor, în stilou, pe hârtie similară minunea lui Hristos transformând apa în vin, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie asemănătoare, bogat, frumos , Două fragmente sau porțiuni din două desene, mari, frumoase, în acuarelă, creion, stilou și plumb alb pe hârtie albastră, a poveștii, aparent a paraliticului Figura călare, înarmată, ucigând un dragon, stilou și acuarelă, mărită, pe hârtie asemănătoare Un sfânt martir așezat, bine drapat, frumos, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie asemănătoare ANDREA VERROCCHIO În Universal iV Desene Două figuri în condei, dintre care una fuge, iar cealaltă trage cu arc Cap mare cu barbă, cu creion negru pe hârtie albastră Hristos nud în picioare cu crucea în mâna stângă și potirul la picioare, cu creion negru În Universal VII Desene pe hârtie turcoaz, în stilou, acuarelă și plumb alb, frumoase Reprezentați într-o țară unele figuri îmbrăcate în soldați, iar într-o parte deasupra unui rege călare precedat de o siluetă ViANiNO Diverse XXIi Nu Desen pe pix și acuarelă din mijlocul unui arc magnific cu figuri în deschidere sau corbel ViGNALI JACOPO Universal XX Desene Un înger care i se arată Sfântului Iosif în vis, culoare ulei pe hârtie , , Figuri drapate, în cretă roșie, în cea a n în genunchi, există și niște creion Negru Mai jos la c [sic] Un bătrân drapat sprijinit de un băț, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastru, frumos , , Trei capete și două bărbi, cu două creioane pe hârtie asemănătoare, bine VILLAMENA FRANCESCO Universal V Desene Secvență de figuri cu animale care duc poate la un sacrificiu, în stilou și acuarelă Unele figuri vulgare care aruncă cu pietre, acuarelă frumos evidenţiată, mai mare decât primul ViNAND de FRANCESCO Diverse XXIi Nu Două siluete așezate pe un pat, dintre care una ține o ceașcă Pe de o parte o femelă lângă un bufet, un pix și o schiță în acuarelă de-a lungul drumului VIOLA DOMENICO Universal XIV Desene cartonaș roșu față-verso cu o țară pe o față, în stilou și similar, pe spate cu vedere la mare și o barcă în față cu figuri Vedere a unui turn antic pe o stâncă, în condei , Două țări cu cifre mici, în stilou Alte în largul mării cu Mercur arătându-i unui cioban, asemănător ViSACCi (ViSAZZIO) universal ii Desene Un Mercur, stilou și acuarelă A Massacre of the Inocents, în stilou, acuarelă și plumb alb pe fond verde, design foarte bogat de cifre VICTORIE ALESSANDRO Diverse XXIi Nu O vază sau vas cu brațele în corp, în stilou și acuarelă ViVARiNi BARTOLOMEO universal ii Desene Povestea unui tânăr adus în fața unei instanțe cu vedere la țară, desenul nr Fecioara așezată cu Fiul ei în brațe într-o zonă rurală, Sfântul Ioan Botezătorul pe o parte e Jacopo pe de altă parte, jumătate de figuri, design similar Un Sfânt înarmat în picioare, în acuarelă roșiatică Trei femele îmbrăcate, în stilou și acuarelă Fecioara prezentată în Templu cu preotul, care o primește pe scări, desen mare, foarte bogat in figuri, cu cladiri, decorat cu multe coloane, asemanatoare ViViANI ANTONio, SURDO Universal iX Desene Nașterea Mariei, schiță cu creion negru, plasată Sfântul Ieronim în deșert, cu creion roșu, frumos Duhul Sfânt într-o slavă a îngerilor, cu creionul negru Două capete cu barbă, cu două creioane O altă schiță a Nașterii Mariei Dumnezeu Tatăl într-o slavă frumoasă, cu creion roșu Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul, schiță cu creion negru pe hârtie turcoaz Schiță a unui oraș cu figuri nud și cupidon, cu creion roșu O păpușă nudă așezată, cu creion negru pe hârtie albastră Doi bătrâni, dintre care unul ucide o femeie căzută la pământ într-un sat și un înger care poartă aceeași coroană și palmă, în creion roșu, frumoasă VOLTERRANO În Universal XX Desene Foaie dublă cu studii ale capetelor, în stilou, și a unui sat de munte pe revers, în creion Negru Fecioara în Slavă, schiță de fundal rotund, cu creion negru și mine albă pe hârtie gri Doi îngeri fluturând în larg, asemănători Schiță a unui bacanal lângă o hermă, asemănătoare Partea inferioară în stilou și acuarelă, cu grupuri de figuri printre nori, inclusiv doi bărbați înarmați Siluetă nudă care doarme în nori, în cretă roșie VOLTERRANO RAPHAEL Diverse XXIi Schiță în stilou și acuarelă a unui basorelief antic cu soldați, cai etc VOS MARTEN, DE În Universal XiV Desene Circumcizia, în stilou și acuarelă, plasată Chivotul Potopului, desen foarte fin al lui Noe plutind în ape, în stilou, cu contur, adresată cu patru versuri Preasfinţitului Mare Duce al Toscana Foarte frumoasa piesa , , , , , , , , , , Bucăți în stilou și acuarelă, înălțate spre lățime, frumoase, a faptelor din Vechiul Testament și sunt desene ale unei serii de sculpturi ale spusului Martino, în dintre care unele desene acolo si M D Vos F Între ele se află pagina de titlu Un oraș frumos, pictat cu creion, cu case rustice, satiri și alte câteva figurine Iov insultat de soția și prietenii lui, pix și spălat, minor Pogorârea Duhului Sfânt, piesa asemănătoare Adorarea Magilor, asemănătoare, frumoasă, mai mare În Miscelania XXI Desen Frumos tondo, în stilou și acuarelă albastră, exprimând un sacrificiu deasupra și dedesubt în faţa unor figuri de la masă care seamănă cu zeităţi VOUET SIMON Universal XiX Desene O Cina cea de Taină, cu creion roșu, frumos Trei capete cu două creioane, bucată îndoielnică Femeie așezată deasupra norilor, cu o ureche în stânga și un băiat în dreapta, a pană Jumătate de figură de femeie încoronată cu laur, în pasteluri, frumoasă Bust de bătrân sprijinit pe un băț, două creioane, piesă frumoasă VRANCX SEBASTIAN Diverse XXIi Nu O țară la mare deschisă cu o trupă de asasini, în stilou și acuarelă WAALS GOTTFRiED (GOFFREDO FiAMMiNGO) Universal XiX Desene Hârtie dublă, albastră, cu studii de copaci și frappe, în stilou, acuarelă și plumb alb Alt minor cu o schiță a unui oraș în care se vede un bolovan în mijloc, asemănător WiNGHEN JOSTENAM DIN ANVERS Diverse XXIi Nu David așezat cântând la harpe, un cor de îngeri care dansează în jurul unei glorii de deasupra, a stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albă YSENBRANDT CORNELiS (iSBERGER) Diverse XXIi Nu O jumătate de cifră din profil îndreptată spre o masă, cu instrumente de scris și două creioane În marginea inferioară există abrevierea iSB DOMENICO ZAMPIERI Universal XiV Desene Femeie așezată cu Fiul ei în gât și Sfântul Iosif în genunchi înainte, frumoasă schiță în creion roșu Femeie nudă înclinată, o altă schiță similară cu un studiu al unui cap Moise făcând să curgă apă dintr-o stâncă, o bucată foarte frumoasă, bogată, în creion roșu și plumb alb Un subiect frumos, în creion roșu, de diverse figuri, pe primul se află o femeie așezată cu a copil În fața unei alte siluete care sprijină un tânăr pe gât Două femei frumoase, drapate în jumătate de cifră Schiță asemănătoare a unei figuri culcate, suferind de durere Bust de brunetă, în cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră frumoasă (Această piesă este dublă, reversul arată capul unui copil și studiul a două picioare), , Trei capete mari cu barbă, frumoase deopotrivă Cap tânăr similar în profil minor Sfântul Ieronim într-o grotă cu un înger cântând la trâmbiță, în celălalt Hristos în slavă în între Maria și Sfântul Ioan Botezătorul, iar dedesubt învierea trupurilor, în stilou și acuarelă Adorarea Magilor, schiță asemănătoare Fecioara așezată pe un soclu, cu Fiul în gât și doi Sfinți mai jos, asemănătoare Nașterea Fecioarei, asemănător Fragment frumos dintr-un subiect cu creion roșu, în care se vede un tânăr ținându-se dacă un copil cu mâinile unite un bătrân Schițați de-a lungul unei lungimi similare cu o femelă în spatele căreia urmează două nuduri a carne de oaie Doi religioși care împreună cu arhitectul vizitează o fabrică care se ridică, în stilou și acuarelă pt cea largă Fecioara aşezată sus, cu Fiul ei şi diverşi îngeri mici, împărţind coroanele rozariu unor religioase, în stilou, acuarelă și plumb alb ZELOTTI IOAN BATISTUL universal iii Desene Două figuri care țin o pânză sub care este un bust feminin, în acuarelă, evidențiat, pe un fundal întunecat Două femele stând pe pământ, vorbind împreună, în stilou și acuarelă Un bătrân gol așezat (care arată ca un râu) pe un corbel privind trei dintr-o parte copii și un leu Acuarelă fină pe hârtie verde Un doge al Veneţiei înconjurat de câteva simboluri feminine care, îngenuncheat, îi apare Răscumpărător în nori O acuarelă și plumb alb pe hârtie de culoarea pământului, frumoasă Femeie așezată cu un Hristos în mână, stilou și acuarelă O siluetă goală înfășurată într-o cârpă și câteva femei speriate care fug, cu un creion negru, pe hârtie albastră O friză mare cu multe genii mergând la război Frumoasă piesă de acuarelă roşcat DOVLEAC JACOPO universal ii Desene Hristos urcând la Cer cu Maica și diferiți Sfinți dedesubt, în stilou și acuarelă O Annunziata foarte frumoasa, in stilou, acuarela si plumb alba, pe hartie gri JACOPO BARTOLOMEO DOVLEAC Diverse XXIi Nu Hristos cu crucea pe umăr întâlnindu-se pe Veronica, stilou și acuarelă, înălțată pe hârtie albastru, plasat ZUCCARi FEDERiCO Volumul Marelui XVii desene, gânduri şi studii diverse specii și dimensiuni și sunt duble în creion roșu în creion negru în creion roșu și negru în stilou în acuarelă Capetele Figurile Compoziții Ornat cu figurile Animalele în acest volum sunt de observat cele ale O acuarelă și naștere evidențiată, frumoasă, dar aceasta este amestecată pe coperta tomului O femeie, pe jumătate, cu trei copii lângă ea, cu creion roșu și negru Pe hârtie albastră în stilou și acuarelă, Sfântul Petru restabilind sănătatea unei [lacune] infestate, design rotund Un argintar la tejghea lui, căruia Federigo îi prezintă un desen În acuarelă și stilou , , , Pe hârtie roșie în stilou și acuarelă sporită cu plumb alb sunt desene simbolice cu Timpul (și asemănător cu cel de la n ) devorând un copil, Moartea , Arhitectură în stilou și acuarelă în care este scris numele lui Taddeo Tatăl Etern înconjurat de îngeri Design bogat, similar, în formă de lunetă O femelă, de jumătate de lungime, cu nouă copii lângă ea, cu creion roșu și negru , , , , , , , , , , , , și Desene cu stilou și acuarelă care ele reprezintă diverse fapte ale tinereții timpurii a lui Taddeo Zuccheri și în unele se remarcă niste amintiri în cea a nr Taddeo poate fi văzut desenând grupul Laoconte la camere ale lui Rafael, în cea a n Taddeo studii în lojile lui Ghigi (cea din n e similare) în cea a nr , copiază trunchiul Belvedere în cea a nr Hotărârea din Michelagnolo , , și Desene similare în care Michelagnolo, Taddeo, Polidoro și Rafael alegoric Un posedat eliberat de un Sfânt Desen rotund pe hârtie albastră, în stilou și acuarelă O femelă înaripată care își pune picioarele pe moarte și care într-o carte pe care o ține în mâna stângă e scris: Cesas Gallettus habuit Lenemis la Fed În stilou și acuarelă O femeie cu voal pe o bază în mijlocul multor bătrâni voalați care o privesc , , , , , , , , , , , , , , , , Studii pentru desene pe care Federigo le-a făcut pentru Infernul lui Dante le-a pictat în cupola Catedralei Acela de la nr și în mod corespunzător asemănătoare cu cele care sunt în celălalt care vor fi descrise separat și este mare De asemenea mari sunt cele de la nr , , , și și toate sunt lucrate în stilou și acuarelă Un grup de figuri, cu cretă neagră, fragment dintr-o poveste Convertirea Sfântului Pavel fiind dus la casa [lacuna], în acuarelă și stilou Figurină așezată cu doi copii mici în lateral, în acuarelă roșie Un pontif dând toiagul unei figuri îngenuncheate În acuarelă și stilou Un sfânt mucenic căruia i s-a tăiat capul, asemănător Adormirea Maicii Domnului cu apostolii în jurul mormântului, asemănător Nașterea Fecioarei, un subiect bogat, asemănător Este scris: copiat din Federigo Adormirea Maicii Domnului fără apostoli, asemănător O femeie care propovăduiește în fața tiranului în timp ce decapita diferiți martiri a piciorul unui idol Similar pe hârtie albastră A Flagelation, similar Patru figuri în jurul unei mese, dintre care una indică modelul intern al cupola Catedralei și poate chiar Federigo În stilou și acuarelă O femelă adormită, având șase sâni, cu patru figuri aduna asupra lui Similar, plasat Si din moment ce altul din n cu Timpul în mijlocul a băiat și un bătrân și parte dintr-un desen mare al n , replicat la nr , adică o alegorie a morții, asemănătoare Desen acuarelă multicolor reprezentând Sf Petru și Sf Pavel vorbind în infrunta un tiran Hristos aşezat pe un tron predicând unui public numeros În stilou și acuarelă sporit, pe hârtie albastră Adorarea Magilor, asemănător Altele, mici, în stilou și acuarelă [sic] O vânătoare lângă un oraș în miniatură, frumos și mare Este scris: Fridericus Zuccarus Fa AMDLXi Aetatis Sue XXV Dobândit de Lamberto Gori în martie El servește la corectarea datei de naștere a lui Zuccheri În Universal iii Desene Un pătuț, cu creion negru Un pontif dându-și pălăria unui cardinal, subiect mare, bogat în cifre, în stilou și acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră botezul unui militar, în două creioane Calomnia lui Apelles, în acuarelă turcoaz, frumoasă Trebuie să fie sculptat O bătălie mare, bogată, în stilou și acuarelă pe hârtie albastră O piesă a lui Dante cu vrăjirea mândrilor, în stilou, acuarelă și plumb alb, pe hârtie gri O altă piesă similară a lui Dante cu Hristos coborând în Limbo Un stareț care impune în mod solemn obiceiul sacru multor figuri Subiect mare, bogat, a stilou și acuarelă evidențiată martiriul Sfântului Lawrence, bogat similar Un demon care se sprijină pe Cerber, alături de alții în diverse atitudini pix, evidențiat, pe fond verzui o fecioară care apare între coarnele unui cerb Schița a stilou, creion și acuarelă Sfântul Arhanghel Mihail alungând îngerii răzvrătiți, stilou și acuarelă, mare Fecioara încoronată în slavă cu multe figuri în două coruri, subiect mare pentru doi creioane ZUCCARi TADDEO DA S ANGIOLO IN VADO Volumul Micului XVi de desene Hârtie cu diverse schițe ale apostolilor, în stilou și acuarelă Un Sf Paul, asemănător martiriul Sfântului Laurențiu, schiță similară Schiță în stilou a unei bătălii în apropierea unui oraș Schiță în creion pe hârtie albastră a unor figuri din față și un cap cu barbă în creion negru și roșu în spate Trei îngeri mici, stilou și acuarelă Figura nudă așezată în prescurt, în stilou Trei busturi într-un mic oval, inclusiv unul al unei figuri asemănătoare cu barbă, găleată O figură lângă un cal cu doi câini adorând o fecioară care apare printre ei coarne de cerb, pix, creion și schiță acuarelă Fragment de desen, în stilou și acuarelă, cu câteva figuri implorante Figură cu barbă încoronată așezată în prescurt cu o masă pe genunchiul stâng, asemănătoare Irod la masa la care poartă capul Boteztorului, asemănător Femeie cântând la o masă cu un tânăr cântând la trâmbiță și alte femele ei ascultă într-un atrium cu coloane cu o statuie în spate În stilou și acuarelă păun Hristos înviat, stilou și acuarelă Circumcizia într-o lunetă, asemănătoare Figura unui soldat, cu creion roșu, văzută din spate Fecioara încununată în slavă de Fiul ei și de apostoli în jurul mormântului Acuarelă și stilou, frumos O frumoasă naștere, în stilou și acuarelă, evidențiată O femeie pe jumătate goală ținând un vas pe un stâlp, o sită și câteva măsurători ale piciorului întregul și într-un pătrat foarte vag cu toată lumea deasupra, în stilou și acuarelă O adorație a magilor, asemănătoare, frumoasă, schiță Vedere a unor nave mari cu oameni înarmați înăuntru Design rotund, similar O luptă pe hârtie pavonazzetta, în stilou, acuarelă și plumb alb Schiță a unei povești cu o femeie care prezintă un băiat unui bătrân cu suita, în stilou Fragment de desen cu patru figuri pe fond întunecat, în stilou și acuarelă evidențiat Pulidoro este scris acolo Figură drapată, evidențiată cu creion negru, plasată Un rege cu barbă care stă cu mai mulți bărbați înarmați în jurul unui oraș, pix și schiță în acuarelă Adorarea Magilor, mai mare decât cea a nr , asemănător Bărbați înarmați atacând un oraș Schiță cu stilou și acuarelă Încoronarea unui Papă Frumos desen, plin de figuri, asemanator, plasat Schiță cu creion roșu și negru, plină de figuri cu un pontif în mijlocul unei mulțimi mari observă ceva pe pământ, iar Fecioara în slavă Încoronarea cu spini, în creion negru cu diverse figuri pe laterale, în stilou și acuarelă [sic] Desen dublu în stilou și acuarelă În față o figură antică înarmată, una femeie care trage cu arcul, o vază și un trofeu deasupra unei uși; în spate multe figuri care ei observă ceva ce apare pe cer Vânătoare de gâscă cu diverse figuri, schiță cu creion negru sculptate în Colecție Două figuri îngenuncheate în fața unei cruci cu multe persoane observându-le, în stilou și acuarelă Adorarea Magilor, asemănătoare, plasată O cină cu o figură care cântă la liră, asemănătoare sculptate ca mai sus O Fecioară în fapta de a avea capul tăiat, cu multe figuri, frumos desen, asemănător Mulți prizonieri părăsind un oraș, design bogat, asemănător sculptate ca mai sus Altul cu un prinț călare printre războinicii săi, care are lângă un prelat și a cal Poate intrarea lui Carol al V-lea în Bologna În Universal iii Desene Un pătuț frumos cu multe figuri, în stilou și acuarelă evidențiată pe fundal terratta O friză mare, frumoasă, decorată cu figuri, asemănătoare Hristos vindecând omul posedat, bogat, frumos, piesă asemănătoare pe fond roz Trupe învingătoare părăsind un oraș cu steaguri împodobite cu vulturul imperial, asemănătoare, frumoasă, pe un fundal gri Un țăran care lucrează cu o altă figură dedesubt, cu cretă roșie Unii înarmați în fața unei mese, sub un cort cu un călăreț care li se prezintă, a stilou și acuarelă Două nuduri în acțiunea de a merge împotriva cuiva cu sabia trasă și un al treilea căzut din a lateral, asemănător Fragment de desen cu ornamente pentru o imprimare de tapiserii, stucaturi și altele În tapiseria respectivă poate fi văzută un pontif tronat și doi oameni săraci la picioarele lui, iar în celălalt un dosar cu anul Domenii MDLXXVii, similare Un Papă binecuvântând o armată navală de pe o terasă mică, asemănătoare Un apostol binecuvântând o figură căzută de sus, cu mulți privitori în jur, asemănător, pe fond verzui Luptă sub o fortăreață, asemănătoare O figură (poate Sfântul Petru) care își pune mâinile pe niște diaconi îngenunchiați, de culoare similară de pământ SCOLARi DELLO ZUCCARi Diverse XXI Desene Vânătoare de șoim, bogat în stilou, acuarelă și plumb alb pe hârtie albastră Un călău arătând craniul pe care l-a tăiat unei fecioare, asemănătoare, mare, frumoasă INDICE GENERAL AL VOLUMELOR ÎN CARE ESTE INCLUS COLECȚIA DE DESENE A GALERIEI R AMENAJAT CONFORM ORDINULUI ACEAȘI inventarul din Fra' Bartolommeo, n ii Rafael, iii Tițian, IV Andrea del Sarto, Vezi parmezan, Vi Vannini, Vezi Jacopo da Pontormo, VIII La fel, iX Perin del Vaga, X Baccio Bandinelli, Xi Tintoretto, XII Marco da Faenza, XIII Vasari, XIV Bassano Jacopo, XV Cambiasi, XVI Federico Baroccio, XVII Federico Zuccheri, XVIII Alessandro Allori, XiX Santi di Tito, XX Cigoli Lodovico, XXI La fel, XXII Bernardo Poccetti, XXIii La fel, XXIV La fel, XXV Cristofano Roncalli, XXVi Andrea Commodi, XXVii Cristofano Allori, XXVIII Jacopo da Empoli, XXIX Petru din Cortona, XXX Callot, XXXi Stefano della Bella, VOLUME MICI i Tommaso Finiguerri, ii Pollaiolo Antonio, iii Andrea Mantegna, IV Domenico Campagnola, V Filippo Lippi, Vi Giorgione, VII Michelangelo Buonarroti, VIII Fra' Bartolommeo, iX Domenico Passignano, X Andrea del Sarto, XI Giacomone, XII Rosso, XIII Giulio Romano, XIV Domenico Beccafumi, XV Polidoro da Caravaggio, XVI Taddeo Zuccheri, XVII Baccio Bandinelli, XVIII Ferrau Fenzoni, XiX Bartolommeo Passerotti, XX Cammillo Procaccino, XXI Giulio Campi, XXIi Girolamo Muzziano, XXIII Annibale Carracci, XXIV Agostino Carracci, XXV Lodovico Carracci, XXVI Federico Baroccio, XXVii Federico Baroccio, XXViii La fel, XXIX Dionysius Calvart, XXX Goro Pagani, XXXi Batista Naldini, XXXii Jacopo Palma, XXXIII Giovanni Stradano, XXXiV Lodovico Cigoli, XXXV Giuseppe d'Arpino, XXXVi Andrea Boscoli, XXXVii Bartolommeo Cesi, XXXVIII Cosimo Gamberucci, XXXiX Fabbrizio Boschi, XXXX Guido Reni, XLi Matteo Rosselli, XLii Ventura Salimbeni, XLiii Gaspero Celio, XLiV Giovanni Biliverti, XLV Giovanni da San Giovanni, XLVi Guercino, XLVii Giovanni Lanfranco, XLViii Justus Sutterman, XLiX Stefano della Bella, Ermanno, LL Furino, UNIVERSAL INVENTARUL UNIVERSAL Nr Cimabue, Andrea Tafi, Gaddo Gaddi, Giotto, Simone Memmi, Stefano elev al lui Giotto, Taddeo Gaddi, Pietro Laureti, Cabana Puccio, Giottino, Îngerul lui Taddeo Gaddi, Andrea Orgagna, Jacopo da Casentino, Spinello Aretino, Lorenzo de Bicci, Gherardo Starnina, Paolo Uccello, Alesso Baldovinetti, INVENTARUL UNIVERSAL II Masolino da Panicale, Lorenzo Ghiberti, Luke della Robbia, Rafael din Montelupo, Masaccio, Fra' Filippo Lippi, de ani Andrea del Castan, Fra' Diamond, Alexandru Botticelli, Pesello Peselli, Piero Pollaiolo, Hercule din Ferrara, Dossi, Filippo di fra' Filip, Rafael del Garbo, Jacopo Sansovino, Jacopo del Șauar, Costa, Luca Signorelli, Gusmele, Timotei din Urbino, Fra' Paulinus din Lucca, Angelo Donnino, Old Bembo, Raphael Botticelli, Begarelli, India Verona, Peter Candide, Toma din Stefan, Benedict din Rovezzano, Ortolano, Vivarino, Batista Fontana, Cesare da Orvieto, Moș Crăciun Cross, Fiammengino Milanese, Visazzio, Morone da Albino, Tribolo, Romanino din Brescia, Pietro Paolo Bonci, Filippo Bellini, Octavius Mascarini, Livio da Forlì, Jacopo Zucca, Antonio Borgherini, Francesco Nappi, Giovanni Bologna della Marca, INVENTARUL UNIVERSAL iii Fra' Giovanni Angelico, ani Benozzo Gozzoli, neamuri Bellini, Giovanni Bellini, Vittore Scarpazza, Tizziano, Ioan Botezătorul din Conegliano, Lot Goldsmith, Francesco da Bassano, Tintoretto, Paris Bordone, Palma Vecchio, Ieronim de Treviso, Andrei Schiavone, Nadalino, Cristofano Svartz, Polidoro Venetian, Batista Zelotti, Giovanni Fiammingo, Federico Zaharuri, Pordenone, Fra' Bastiano del Piombo, Taddeo Zaharuri, INVENTARUL UNIVERSAL IV Donatello, Filip Brunelleschi, Antonio Rossellini, Begno da Pesero, Andrei Verrocchio, Mino din Fiesole, Lorenzo di Credi, Girolamo Genga, Codognola, Mecherino, Bernardino Lovino, Primaticcio, Julius Clovio, Giulio Campi, Aurelio Lovino, Bocino, Niccolo dell'Abate, Barnardino Campi, de ani Daniel din Volterra, ani Ferrau din Faenza, John Paul Rossetti, ani Dominic Mecarino, INVENTARUL UNIVERSAL V Tommaso Finiguerri, Andrea Mantegna, ani Antonio Pollaiolo, Giorgione, Antonio din Coreggio, Dominic Campagniola, Schidone, Batista Brusasorzi, Raffaellino din Reggio, ani Girolamo Muzziano, Vrabia bătrână, Egidio Sadeler, Sparrow, Villamena, Niccolo Cercignani, Augustin Ciampelli, Cavaleri Roncalli, Antonio Pomaranci, Andrei Boscoli, Dominic Pasignani, Cosimo Dandini, Cosino Gamberucci, Joseph Ribera, ani Morazzone, UNIVERSAL VI INVENTARIO Peter Perugino, ani Gerino din Pistoia, Bernardo Pinturicchio, Bacchiacca, Ioan Nicolae, Rafael de Urbino, Giulio Romano, Factor, Gaudentius Milanez, Ioan din Udine, Bagnacavallo, Polidoro da Caravaggio, Giacomone din Faenza, Maturinus, Ioan Bellino, Dominic Grillandaio, David Grillandaio, Ridolfo Grillandaio, Fra' Ioan Angelico, Gaspero Mola, Giacomone din Faenza, Ieronim de Treviso, INVENTARUL UNIVERSAL Vii Cosimo Rosselli, Mariotto Albertinelli, Andrea di Cosimo, Piero di Cosimo, Fra' Bartolommeo, , Franța Bigio, inocenzo din imola, Bugiardini, Andrea del Sarto, ani Sora Plautilla, ani Giacone, Pier Francesco di Jacopo de Sandro, Francesco Salviati, Jacopo da Pontormo, George Vasari, Giuseppe Salviati, Angelo Bronzino, ani Cristofor al Celui Prea Înalt, Batista Naldini, Giovanni Maria Butteri, Alessandro Allori, ani Verocchio, INVENTARUL UNIVERSAL VIII Leonardo da Vinci, de ani John Francis Rustici, Cesare da Sesto, Marcu Motive, Baccio Bandinelli, Roșu, Bartolomeu Ammannati, Prospero Bresciano, Montorsoli, Jacopo Coppi, Bramante, Michelangelo da Caravaggio, Niccolo Paganelli, Marc'Antonio, Clement Bandinelli, Coccapani, Orazio Borgianni, Ieronim Bresciano, Damaso Salterelli, Fabbrizio Boschi, Ottavio Vanini, Salvator Rosa, Maestrul lui Campomagli, Dominic Peruzzini, Resturi, Martinelli, Baglioni, Romanelli, Pietro Paolo Ubaldini, Leonardo da Câștigă, Rutilio Manetti, Baldassar Peruzzi, Buonamico Buffalmacco, Bagnacavallo, Fra Bastiano del Piombo, Francesco Francia, Biagio din Bologna, Cherubino Alberti, Bufniță, Daniel din Volterra, Filip de fratele Filip, Gaudentius din Varallo, John de' Vecchi, Ioan din Udine, Lawrence de Credi, Lionello Spada, UNIVERSAL iX INVENTARIO Domenico Grillandaio, Michelangelo Buonarroti, David Grillandaio, Francesco Granacci, Fra' Giovanni Angelo Montorsoli, Batista Franco, Antonio Mini, Ridolfo Grillandaio, Federico Baroccio, Michel di Ridolfo del Grillandaio, Perino del Vaga, Carlo Portelli da Loro, Mirabello, Girolamo del Crocifissaio, Domenico Puligo, Antonio Viviani cunoscut sub numele de surdul, Francesco Vanni, Toma din S Friano, Girolamo Macchietti, Tomaso da S Friano, Bernardino Poccetti, Rutilio Manetti, Vanni of Siena, Jacopo da Empoli, Giovanni Battista Vanni, ani Schidone, Bernardo Gatti Soliario, Bonifazzo Veneziano, INVENTARUL UNIVERSAL X Baldasar din Siena, Giorgio Bichi din Urbania, Maestrul Ricci din Siena, Mac, ani John de Vecchi, de ani Lorenzetto din Genova, Luca Cangiasio, Pagini, Ioan Alberto del Borgo, Ventura Salimbeni, Cherubino Alberti, Francesco Rustici, Bartolommeo Biscani, Strozzi Genovese, Pietro Sorri, Piețele din Borgo, Pietro Vecchi, Raffaello della Rocca, Giovanni Benedetto Castiglione, Părintele Simple din Verona, Giovanni Liso de Vecchi, Pinturicchio, Pietro Perugino, UNIVERSAL Xi INVENTARIO Boccaccino, Garofalo, Gaspero Moroni, ani Giovanni Pietro Possenti, ani Altobello da Mellone, Sodoma, Ieronim Sermoneta, Cristofano Pigighettone, Sigismondo Foschi, Bernardo Gatti, Sogliano, Sofonisba Angosciola, Luca Catapano, Damiano Mace, cavaleri molossi, Antonio Campi, Vincenzo Campi, Vincenzo Pesenti, Ieronim din Carpi, ani Casolani, Rafael Scaminossi, Simon Moscova, Tommaso Laureti, Leonardo Corona, Giuseppe Scolari, Altobello da Mellone, UNIVERSAL Xii INVENTARIO Paolo Veronese, Carlo Caliari, Jacopo Ligozzi, Alessandro Maganza, Peter Delonghi, Cavedone, Lelio din Novellara, Doamne Gherardo, Lanfranco, Mazzuolino, Ioan din Modena, Cariani, Claudio Veronese, Marco Basaiti, Andrea S Fede, Pietro Mera, Tintoretto tânăr, Adam Eshamer, Bernardo Cavallini, spinele din Napoli, cavaleri Tinelli, Cavalier Calabrese, Cavalier Lanfranco, Jacopo Ligozzi, Pellegrino Tibaldi, Tiarino, Jacopo Francia, Andrea Mantegna, Prospero Bresciano, Sparrow, Livio din Forlì, Primaticcio Starețul, Pordenone, Pier Francesco Mola, Marcu Antonie gravor, Molosian Cavalier Cremonese, stareț Niccolo, Bernardino Campi, Antonio Fields, Domenichino Roman, INVENTARUL UNIVERSAL XIII Sfinții lui Tit, Stefano Pieri, Ioan Cosci, Cavalier Curradi, Lodovico Cigoli, Dominic Fetti, Giovanni Antonio Lelli, Cristofano Allori, Andrea Commodi, John Biliverti, John Bizzelli, Malombra, Cecco Bravo, Salvestrini, Baccio del Bianco, Petru din Cortona, Vincenzo Dandini, Pietro Testa, Gimignani, Honorius Marinari, Luigi Scarmuță, Lunetist Salviati, Ottavio Vannino, Maestrul Riccio din Siena, UNIVERSAL XIV INVENTARIO Prospero Fontana, Agostino Caracci, Lodovico Caracci, Lavinia Fontana, Alessandro Algardi, Hannibal Caracci, ani Lactantius Gambera, Domenichino, ani Tiarino, Procaccino Julius Cesare, Bertoia, Procaccino Cammillo, Lorenzo Sabatini, ani Sammacchino, Albano, Guido Reni, innocenzio Tacconi, Lucio Masseri, Sixtus Badalocchi, Dominic Viola, Antonio Caracci, Cesare Gennari, Cerano, Speranta, Bernardo Cervia, Francesco Gessi, INVENTARUL XV UNIVERSAL Francesco Francia, Maestru Prieten, Biagio din Bologna, Jacopo Francia, Julius Bonassini, Pellegrino Tibaldi, Nusadella, Miroli, Dionigi Calvart, Pisanelli, Spisanelli, Francesco Caracci, Cesare Aretusi, Lorenzo Garbieri cunoscut sub numele de Nepot, Cesium, Cecco Ballioni, Dentone, Mitelli, Colonna, Leonello Spada, Fulgenzio Mundini, Jacopo Alboresi, Grichetti, elev al Caracci, Lactantius Mainardi, Tamburini, Cremonini, Andrea Lilli, Perozzini, Hercules stareți, Giovanni Battista Gidoni, Carnovali, Bolognini, Pietro Neri, Andrea Sacchi, Cesare Vaioni, Ioan Botezătorul Grimaldi, Bartolomeu Marescotti, Andrea Vicentino, Pase Pasi, Paolo Farinata, Giovanni Battista Cavazzi, Carbone, John James din Pesaro, INVENTARUL UNIVERSAL XVi Martin de Vos, Paul flamand, Ioan Rutelam, Bonifazio, Rocco Marconi, Palma Giovane, Jacopo da Pod cunoscut sub numele de Bassano, Ioan Mont, Santo Peranda, Giusto Suttermans, Jacopo d'Empoli, Alessandro Allori, ani Cristofano Allori, Angiolo Bronzino, Francesco Brizzio the Bătrân, Francesco Vanni, Giovanni Battista Vanni, Antonio Pomarancio, Masaccio, Masolino da Panicale, Fra' Simplu din Verona, Sogliano, Pier Maria Baldi, Pietro Sorri, INVENTARUL UNIVERSAL XVii Stradanus, Paul Brilli, Antonio Furtuni, Fiammers, Julius Paris, Iosif d'Arpino, cavaleri Gaspero Caelius, Petru Paolo Rubens, Antonio Vandic, Jacopo Callot, Filip Napolitan, Cavalier Bernino, ani Remigio Cantagallina, Ermanno, Bazicaluva, Alfonso Paris, Andrew Paris, Stefano della Bella, burgundă, Bazicaluva, INVENTARUL XVIII UNIVERSAL Guercino, Masteletta, Ioan Valeri, Francis Brizzio, Florio Macchi, Brunetti din Bologna, Augustin Tarife, Mola, Cavedone, Coriolanus, Pianoro, Pesaro, Sirano, James Semințele, Petru Franceză, Galanino, Cocoşatul ţărilor, Camasseo, Flaminius Turnul, Elisabetta Sirani, Scarsellino, Francis Bolognese, Dominic del Brizzio, ani Pier Faccino, Canuti, Francis Milanesi, Andrei de Ancona, Raffaellino din Reggio, Cammillo Boccaccino, Sodoma, Siranus Bolognese, Batista Naldini, UNIVERSAL XiX INVENTARIO Bonmartino maestru d'Alberto, John Hopfer, Enrico Blens, Brughel Vecchio, Hanz Gorg Baldung, ani Mobuse, isdrael Mecheln, Luca al Olandei, Albert Duro, de ani Soția lui Alberto Hard, Aldegrever, Hanz Bol, Bartholomew Spranger, ani Golzio, Hanz Holbein, Domnul Avram, Avram Franck, Carl Vanmandern, Martin Schoen, Martin Vanclef, Reimberg, Anzio Vassilacchi, Francavilla, Frederick Gutter, Godfrey flamand, Ioan german, Martino Van Emskerche, Peter de Jod, Pieter Conck Van Falst, Rembrans din Amsterdam, Cornelius Schut, Ioan Van Achem German, Monsieur Pussino, Crispiano Vandembrauc, Fra' Saillans Augustinian, Monsieur Claudius, Tânărul Brughel, Monsieur Vouet, Van der Neer, Avraam din Pombenc, Alberto Duro, Quentin din Anvers, Petru Paul Rubens, INVENTARUL XX UNIVERSAL Alfonso Paris, Grigore Pagani, Matteo Rosselli, Ioan din San Giovanni, Jacopo Vignali, Francis Furini, Mario Balassi, Lorenzo Lippi, Volterrano, Alfonso Boschi, Francis Boschi, Carlo Dolci, Vincenzo Mannozzi, Goro Pagani, Matthew Rosselli, ani Furino, Lorenzo Lippi, Vincenzo Mannozzi, Jacopo Vignali, Vincent Dandini, Ioan Stradano, DIVERSE DE SCOALĂ XXI INVENTAR Cărturari din Cosimo Rosselli, al lui Ioan Bellini, de Giorgione, al fratelui, al lui Petru Perugino, de Rafael, d'Alberto Duro, d'Andrea del Sarto, of Giulio Romano, din Tizziano, de Baccio Bandinelli, de ani Bronzino, din Michelangelo, de Luca Cangiasi, of Zaharuri, din Faenza, din Caracci, de Naldini, de Santi di Tito, di Guido, de Callot, de Remigio Cantagallina, of Stefanino della Bella, din Parisul vechi, al lui Petru din Cortona, Remigius Cantagallina, Batista Frank, Augustin Ciampelli, Andrea Boscoli, Ciro Ferri, Baccio del Bianco, Martin de Vos, DESENE DIVERSE CÂTUNA PE MAESTRO XXIi INVENTAR De asemenea, descris în a doua parte a indexului Tubalchien, german, gravor de Tizziano, Antonio da Ceraiolo, Cocoșul Bologna, Capanni, Scalabrino, Batista Passeri, Marino, Giovanni Paolo Rossetti, Bastianino din Ferrara, hipolit din Pontremoli, Giacomo Santafede, Domenico Caciolli, Nicodim Ferruzzi, Ioan Contarini, Raphael Volterrano, Jacopo da Sansovino, Almonte Lasco, Pompeo da Fano, Buonomo da Ferrara, Carlo Lorena, Girolamo Mazzuoli, Cavalerul Isidore Comasco, Francesco Vinandi, Suare, Simon din Siena, Pesalie, fiul lui Tizziano, Marco d'Alpino de Siena, Antonio di Stefano, Betto Ballioni, Jacopo del Mai bine, Orazio Bongianni, Rustichino, Scipio din Gaeta, Giovanni don Consigli, Taddeo Sacchi, Giuliano Finelli, Angiolo Caroselli, călugăr sculptor, Mucenic Pesenti, Niccolo Monatti, Pompeo Aquilano, Aurelio Lomi, Antonio Veneziano, Tiburtius Passerotti, Langardi, Brunetti din Bologna, Chidarolo [sic], Niccolo Rinieri, Odoardo Fialetti, Giovanni Damini, Pietro Damini, Niccolo di Sculptor Lorena, Mignardi, Codebo Milanez, Venetian Basacco, Bonone da Ferrara, Pacchierotto, Gentileschi, Cesare Basani del Borgo San Sepolcro, San Galli, Vianino, Dosio, Bavi, Smargiasso, Michelangelo al Bătăliilor, Pelero Sanese, Piero Facchetti, Tommaso Bell, Monsieur Fiemminet, Francesco Floris, Israel Van Machelen, Mercury Staf, german antic, Agostino Silla Siciliano, Bartolommeo d'Arezzo, Donatino del Sun, Theodore Flamand, Fransua, Giorgio Pens, isberger, Bresciano Vechi, Hanz Brensel, Hanz Chercher, Momper, Hanz Hot, Domnul Gherardo, Pieter Stens, Hanz Abel Pain, Spocurt, Giuseppe Henz, Otto Vennio, Lambert Lombard, Ioan Lis, Carpioni, Badiale, Pellegrino Munori, Daniello Crespi, sculptor Minganti, Angelini din Siena, Todeschi, John Bernardino Sicilian, Benedetto Boschi, Baccio Carpi, Domenico Pieratti, Giovanni Antonio Albini, Cavalerul Ridolfi, Bastian Folli, preot genovez, Alessandro Vittoria, cavaler Sirigatti, Aristotil da Sangallo, Enrico de Kok, Sebastian Vrank, Michele Coxies, Rodant Savari, Quintinus din Anvers, Jacopo Henz, Francesco Curia, Bilisario, John Vanden Bons, Evanderchaus, Luca Vanvalkemburg, Egidius Muștar, Leonardo flamand, Emilio Laveranzi, J Vankal Keren, Frilliburg flamand, John Vael Flamand, Brower, Domnul Giorgio, bufniță, Willem Tons, Monsieur Bot, Armanno Fiammingo, Domnul Adam, Tobit Verhaga, Padovanino, Burgus, Monti Milanese, Bartolommeo Zucca, Campi Maglini, Francesco Figino Milanez, Ioan Botezătorul din Navarra, Giulio Amolini [sic], Maffei din Vicenza, Malossi Parmezan, Lampognano Milanese, Leandro Bassano, Vasel Coeberghier, Tossenam Winghene din Anvers, Bamboccio, Hanz Hemelink, Domnul Matham, Jan Lessiesse, Preot Cantagallina, Periccioli, Domnul Sciapelon, Joannes Baker, Abraham van Diepenbek, Michael Suble flamand, Fransua Schuaerts, Michael Natalis, Monsieur Demothre, Maimuță Donzel de sare, Raffaellino, elevul lui Pietro, Carlo Maratti, Perugino, Bernardo Castelli, Uliviero Gatti, Brughel cel Tânăr, Corneliu Scut, Ramacciotti Sanese, Vincenzo Catena, Filip napolitan, Benedetto Boschi, Pietro Testa, Periccioli din Siena, Alessandro Casolani, Cecco Bravo, Michele di Ridolfo Grillandaio, Girolamo da Carpi, Golzio, Cavaliere Curradi, Romulus Pamfi, Universal XXIii n , a fost unul dintre tomurile de hârtii albe legate din inventarul general, or ii, a c Conține de desene de Domenico Pasignani, Mariotto Albertinelli, Guercino din o sută, index al altor cărţi de desene de diferite feluri din R Galleria Diverse desene intitulate Muzeul în n din , în foi Uzinele bisericilor și ale altor fabrici ale elevilor din Ammannato, în nr din , în de cărți Planuri diferite de clădiri și orașul ideal Ammannati cu alte desene, in quarto din de cărți Oraș ideal de Bartolommeo Ammannati, copiat de Giovan Battista Nelli în alte desene, în sfert de , în frunze Arhitectură pentru San Lorenzo, în sfert de frunze șaizeci și două, desenat de Giovan Battista Nellie Lucrări de desene din diverse antichităţi în n din , în de cărți Desene de vederi antice in quarto de , pe frunze O carte alungită de desene formată din de pagini, dar cele ale nr , , , , , , , suna gol O carte de desene, în special de ochelari, compusă din de pagini quarto, dar paginile , , și sunt goale O carte de desene similare, formată din de pagini quarto Și de la pagina la pagina inclusiv, sunt goale A doua parte a indexului începe cu acest număr Volum mare de desene pentru deschis intitulat Dante istoriato de Federigo Zuccheri Desene Volum de diverse desene intitulat Ditrattimenti pictori Desene Trei volume mari de modele diferite Primul volum Al doilea volum Al treilea volum Volum mijlociu din diverse desene Volumul doi minori de modele diferite, adică Primul volum, Volumul al doilea, de volume de modele diferite, adică Primul volum, Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Volumul , Șase volume de modele diferite, adică Primul volum, Al doilea volum, Al treilea volum, Volumul al patrulea, Volumul cinci, Al șaselea volum, Două volume uriașe, adică Primul volum, Al doilea volum, Tom mare cu diferite modele, Tome mari de diferite modele trei, adică Primul volum, Al doilea volum, Al treilea volum, Trei volume mici de modele diferite, de ex Primul volum, Volumul al doilea, Al treilea volum, o sută de gânduri diferite de Antonio Domenico Gabbiani, Caricaturi ale aceluiași, Volumul diferitelor desene, Studiu de desene de Cecco Bravo, Broșura quarto cu desene de Pollaiolo, Volumele două în studii de folio ale Şcoala Bologneză, şi Volumul diverselor desene, Desene cu diferite rochii, Cărți cu diferite stiluri de rochii de Cristofano Roncagli din Pomarance, Volumele două în foaie de figuri pentru Mascarada Zeilor Colecția tuturor figuri ale artiștilor care vând sau lucrează în Bologna, care provine de la Annibale Caracci, Desene din antichitatea romană sculptate de Giovanni Antonio Dosio, Volum de desene de arhitectură, până la Șase volume de desene arhitecturale diferite, adică două de uși și ferestre, biserici, palate etc Al Cavalierului Giorgio Vasari, nepotul pictorului; una dintre plantele care pot apărea într-un oraș; Două studii de perspectivă (din nou de Vasari însuși); și unul dintre modele incrustate până la volume opt lucruri arhitecturale copleșitoare de tot felul , , Trei volume de desene din R Galleria folosite pentru atingerea stiloului , Volumele două de desene ale fundalurilor coridoarelor Galerii Regale , Încă două volume de desene similare Tomi sunteți zei desene din toate ramurile Muzeului Florentin , Două volume de Portrete ale pictorilor au servit pentru t Xi al Muzeului Florentin Volum in quarto cu Portrete de pictori Volumul XIII din diferite desene care au ajuns la R Galleria din Bibliotecă la aprilie Magliabechiana, ca in filza XVi, si sunt foarte mediocri Le-am descris separat Volumul unu din desene ale diverșilor artiști ai Gabinetto della R Galleria Altele asemănătoare jurămintelor basoreliefurilor, lămpilor cu ulei etc , al Cabinetului respectiv Volumul unu al desenelor de bronzuri antice ale lui R Gabinetto ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Flavio Fergonzi și Alessandro Del Puppo Grija editorială Claudio Brunetti, Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index F Fergonzi, A Del Puppo, Editorial p R Del Grande, Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva a Fotograf de artă milanez, - p G Casini, pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrom la Roma în jurul anului p G Rubino, Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în p E Francesconi, Tano Festa și Michelangelo: un episod de noroc expoziție la Roma în anii p F Belloni, Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în p Q Viva, De Chirico in ciuda lui Episoade critice de noroc de atunci Șaizeci și opt de postmoderni p Flavio Fergonzi, Alessandro Del Puppo Studii ale Memofonte Editorial În studiile despre arta italiană care în jurul geamandurii anului asistăm astăzi la una curioasă divaricare Pe de o parte, triumfă o bulimie documentară care adună materiale, fie că sunt evenimente (mai presus de toate secvențele expoziționale) sau texte (introduceri în catalog, recenzii, interviuri cu artiști) și care este, în ansamblu, destul de inert Asemănător atitudine şi născut dintr-un val de protest sănătos împotriva pierderii funcţiei criticii militant: data botezului și celebrul text al lui Germano Celant din intitulat Per una critică necritică, în care utilitatea se opune ambiguităţilor interpretării De informații Dar această practică a dus adesea, în mod paradoxal, la o lectură determinist al dezvoltării faptelor artei: alinierea datelor și documentelor, poate încrucișându-le cu evenimentele istoriei politice și culturale italiene din anii șaizeci până în anii optzeci, generează o poveste care este întotdeauna aceeași Cu atât mai mult dacă povestitorii sunt, la fel de des se întâmplă, cei care au fost promotorii mișcărilor și artiștilor în cauză, s-au transformat de-a lungul deceniilor de la critici militanti la istorici ai acelorasi Pe de altă parte, și este o practică recentă, asistăm la relecturi axate pe joncțiuni sau pe personalități cruciale: repunerea la zero a lui Manzoni și Paolini, refigurarea zonei romane a Anii , încep să apară formele procesualității Arte Povera și artei conceptuale să fie citit printr-o independență mândră față de scrierea critică contemporană a lucrărilor, considerat prea condiționant Observatorul este adesea internațional, anglo-saxon, franceză sau germanică (deseori scriitorii întâmpină unele dificultăți în a manevra sursele corect în limba originală); instrumentare şi cea a metodelor actualizate pe estetica postmodernă și chiar pe antropologie și sociologie Concentrația de privirea riscă să piardă din vedere contextul foarte stratificat în care au lucrat artiștii; Și în consecință ne împinge să cădem în clișee, dintre care cel al italianita vs internaţionalitate și cele mai frecvente și periculoase Ceea ce lipsește, între aceste două extreme, este o istoriografie care, extinzându-se pe cât posibil tastatura referințelor, pune lucrările în centrul atenției; și că se pozează ca obiectivul este de a înțelege gândul real, pasiunile reale și cultura reală a artiștii care le-au produs Pentru acest pas, pe care astăzi începem să-l facem în mijlocul multor dificultăți, după părerea noastră ar trebui mai întâi făcută o critică serioasă a surselor De ce să recitiți sursele cu răbdare și atenție, privirea celor care studiază lucrarea se obișnuiește să o abordeze în sine concreteţea şi în plurivocitatea ei Să aibă, adică un obicei al filologiei conștiente Acest număr de "Studii ale lui Memofonte", compus din eseuri ale tinerilor cărturari, nu este în ciuda sferei avansate cronologic, trădează intențiile revistei, pe care și-o dorește să introducă și să discute surse puțin cunoscute pentru istoria artei Autorii sunt din când în când odată chestionat despre sensul documentației fotografice a expozițiilor (Del Grande despre activitatea fotografului Enrico Cattaneo și arhiva acestuia); au refăcut, cu scrupulozitate şi amploare documentară, expoziții cruciale (Casini despre expoziția pictori - Roma ' la Salita, ; Belloni despre dragostea mea, ); au retras relaţiile internaţionale pe baza documente inedite (Rubino pe frontul Italia-Iugoslavia la momentul expozițiilor Nuove Tendințe); au apărut probleme ale recuperărilor stilistice şi iconografice în lumina modelor vizuale (Francesconi la centenarul lui Michelangelo din și picturile lui Tano Festa); ei au a revăzut episoade decisive de relectură critică (Viva su De Chirico ca model pentru artiști foarte modern după ) Niciuna dintre aceste contribuții nu este, a priori, o teză: o trăsătură comună și a atitudine filologică care urmărește să ofere o recensio și a discutarea materialelor aduse la cunostinta Speranța și acele date și raționament aici conținuturile pot fi, în studiile viitoare, rediscutate, poate dezasamblate și reasamblate într-un alt Editorial Studii ale Memofonte secvenţă; să fie util, adică și investigațiilor care se deplasează din premise diferite și sunt efectuate cu metodologii diferite Robert Del Grande Studii ale Memofonte DESPRE ENRiCO CATTANEO STUDII DE CAZ DIN ARHIVA LUI A Fotograf de artă milanez, - Această intervenție propune o reflecție asupra arhivelor fotografice ca mijloc de documentare istorico-artistică pentru anii ' Se va adresa lucrarea fotografului profesionist Enrico Cattaneo, un exemplu de interes deosebit pentru complexitatea abordării sale asupra fotografiei Pornind de la descrierea arhivei Cattaneo, vom lua ca exemple câteva secvențe de imagini, încercând să facă lumină asupra condițiilor lor de producție și asupra celei ulterioare circulaţie Acestea sunt fotografii ale artiștilor, ale expozițiilor din galerii, ale picturilor și multe altele în general, a serviciilor fotografice care se referă la circuitul artistic milanez frecventat de Cattaneo în perioada luată în considerare Interesul istoricilor de artă pentru acest tip de producție fotografică este considerabil recente şi tot din punct de vedere al istoriei fotografiei sunt numărate foarte puţine perspective în acest sens Înainte de a ajunge în miezul analizei este recomandabil să introduceți figura lui Cattaneo, definiți contextul de origine al fotografiilor sale și conturează rapid un cadru metodologic pentru citindu-le Născut la Milano în , Enrico Cattaneo a descoperit fotografia la mijlocul anilor Cincizeci în timpul studiilor de inginerie la Politehnică, unde studenții au la dispoziție o cameră întunecată în câţiva ani a devenit un recunoscut fotograf amator al Clubului Fotografic Milanez La începutul anilor şaizeci abordează artă, aproape întâmplător, în timpul unei serii de reportaj dedicat orașului său se lovește de clădirea din Corso Garibaldi care adăpostește mai multe artiști ai curentului realismului existențial Acești artiști (cum ar fi Giuseppe Banchieri, Gianfranco Ferroni, Piero Leddi) sunt doar câteva dintre subiectele alese de Cattaneo în acele ani, precum munca industrială, schimbări în suburbii, mișcări sociale sau greve O privire, a lui, care vizează documentarea orașului Milano în cheie socială care amintește de excursusul coeval din suburbiile milaneze ale lui Paolo Monti și Ugo Mulas și da se aliniază cercetărilor asupra realității cotidiene promovate de Mario Finocchiaro și Ernesto Fantozzi Cu acesta din urmă, Cattaneo va da viață Grupului , un grup de fotografi împins dintr-un spirit de neliniște, căutând imagini "ca alternativă la esteticismele "Foto- salon" și bineînțeles și ca alternativă la cronica foto a ziarelor mereu gata să "saltă" pe episodul" Prin urmare, pornind de la întâlnirea întâmplătoare cu lumea artei, cel ocazia de a-și transforma pasiunea într-o profesie Îi mulțumesc lui Enrico Cattaneo pentru disponibilitate și răbdare și pentru că mi-a permis să studiez arhiva lui Pe coama dintre artă și fotografie, în ultimii ani, Italia a asistat la o reevaluare a fotografiei de artă concepută ca o practică care depășește simpla documentare, ca un produs al gândirii critice a fotograf care abordează interpretarea lucrărilor De fapt, această setare a fost aplicată aproape asupra unui singur autor, Ugo Mulas, ajuns acum la rangul de cel mai important fotograf de artă al al doilea după război Vezi UGO MULAS ; SERGiO ; MULȚUMESC A se vedea RUSSO , p RUSĂ , p Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Profesionist din , în anii următori Cattaneo a devenit un obișnuit al galeriilor Milanez, trecând între diverse comisii Prin natura sa nu se oprește la cererile galeriști și, urmărindu-și interesul de reportaj, se evidențiază ca principal narator vizual al evenimentelor de artă milaneză ale perioadei in aceasta prima perioada profesionala desfasoara si unele servicii pentru studiouri publicitate și pentru industrie, precum și colaborarea cu ziarul "Le Ore" În același timp, efectuează cercetări personale suplimentare, inclusiv sculpturile interesante fotografii din seria Pagine, compuse din reprelucrarea resturilor de producție în camera întunecată În , la Volterra, a creat un serviciu pentru expoziția personală a lui Mauro Staccioli Sculpturi în oraș, îngrijită de Enrico Crispolti, datorită căruia i se va încredința documentația a evenimentului Volterra ' Deși activează deja de câțiva ani în lumea artei contemporan , Cattaneo va recunoaşte în această ultimă misiune un punct de cotitură pentru a lui carieră care îi va permite să se ocupe exclusiv de artă și să stabilească relații privilegiat cu artiști italieni precum Staccioli însuși, Giancarlo Sangregorio sau Francesco Somaini Nu este greu de văzut cât de bogată este perioada examinată aici sugestii și referințe culturale eterogene pentru fotograful milanez Complexitatea unui astfel de contextul poate conduce doar analiza critică la depășirea clișeului fotografului de artă ca simplu creator de reproduceri ale operelor Chiar și adresându-ne numai secțiunii a arhivei Cattaneo dedicată artei contemporane, ne confruntăm cu o tipologie de material care scapă adesea celor mai cunoscute definiții: nu exclusiv imagini ale operelor de arta; demonstrarea unei abordări critice sau documentare a creațiilor; si nici unul reportaj în sensul strict al artiștilor sau situații legate de lumea artei Această evitare a încercărilor ușoare de definire poate ridica doar câteva întrebări metodologic în ceea ce privește studiul corpusului fotografic al lui Cattaneo și, mai general, al lui fotografia ca sursă pentru istoria artei secolului XX Fotografia ca sursă pentru istoria artei În descrierea utilizării fotografiei ca sursă pentru istoria artei ne vom baza teza lui Giovanni De Luna, un istoric din Campania care, în mai multe rânduri, a analizat imaginile ca sursă principală pentru reconstituirea evenimentelor istorice din secolul al XX-lea încadrarea problema plecând de la cea mai frecventă utilizare la care sunt supuse sursele fotografice, adică cum aparat iconografic în sprijinul unui discurs narativ bazat pe texte scrise, autorul sugerează inversarea ordinii factorilor în acest fel îşi propune să ia în considerare imaginile ca un fel de scenariu vizual prin care să rescrieți și să rescrieți într-unul nou perspectiva asupra evenimentelor istorice Pentru producția creativă a lui Enrico Cattaneo cf OFF ROOM ; CATTANEO a; CATTANEO c Producția comercială a lui Cattaneo poate fi referită chiar la primii ani ai carierei sale profesionale, în timp ce documentarea expozițiilor și în afara granițelor Milaneze începe în cu prima sa Bienală de la Veneția Vom folosi expresiile "reproducere a unei opere de artă", "reproducere a artei", "fotografie de artă" și "documentație istorico-artistică" ca sinonime, referindu-se la IMMAGiNE DELLA REGiONE pentru prima dată introducere în problema terminologică Robert Del Grande Studii ale Memofonte A lui De Luna este o invitație de a direcționa metoda istoriografică către o nouă "figură stilistică" care vă permite să atingeți arii tematice mari referitoare la emoții și pasiuni colective: "un istoric și obișnuit să explice și să povestească un eveniment prin introducerea lui corelare cu ceea ce a fost înainte și ce va urma; aici este vorba de a ne confrunta chiar și cu ce e dedesubt" Din punct de vedere pur metodologic, De Luna se identifică în fotografie iar în imagini în general cheia de boltă a unei "deplasări progresive a interesului [istorice] de la aspectele stilistic-formale ale operelor de artă până la contextul istoric în care s-au aflat inserate, la raportul cu cultura timpului lor" Dezvoltarea demersului de mai sus el refuză să folosească imaginile ca o "simple reflectare" a oricărui referent sau care certificarea vizuală a poveștii În schimb, ele trebuie privite "ca un element constitutiv al realităţii istorice" Pentru a face acest lucru, imaginile trebuie studiate pornind de la circumstanțele lor productive să-și definească intenționalitatea, pe de o parte, și să-și adâncească polisemia intrinsecă, pe de altă parte în acest fel imaginea "căpătă o nouă viață, devine mai complexă, își organizează propria informație pe mai multe niveluri: primul și obiectul reprezentat, al doilea și cel aferent la cultura, si la mentalitatea celor care produc si la mediul in care sunt inserati si asa mai departe" conţinutul referenţial (obiectul reprezentat) nu are deci valoare în sine decisiv Urmând calea trasată de De Luna vom pune la îndoială "multiplele niveluri" ale corpus fotografic examinat, adăugând descrierea la lectura tradițională a mediului în care a activat Enrico Cattaneo O încercare, prin urmare, de a "complica" lectura de fotografii de documentare istorico-artistică a perioadei luate în considerare prin exemplul lui Cattaneo Prin urmare, apare nevoia de a aborda imaginile nu doar ca un aparat iconografic, ci ca text vizual de supus unei lecturi conștiente in acest sens Mieke Bal propune un fel de metodă de citire a imaginilor, o "procedură" prin intermediul care să depăşească clişeele culturale înrădăcinate care impun o interpretare canonică a imagini, fără însă a le abandona, ci recunoscându-le ca atare Autorul invită la o operă de contextualizare a imaginilor individuale - fie că sunt fotografice, publicitare, picturale etc - pe baza unei relații pragmatice, adică circulare, între imagine și cititorul său Această contextualizare este inevitabil limitată de cadrul cultural, adică din cadrul de referinţă pe care cititorul însuşi este capabil să-l ofere Și totuși, cititorul, DE LUNA , p DE LUNA , p DE LUNA , p DE LUNA , p Prin tradițional ne referim la lectura pe care istoria artei tinde să o dea fotografiilor de documentare istorică artistică, care se oprește în mod normal la atestarea prezenței lucrărilor și a persoanelor reprezentate în un anumit loc si timp Cu dublul avertisment că "numai compararea cu alte izvoare şi cu alte documente şi reconstituirea corectă dintre coordonatele istorice care au dus la crearea lor pot [ ] face imaginile utilizabile ca surse", şi că trebuie să fie conştient că "imaginea nu va beneficia niciodată de vreun sistem de explicaţie completă și exhaustivă", DE LUNA , p "Citirea este un act receptiv, o atribuire de sens [ ] pe baza interacțiunii "eu"-"tu", totuși, fiecare observatorul își poate aduce propriul cadru de referință", BAL , p Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte tocmai în virtutea dinamicii circulare care caracterizează modelul Bal se distinge prin munca lui constantă de interogare a acestui tablou și, în consecință, a semnificațiilor atribuite imaginilor Acum, întrebarea despre cum să citești imaginile i se alătură imediat o altă: ce imagini sa citesti de fapt, una dintre principalele probleme ale studiului aprofundat a arhivei unui fotograf și a cantității de imagini disponibile (vom intra în cazul în întrebare, dar putem anticipa că ordinul de mărime și sute de mii), care e adesea de natură să facă lectura punctuală a întregului conținut în mod obiectiv imposibilă a arhivei În plus, polisemia proprie imaginii fotografice - și consecința relația cu utilizatorul cititor - depinde în mod important de suportul pe care îl transmite imaginea A privi un negativ sau dovada acestuia este un act diferit de a privi o singură imagine publicată într-o revistă sau catalog Și nu doar din cauza sexului de container (periodic generalist, revista de specialitate, catalogul unei expozitii etc ) dar şi pentru relaţia fizică dintre obiect şi cititor A rămâne pe latura semiotică a imaginilor (foarte drag teoreticienilor fotografie), este clar că această relație fizică este de mare importanță: Caracteristicile materiale ale fotografiilor au o influență puternică asupra modului în care arată citit și interpretat, având în vedere că diferitele forme materiale semnalează și determină diferit semantică și modalități de utilizare Materialitatea imaginii este deci un nivel semiotic text global versus text local Fără a uita de practica, stabilită în domeniile conservării și studiului, a reproducerii fotografii (și documente în general) în format digital Operațiunea care, chiar mai jos aspectul interpretării semnificaţiilor, se poate dovedi a fi foarte riscant: "Reproductibilitatea riscul digital de a da acces doar la textul imaginii și nu la imaginea ca atare obiect: se pierde urma de utilizare pe obiect-fotografie" practic, înainte citiți imaginile pe un ecran, ar fi bine să ridicați originalele, să vă dați seama cum sunt gata în al doilea rând, pot fi studiate recontextualizările și consecințele sale recepții după mediul de lectură: revistă, expoziție, carte, internet Cu toate acestea, după cum vom afla și în ciuda măsurilor de precauție necesare, rezultă studierea imaginilor unei arhive fotografice și, în special, a arhivei Cattaneo o operațiune deloc banală; și posibilitatea de a găsi un lanț de aprovizionare editorial și operațional la fel de indraznete Specimenele de contact vor fi punctul de plecare al analizei noastre DONDERO-BASSO FOSSALI, , p DONDERO-BASSO FOSSALI, , p Robert Del Grande Studii ale Memofonte Fotografia de artă ca profesie în anii Am introdus deja figura lui Cattaneo prin pasajele proeminente ale sale povestea unui fotograf într-un deceniu care vede o adevărată revoluție în fotografie Pentru să-i înțeleagă munca și, în același timp, să clarifice perspectivele și referințele profesionale cultural în care a fost cufundat, ar trebui deschisă o scurtă paranteză istorică, trasând un scurt excursus a problemelor majore legate de fotografia de artă a perioadei S-a spus că Cattaneo crește în domeniul fotografiei amatoare participând la o premieră moment la activitățile Cercului Fotografic Milanez și apoi aderarea la Grupul Activitatea cercurilor a constat în realizarea de expoziţii ale membrilor, de concursuri de nivel naționale sau internaționale și, în unele cazuri, a evenimentelor expoziționale dedicate difuzării tendințele actuale pe scurt, circuitul, fără venituri, a fost dedicat și animat de amatori dornic clasa mijlocie superioară În sprijinul circuitului au existat o serie de reviste, în mare parte publicată între Milano şi Torino Astfel de reviste fie își vor închide porțile, fie își vor schimba cu totul cursul după mijlocul anilor Ca să dau câteva exemple, revista "Fotografia", apărută la Milano și regizat de Ezio Croci ca instrument oficial al Clubului Fotografic Milanez, se deschide în să se închidă în În același an "Ferrania", un punct de referință al dezbatere de fotografie amator de peste douăzeci de ani În "Fotografia populară" se va schimba direcție și grafică De asemenea, "Photo Progress" își va renunța tradițional să se redefinească ca o revistă aprofundată despre limbi și experimente fotografic Totuși, în sensul discuției noastre, circuitul de asociere nu reprezintă un număr semnificativ de fotografii ale documentației de artă cluburile salută acest tip a documentării într-un mod extemporaneu: este cazul portretelor de artist , care se încadrează în più domeniul larg al portretului; sau fotografie experimentală, loc iconografic al a posibil paralelism cu experiențele artistice contemporane În ceea ce privește lumea fotojurnalismului, și ea va trăi, ca și circuitul amator, un sezon de efervescență deosebită în anii Cel Mare difuzarea revistelor va duce la o cerere consecutivă de imagini de tot felul care, în parte, va continua și în următorul deceniu Doar la Milano se nasc în acest arc de numeroase agenții fotografice alături de mai experimentată Publifoto, deja activă de atunci Publicaţiile anilor au dedicat un anumit spaţiu artei contemporane Cu toate acestea, acesta este considerat mai mult un fenomen personalizat decât orice altceva și acoperirea aferentă fotografia se concentrează pe evenimente majore, cum ar fi Biennale di Cattaneo I-am frecventat pe fotografi din Gruppo , împărtășindu-și interesele și abordarea fotografică Conform mărturiei fotografului, numele grupului s-a născut cu mult înainte de , punctul ideal de sosire (e neînceperea) a unei lucrări deja începute la începutul anilor şaizeci Când grupul și-a prezentat lucrările Cattaneo a fost devenise deja profesionist și abandonase temele însoțitorilor săi Pentru o prezentare generală a revistelor de fotografie și a publicațiilor de specialitate, vezi AFT ; COLOMBO ; COLOMBO Printre diferitele premii primite în domeniul fotografiei, în , Cattaneo va fi premiat pentru fotografie pictorul Giannini, vezi TURNUL DE AUR Pentru a cita cazul exemplar al acestuia din urmă: din cei colaboratori înscriși din perioada anterioară celei de-a doua Guerra, agentia trece la colaboratori care in diverse calitati vor fi trecuti in evidenta contabila la final din anii ' , pentru a reveni apoi la câteva unități la mijlocul anilor ' , închizând definitiv afacerea știre din Pentru pilda agenției Publifoto, vezi JunTA - ; PUBLIPHOTO Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Veneția Dacă te muți în industria fotografiei pentru reviste și cataloage de artă contemporan, se poate observa că producția de imagini poate fi urmărită înapoi, cel puțin până la parte, la dezvoltarea mai generală a pieței de artă și a expozițiilor publice pe parcursul deceniul Semnificativă în acest sens este publicarea, în , a primului Catalog Bolaffi de Artă Modernă; sau datele de înființare a unor reviste - ne limităm la a le cita pe cele succinte experiențele "Bit" ( - ) și "Carta Bianca" ( - ), precum și longeviva "Flash Art" activ din - în sprijinul unui circuit artistic în plină evoluţie ; sau evolutie cultura şi grafica unor reviste precum "Marcatre" ( - ) sau "Metro" ( - ) La limita între circuitul amator și cel artistic, experiența "Quaderni d'imago" ( - ) , monografii despre artiști ilustrate prin reportaje fotografice În ceea ce privește cărțile fotografice despre artiști, merită menționată experiența lui Mulas, printre putinele demne de remarcat În , Mulas documentează evenimentul Sculture in Citta, organizat la Spoleto de Giovanni Carandente ( - ) În urma expoziției, doi ani ulterior a fost publicat volumul Voltron, al sculptorului David Smith volumul integrează a text introductiv al istoricului de artă napolitan și fotografiile lui Mulas realizate Voltri în fabrica folosită de artist ca atelier în timpul pregătirii lucrărilor pt Expoziția La același eveniment sunt prezenți Alexander Calder și Pietro Consagra, subiecte ale altor două cărți realizate de Mulas Nu uita de celebrul volum din , Artă și oameni din New York Cu excepția experiențelor lui Mulas, trebuie să așteptăm până la sfârșitul anilor și dezvoltarea relativă a unor noi metode expoziționale astfel încât să putem asista la o reînnoire în utilizarea imaginilor fotografice primul exemplu şi fără îndoială oferit de manifestare artistică Campo Urbano Nu este o coincidență că Mulas va fi o parte activă în organizarea evenimentului Deși limitată în ceea ce privește audiența și circulația, adevărata zonă de producție a imagini de artă și reprezentate de galerii, cu materiale de diseminare aferente e promovarea artiștilor și inițiativelor Mulas însuși a avut primele contacte cu circuitul artistic la Bienala din odată cu nașterea primului reportaj în colaborare cu Mario Dondero ( ), fost jurnalist și viitor fotoreporter printre cei mai renumiți din Italia A Viziunea pragmatică a călătoriei la Veneția o putem obține de la Elio Grazioli: "Din prezență ideea vine din mediul artistic milanez că, dacă ar fi făcut un serviciu la Bienala de Artă de la Veneția, cel mai probabil ar fi putut să-l vândă unei reviste Astfel a fost prima lucrare eficientă, reportajul despre Bienala de la Veneția din , acceptată și publicată de "Le Ore"", GRAZIOLi , p Ca un confort a tract al povestirii lui Mulas: "într-un anumit sens atitudinea mea la acea vreme era utilitarista: am folosit evenimente, oameni pentru a-mi lărgi raza de acțiune, dar și puterea mea", FOSSATI , p O lectie invatata cumva si de Cattaneo la Milano Cf POLi , pp - Pentru revistele de artă între și cf SERGiO De remarcat că revista milaneză "Metro" de la începutul anilor a propus o utilizare a fotografiei îngrijit în mod special pentru utilizarea câțiva fotografi calificați, inclusiv Ugo Mulas și Paolo Monti "Quaderni d'imago", conceput și regizat de Antonio Arcari, a avut ca scop asocierea fotografiei și a textelor literare pentru descrierea operei unui artist, începând cu primul număr dedicat lui Giuseppe Guerreschi cu fotografii de Tranquillo Casiraghi, publicate în Seria s-a încheiat în , la numărul al nouălea, cu Alessandro Nastasio, fotografii de Aldo Cantarella Vezi SERGiO CARAMEL-MULAS-MUNARi Vezi, de exemplu, ViTALiTA DEL NEGATiVO ; Iubirea mea Robert Del Grande Studii ale Memofonte Nu numai atât: galeriile le comandă fotografilor să reproducă lucrările pentru ale lor autentic Dacă în Milano anilor ' s-a realizat acest din urmă tip de fotografie aproape dintr-un singur studio fotografic, cel al lui Attilio Bacci, deceniul următor, cu extinderea pieţei de artă şi deschiderea de noi spaţii expoziţionale, se caracterizează prin a creșterea oportunităților de angajare pentru alți fotografi de artă plastică Printre aceştia Enrico Cattaneo, care va acoperi rolul lui Bacci pentru numeroase galerii Pornind de la această scurtă schiță a posibilelor orizonturi profesionale pentru fotografi, noi vă puteți face o idee despre îngustimea unei piețe precum cea a fotografiei de artă da înțelege așadar motivul pentru care, în această perioadă, toți fotografii că așa au lucrat constant în domeniul artei au lucrat și în asta publicitate, industrială sau comercială în general și cazul lui Ugo Mulas însuși ( - ), adevărat punct de referință pentru fotografia de artă , termen de comparație pentru toți fotografi care au lucrat după el Cattaneo fotograf al artiștilor Studii de caz din arhiva Cattaneo: de la negativ la publicare Începând din , așadar, Enrico Cattaneo și-a început meseria de fotograf de artă Realizează două tipuri de fotografie: documentarea lucrărilor și cea a evenimentelor Pentru primul tip, practica a dictat ca cel puțin două cadre să fie dedicate lucrării Lumina, de preferință artificială, trebuia să fie astfel încât să izoleze obiectul de împrejurimile lui Acest tip de protocol a produs imagini standard, ușor de utilizat de către mașină de publicare A doua tipologie este legată de o abordare mai puțin formalizată a fotografiei Aici fotograful, prin propria inclinatie sau la cererea clientului, a creat cateva secvențe fotografice "lungi", folosind adesea role întregi și fără a da prea multă greutate la orice publicație Tema principală a acestui tip de reportaj fotografic este expoziția înțeleasă în sensul cel mai larg, de la montarea lucrărilor până la inaugurare Dar există și alte evenimente legate de lume de art Enrico Cattaneo și, fără îndoială, în ceea ce privește acest tip de fotografie, cea mai prolifică și interesantă figură de pe scena milaneză de la mijlocul anilor ' încoace Urmând calea trasată de Mulas, Cattaneo înțelege importanța intrării în scena artistică făcându-se cunoscută Fotografiați oamenii, atitudinile, mondanitatea circuit artistic subiectele privilegiate ale seriei sale sunt: artiștii din studio (aproape niciodată al Muncă); fitingurile; expozițiile amenajate; inaugurările; cine si bufete; demonstraţiile de protest; lucrările (în acest format în principal sculpturi); momentele private ale Lista nu este foarte lungă Până acum au fost identificați: Attilio Bacci, Enrico Cattaneo, Giorgio Colombo, Gianni Berengo Gardin, Fabrizio Gharghetti, Uliano Lucas, Ugo Mulas, Giovanni Ricci, Paolo Vandrash de interesante sunt cuvintele lui Cattaneo referitoare la figura lui Mulas, care "introduce figura fotografului intelectual"; și din nou: "înainte de Mulas, fotografi erau doar oameni în haine negre care făceau fotografii cu pașaport sau oameni care căutau scoop [ ] mi-a fost foarte greu să mă confrunt cu un zid ca Mulas, să pot furișează-te într-un câmp unde el era rege", interviu cu autorul în Cattaneo, martie Vezi FOTOGRAFI ȘI EVENIMENTE În perioada acoperită de acest text, demonstraţiile artiştilor de la Milano în mai și, în luna următoare, Trienala ocupată și demonstrațiile de la Bienala de la Veneția Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte artiști; spectacole, happening-uri și acțiuni artistice; expoziții în spații urbane Înlăturat de operatorii care se ocupau la acea vreme de difuzarea editorială a lucrări, de puțină valoare pentru specialiștii de astăzi în istoria fotografiei, care vă recunosc doar documente marginale, aceste imagini apar, în ochii istoricilor de artă, în în mare parte inedite Pentru a aborda analiza acestor materiale, indiferent de dimensiunea sau subiectul lor reprezentat, este esenţial să-i înţelegem originea Ceea ce unește miile de imagini din arhiva Cattaneo si derivarea lor dintr-un act fotografic complex A act, pentru a relua Dubois , care își afirmă natura esențial pragmatică, adică relaționale A citi o fotografie înseamnă în primul rând - și cu mult înainte de a intra în aspecte formale sau tehnice - recunoașterea calității relației dintre fotograf și eveniment fotografiat al cărui simptom este în această calitate se află funcţia critică a fotografiei o exprimă cel mai bine În aval de actul fotografic există un alt tip de relație, la fel de relevantă: cea dintre imaginile fotografice şi lanţul editorial care permite difuzarea lor Dacă de fapt unii imagini, publicate în periodice de specialitate la momentul creării lor, sunt astăzi merg complet uitate, altele, necunoscute sau neutilizate la momentul lor producție, au fost recuperate de-a lungul timpului datorită publicațiilor monografice târzii, și da sunt completări la iconografia tradiţională a operelor sau a artiştilor aici vom analiza câteva exemple preluate din materialul de arhivă al lui Cattaneo LA pornind de la inventarul fotografului vom sonda principalele forme de difuzie a imagini, trăgându-le din unele publicații contemporane sau ulterioare cadrelor Înainte de a continua cu analiza însă, considerăm că este necesar să o descriem pe scurt structura și funcția arhivei și inventarului lui Enrico Cattaneo Arhiva Cattaneo poate fi împărțită în trei macro-secțiuni: negativele referitoare la activitatea sa profesională; puţinele (comparativ cu corpusul total) pozitive pe hârtie ale aceluiaşi domeniul de aplicare; aspectele pozitive sau unice ale operelor sale creative Încă nu s-a făcut o cuantificare precisă, ci în ceea ce privește materialele de care ne vom ocupa si anume negativele de mm, ultimul numar al inventarului si factura aproximativ a imaginilor sau a cadrelor imprimate în aceste negative este în jur , avand in vedere ca acestea sunt aproape exclusiv mulinete de de lovituri Inventarul (Fig ) este alcătuit dintr-o serie de caiete cu linii simple care au l-a însoțit pe fotograf de-a lungul carierei sale profesionale, din până astăzi Pe marginea stângă a paginii este raportat un număr secvenţial, începând de la , care se referă la negativul impresionat Fiecare negativ este plasat într-unul din sertarele laboratorului Ele pot fi urmărite înapoi consultând exemplarele corespunzătoare, recunoscute datorită numărului de inventar și depozitate în lianți caietul este adnotat la momentul de realizarea specimenului producând o ordonare cronologică În plus față de atribuiți un număr, fotograful descrie situația reprezentată și notează data (luna și an) de filmare Despre conceptul de act fotografic, cf DUBOIS primele mie de numere urmau să fie dedicate unei recenzii a fotografiilor făcute înainte de , un inventarul anterior care nu a fost niciodată finalizat Urmele acestei încercări rămân în primul caiet unde unele cifre mai mici de sunt întâlnite între paranteze Robert Del Grande Studii ale Memofonte valoarea inventarului este foarte clară Esențial pentru fotograf, căruia îi facilitează munca căutarea și identificarea cadrelor de tipărit la cerere, inventar și unul instrument de neînlocuit pentru cercetătorul care dorește să studieze sistematic imagini de arhivă Am ales să plecăm de la exemplare pentru ușurință în citire dar și pentru un motiv și mai mult banal: nu există printuri ale fotografiilor realizate, cu excepția unor cazuri particulare examinare Vom înțelege prin următoarele exemple motivul acestei situații Cu presupunerea de a sonda eficacitatea unei lecturi în care se transpare o "relație pragmatică, adică circulară între scriitor și imagini, care ține cont și de sugestiile emoționale stârnite de acestea, vom încerca să depășim un registru pur descriptiv în favoarea limbajului informal Gianfranco Ferroni, studioul din Corso Garibaldi , - Primele pagini ale caietului notează diverse lucrări din anii anteriori anului Vom defini aceste meserii ca fiind amatori Este un fel de reinterpretare a celor mai multe cadre semnificativă realizată între sfârșitul anilor cincizeci și O perioadă, ca deja mentionata, dedicata descoperirii fotografiei atat din punct de vedere tehnic cat si din acesta conţinut în aceste prime pagini regăsim, așadar, motivațiile fotografice ale primei Cattaneo: suburbiile, grevele, fabricile și artiștii din Corso Garibaldi Aceste motivațiile se vor schimba în timp, în funcție de activitatea profesională sau asta artistic Cu toate acestea, ele vor rămâne curentul subteran constant al documentației fotografice a Viața artistică milaneză primul exemplu este dat de o serie de fotografii care îl înfățișează pe pictorul Gianfranco Ferroni Este o succesiune de negative, numerotate de la la (Fig ), în care alternează fotografii ale grupului Corso Garibaldi și ale studiilor lor (în special ale lui Ferroni) și altele fotografii ale peisajului urban milanez; teme care pot fi găsite răsfoind primele pagini a caietului, de asemenea în multe alte negative (Fig ) Această primă serie va servi drept introducere în fotografie în studiourile artiștilor , un gen care se aliniază bine cu modul narativ al unei matrice de reportaj tipică fotografului Milanez Fotografiile lui Ferroni pot fi de fapt citite ca povestea unei perioade Pe lângă acest caiet, dedicat fotografiilor realizate cu o cameră de mm, care reprezintă partea de Munca lui Cattaneo s-a desfășurat mai mult din pasiune decât din comision, sunt alte registre Au ale lor listarea reproducerilor lucrărilor pentru artiști și galerii, împărțite pe format, începând de la x până la chiar și film plat x Diapozitivele color, care sunt și ele produse, sunt excluse din orice listă exclusiv pe comision Slide-urile, pe lângă faptul că nu sunt urmăribile în arhivă printr-o listă, de multe ori părăseau laboratorul Cattaneo fără să se întoarcă, pentru a fi folosiți la tipărirea cărților sau a altora materiale de hârtie și să se piardă în arhivele editurilor, artiștilor sau galeristelor pictorul din Livorno a lucrat în acest studio din până în Clădirea a găzduit diverse ateliere de artiști, inclusiv cele ale lui Giuseppe Banchieri, Giancarlo Cazzaniga, Sandro Luporini și Tino Vaglieri, vezi RECANATI , p în virtutea experienței sale, Cattaneo va fi chemat să producă două serii intitulate Portrete în studio, fuzionate în volumele CATTANEO-SODDU și CATTANEO-SODDU Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte istoria prin atitudini si medii necalculate , o alta trasatura tipica, aceasta din urma, a Fotografia lui Cattaneo Pentru a înțelege lucrarea lui Cattaneo despre Ferroni este necesar să se asocieze motivațiile cultura descrisă mai sus cu cele profesionale sau proto-profesionale si tocmai cu acestea artiști, de fapt, de care Cattaneo își începe aventura în lumea artei, pornind de la presupuneri ale ideologiei realiste și în același timp începând să-și fotografieze lucrările pe cerere Datarea fotografiilor nu este precisă și conform mărturiei fotografului trebuie urmărită din Aceste imagini, în general neutilizate la momentul în care au fost realizate, au fost publicate mai târziu în mai multe cărţi Vă propunem câteva dintre ele, preluate din două monografii despre pictor (il Catalogul al expoziției de la galeria Mudima din Milano; monografia, a aceleiasi an, scris de Maria Grazia Recanati) , din care cel puţin două aspecte ale interes prima și incertitudinea datării imaginilor, datând probabil din a perioada care merge din până în Datarea, deși aproximativă, confirmă prezența Ferroni în clădirea garsonierelor de pe Corso Garibaldi în acei ani Îmbrăcămintea pictorului e folosirea diferitelor filme ne face să presupunem că acestea sunt cadre realizate cel puțin în două timpuri diferite al doilea aspect se referă la alegerea imaginilor de către curatorii celor doi volumele În cazul catalogului expoziției de la galeria Mudima, cele trei imagini au publicat nu abordează descrierea contextului Ei izolează figura pictorului, reprezentându-l (pe cât posibil plecând de la aceste imagini ale lui Cattaneo) mai mult ca un om în afara timp și spațiu decât ca artist în mediul său catalogul Recanati, care primește un număr mai mare de imagini, pare în schimb recitind fotografiile lui Cattaneo într-un fel de poveste care, din descrierea exteriorului al clădirii, ne însoțește spre studio, pentru a-l întâlni pe artist la serviciu sau în conversație cu alți artiști; sau din nou, lentila persistă pe paletă (masa mare cu culori) sau pe tablouri tocmai facut Întregul produce o atmosferă de cercetare și disconfort (cel puțin economice) care dacă pe de o parte reflectă realitatea perioadei, pe de altă parte pare să se alinieze la stereotipul atelierului artistului în plină dezvoltare, la acea figură boemă dedicată caracteristic anilor ' (Fig - ) Ambii curatori aleg să folosească aceste imagini fără a le face să dialogheze cu textul catalog, limitându-se la exploatarea funcției testimoniale date de sindicat imagine legendă cu alte cuvinte, ceea ce tocmai am definit drept act complex care prezidează munca fotografului este eliminată din paginile catalogului Această reutilizare a imaginilor într-un mod complet indiferent față de intenție Atitudinea fotografului, pentru fotografierea în studiourile artiștilor, este bine descrisă în introducerea la Expoziție de portrete de studio: "Au fost multe dificultăți întâmpinate de Enrico Cattaneo care, potrivit lui stil caracteristic foarte apropiat de estetica reportajului, a trebuit adesea să filmeze în condiții de lumină scăzută sau în locuri destul de restrânse, compensând aceste limite prin folosirea pricepută a filmării cu obiectivul unghi larg", CATTANEO c, p interviu autorului cu Cattaneo, septembrie FERRONi , pp - și RECANTi , pp - În caietul lui Cattaneo găsiți multe alte fotografii ale lui Ferroni printre lucrări, vopsele, obiecte, experimente, momente de agrement etc Robert Del Grande Studii ale Memofonte care stau la baza producţiei lor produce o primă şi importantă resemantizare a munca de fotograf Pentru Cattaneo această lume a artiștilor, departe de viața de student desigur, ingineria, reprezintă un aspect curios al Milanului vremii sale Pentru curatori ai celor două volume, fotografiile capătă o cu totul altă valoare Se remarcă, de asemenea, modul în care este diferit secvențele produse de Cattaneo suferă o reducere a sensului și a încărcăturii informaționale, mai ales când extragerea este brutală, ca în cazul catalogului galeriei Mudima Acest fenomen va fi și mai evident în exemplele următoare Din același motiv, simțul timpului se pierde în aceste publicații fotograf petrecut în atelierul artistului Cu alte cuvinte, dimensiunea lipsește narațiunea secvenței și odată cu ea calitatea operei lui Cattaneo, valoarea ei raportare Acest tip de reducere, dar și mai accentuată, se regăsește în catalogul unei expoziții dedicat fotografiilor sale din Milano din anii ' , ultima etapă a lungului călătorie întreprinse de aceste imagini Fotografiile diferitelor studiouri și pictori la locul de muncă, inclusiv exemplul pe care l-am citat, se citesc într-o lumină documentară: "fotograful documentează, da pasionat de acești necunoscuți [ ], ne oferă fotografii - ipostaze, mode, simțul - a unui generație care încrucișează pictori și scriitori, poeți și teoreticieni, pictură și scriere de texte, angajament societatea civilă și criza ideologiilor, într-o relație redescoperită cu realitatea" valoarea fotografiilor de Cattaneo iese distorsionat catalogul oferă o lectură ideologică și istorică în sens larg, una citind asta, deși nu depășește complet motivațiile fotografului - foarte aproape la analiza condiţiei sociale a vremii sale - tinde să exalte aspectele auctoriale şi să reafirmă legătura dintre clișeele și momentul cultural descris Fotografiile lui Cattaneo făcute în studioul lui Ferroni sunt imperfecte din punct de vedere tehnic Fotografiile fac adesea bucăți corpul artistului De multe ori ne confruntăm cu puncte vederi needitate și echilibre instabile Sunt fotografii în care se percepe un sentiment de identificarea autorului lor cu locul și timpul în care lucrează și, în același timp, a un fel de curiozitate cu privire la condiția artiștilor Cattaneo nu intră în lucrări, nu descrie situații mimetice și nu menționează relația dintre mediu și artist Se abandonează studiul confuziei Este orbită de ferestrele mari şi transportat de haosul de paletă și mobilier Nu se preocupă de interpretarea artistului, nu produce un act critic în comparaţii între Ferroni şi lucrările sale Reprezintă un spațiu în care, clar, intră și el, în încercarea de a descrie o lume, o mentalitate (cea de artist) și valorile ei Din punct de vedere al istoriei artei ar fi poate interesant de înțeles cât de mult Ferroni s-au oprit asupra acestor imagini și cât de mult ar fi putut intra pe ale lui imaginație creativă Și nu numai acestea, ci și peisajele dezolante din suburbiile milaneze care pot fi derulate în aceleași foi de index și adiacente CATTANEO a, pp nr Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Lucio Del Pezzo, pregătirea lucrărilor la Cantu, iunie documentele fotografice despre opera lui Lucio Del Pezzo (Fig ) exemplifica, în același mod dintre cei de pe Ferroni, decalajul dintre intenția lor inițială și realizarea lor finală În iunie , Giorgio Marconi l-a însărcinat pe Cattaneo să urmărească pregătirea sculpturi de Del Pezzo, în Cantu Cattaneo consumă cinci role de negative alb-negru, Format mm, din de cadre (pentru un total de aproximativ de imagini) Alături de acestea, produce, de asemenea, diapozitive color lucrarea pe Del Pezzo ne oferă posibilitatea de a prezenta logica lucrării comandate de o parte; pe de altă parte, să aprofundeze fenomenul deja remarcat al schimbării semantice care imaginile sunt supuse când sunt citite pe diferite medii În numărul din "Flash Art" este publicată o imagine care să susțină acest lucru legenda: "Luciano Del Pezzo: Sculpturi recente La dreapta Tommaso Trini (Foto Cattaneo)" în general, utilizarea pe care o face revista imaginilor, rareori legate de articolele din în profunzime și pur informativ Imaginile comunică vizual existența unor noi lucrări ale artiștilor, inaugurări, lucrări de artă expuse, promovare deci activitatea galeriilor Acum, este probabil ca imaginea examinată aici să nu fie singura atribuită Cattaneo în numărul "Flash Art" în cauză Cu toate acestea, este singurul care poartă indicația a autorului Acest fapt este simptomatic al relației dintre Cattaneo și galeriile pe care le frecventa După cum am menționat mai sus, galeriile de artă documentau lucrările expuse o fotografie a lucrării care servește drept autentificare Primele lucrări ale lui Cattaneo se încadrează în acest tip de documentare Această producție, în mod normal realizată pe formate fotografii de dimensiuni medii sau mari, nu pot fi urmărite până la materialele cu care este vorba înţelept valoarea ei se află în altă parte: aceste imagini sunt mărturia celor dintâi contacte ale fotografului cu circuitul galeriilor de artă Din aceste prime cunoștințe le găsesc origină lucrările paralele de documentare a evenimentelor artistice și inaugurărilor, într-una prima fază de natură spontană, apoi comandată de galerie în în acest din urmă caz fotografiile, selectate și tipărite de Cattaneo, cu excepția cazului în care se solicită în mod expres ale clientului, au fost plătite o anumită sumă pe imprimare chiar de galeristul Acesta a fost primul orizont economic care a apărut în fața lui Cattaneo și a provenit din relația cu galeriile Odată obținute imaginile, galeriile le-au dezvăluit pentru a promova activităţi proprii Adesea, acest lucru se întâmpla fără a anunța fotograful - cel puțin în primii ani a activitatii sale -, motiv pentru care in revistele vremii sau in cataloagele expozitiei fotografiile apar adesea fără referire la autor iar cazul punerii în funcţiune a Galleria Marconi, subiectul lecturii următoare (Fig - ) Este un reportaj despre pregătirea lucrărilor lui Del Pezzo Pozează Cattaneo înaintea scenei care se află în fața lui cu intenția de a nu pierde nimic, realizând astfel o serie de imagini repetitive ale artistului și ale obiectelor care îl înconjoară Liber de De la Del Pezzo găsiți și negativele unor reproduceri de lucrări (n , iulie ), ale pregătirea expoziției (nr - , decembrie ) și lacul aferent (nr ) În cazul fotografiilor vopselelor, însă, Cattaneo obișnuia să imprime unele rame, transferându-le în proprietar de galerie, uneori primind recunoștință și alteori o taxă slabă în ambele cazuri nu era neobișnuit ca fotograful a fost recompensat cu opere de artă Robert Del Grande Studii ale Memofonte indiferent de dinamica exploratorie, imaginile de pe Del Pezzo nu caută apropierea de lucrări sau artistului și nici nu oferă o poveste despre ceea ce se întâmplă Scena are loc în față la obiectivul lui Cattaneo care alege un punct de vedere aproape unic, la aceeași distanță din acțiune Fotografiile sunt aproape întotdeauna în format orizontal Apropierea de obiecte aproape că pare împlinit atunci când acestea sunt abandonate de cei care le folosesc manipulare; și totuși obiectivul fotografului nu intră niciodată în detalii, ci se menține întotdeauna o privire de ansamblu Tocmai în acel moment de "abandon" - când artistul el aranjează obiectele în spațiul galeriei, aproape ca și cum ar testa o posibilă amenajare - se dovedește a fi mai probabil cererea clientului Se măsoară volumele obiectelor e spatiile ocupate si variatiile minime; soldurile se notează cu camera între lucrări Nici în acest caz însă nu există nicio atitudine interpretativă în a lor comparatii În timp ce actorii, inclusiv artistul, criticul Tommaso Trini și unii colaboratori, isi desfasoara munca pregatitoare, Cattaneo se lasa purtat de o clipa de amuzamentul artistului care se luptă cu o lucrare, trecând pragul scenei până la luați fețele oamenilor de aproape Este o secvență lungă care, deși redusă la o singură captură în publicația de pe "Flash Art", însă, nu pare sacrificat Împuşcătura, în acest caz, se documentează bine intenția galeristului căruia îi datorăm alegerea imaginii: un fel de extensie vizuală a legendei care, în acest caz, capătă mai multă importanță decât fotografia în sine După cum am menționat, nu ne vom ocupa de alte formate decât cele incluse în inventarul de mm Cu toate acestea, am dori să exemplificam un aspect interesant privind utilizarea unele culori alunecă printr-o imagine publicată câțiva ani mai târziu ( ), în monografia despre Del Pezzo de Maurizio Fagiolo dell'Arco Slide-ul a fost făcut de Cattaneo cu aceeași ocazie în Trebuie așadar imaginați-vă un Cattaneo echipat cu mai multe camere, gata de fotografiat alb-negru în mm și color în format x Toboganul se vinde direct la Studio Marconi și a publicat pagina întreagă, singura imagine a unei lucrări într-o cameră cu artistul la lucru În mod similar regăsim, în catalogul câțiva ani anteriori ( ) editat de Tommaso Trini, un diapozitiv din aceeași serie ca ilustrația de copertă e mult probabil ca imaginea să fi ajuns la Roma prin Studio Marconi, chiar dacă în partea de jos a catalog se indică autoritatea corectă a fotografiilor Acesta nu este locul pentru a deschide problema fidelității reproducerii culorilor comparativ cu cel din alb-negru Să menționăm doar o dovadă: aproape sigur culorile ale imaginilor publicate nu corespund cu cele ale lucrărilor originale Dar ce lovește după manipularea a aproape de imagini alb-negru, foarte repetitive și uniformele, și aparenta străinătate față de această serie a celei de culoare Diferența dintre unul și altele şi astfel încât să ne facă chiar să ne îndoim că ar fi putut fi făcute în acelaşi ocazie: din fericire, îmbrăcămintea inconfundabilă a artistului alungă orice îndoială Spărtura între seria alb-negru și slide-ul color, împreună cu diferența de format al DIN PIESA , fig DIN PIESA , coperta În acest sens, raportăm o mărturie a lui Cattaneo: "culoarea este periculoasă, riști, când faci o documentatie sau reportaj, acea culoare infrumuseteaza o imagine prin distorsionarea situatiei; alb-negru în schimb, fiind mai esențial, redus la minimum și capabil să concentreze atenția exact asupra subiectul imaginii" (PASQUALiNi , p ) Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte publicațiile (A cca ), până acum de micile imagini specimene, generează un fel de perturbarea observatorului Alighiero Boetti, instalarea expoziției Shaman Showman, aprilie al treilea exemplu pe care îl vom analiza este amenajarea expoziției lui Alighiero Boetti, Shaman Showman, la galeria De Nieubourg din Milano în aprilie Tot în acest caz implică mai multe negative dedicate montării (nr - ) (Fig - ) și la inaugurare (nr - ) în această a treia secvență vom introduce fotografiile de instalare luându-le ca punct de plecare nu atât pentru descrierea lor în domeniul istorico-artistic cât pentru reevaluarea lor a figurii lui Cattaneo ca autor Cattaneo fotografieză instalația lui Boetti din proprie inițiativă El acceptă jocul de scenă construind mediul expoziției sub privirea curioasă a fotografului The imagini au fost realizate şi publicate cu diverse ocazii Utilizarea care s-a făcut a acestor imagini în cărțile despre artist reflectă mai mult sau mai puțin ceea ce s-a spus anterior: în golul puternic făcut pentru publicare, imaginile single-urile, extrase arbitrar din reportaj, devalorizează valoarea seriei de audiții într-o vedere de ansamblu, aspecte precum modul de operare, de amenajare a lucrări și să construiască scena de către artist, teme esențiale de investigație pentru istoric de arta Cu toate acestea, în cataloagele expoziției, imaginile sunt cu greu considerate dincolo a dovezilor lor referenţiale Vom lua cazul catalogului expozițional Time & Place: Milano-Torino - Imaginile incluse au funcția duală de a afișa unele evenimente legate de tema expoziției și, împreună, să pună în valoare figura lui Cattaneo în cheie auctorială: "Artiștii care au spus povestea Milanului au fost mulți și variați, de la Mario Dondero, un prieten al lui Mulas, lui Cesare Colombo [ ] și Enrico Cattaneo, mai cunoscut ca fotograf de artă și artiști" Nu există alte referiri directe la activitatea lui Cattaneo, e dincolo de legenda, nu există nicio indicație despre munca lui Boetti catalogul vrea spune un deceniu prin limbaje vizuale: Cattaneo apare deci ca a artist capabil să povestească evenimentele timpului său și, în special, evenimentele artistice O altă inițiativă importantă pe partea cu care ne confruntăm este o expoziție recentă, dal titlu Lavori in corso , dedicat operei lui Cattaneo, comandat de galeria Mudima Expoziția oferă un rezumat de o sută de fotografii, alese de autor, care urmează, fără ordine cronologic, diferitele faze de punere în scenă a expozițiilor milaneze ale artiștilor de o anumită faimă The Nu ne putem referi decât la considerațiile făcute de Giulia Dondero cu privire la semantizarea specială a diferitelor materiale fotografice (DONDERO-BASSO FOSSALI ) Imaginile expoziției au fost publicate cu diverse ocazii, începând de la nr din al revistei "Domus" va ajunge în catalogul general al anului Arhiva Alighiero Boetti păstrează imprimeuri alb-negru negru din această serie, x cm, dintre care două și în formate diferite Fotografii probabil au fost transferate artistului direct de către fotograf (mulțumesc Arhivei Boetti pentru informații) Time & Place VALTORTA , p , text original în limba engleză, traducere de către scriitor Fotografiile lui Cattaneo sunt incluse în catalog în pagini adiacente Vezi POLA , pp - și p CATTANEO b Robert Del Grande Studii ale Memofonte fotografiile, tipărite de autor (Fig ), includ legenda scrise de mână pe hârtie: numele și prenumele artistului, numele galeriei, locul, data Acest dispozitiv iconico-textual reprezintă, pe de o parte, o atestare a autor, o semnătură prin legenda; pe de altă parte, o denunțare a valorii documentar de fotografie catalogul este introdus printr-un text de Roberto Mutti vizat sporesc munca lui Cattaneo, "rezultat al competenței, pasiunii, curiozității, autenticității dragoste nu atât, în mod abstract, pentru artă, cât mai concret, pentru artiști și femei lucrările lor" Două cadre din întreaga secvență despre Boetti au fost expuse și publicate ramele în ansamblu ele reprezintă o încercare continuă a lui Cattaneo de a stabili o relaţie cu artistul, să înțeleagă cum reușește să redefinească spațiul înconjurător cu materialele de munca sa (pietre, vergele, hârtie etc ) Fotografiile, adesea verticale , urmează transformarea celui spațiu expozițional: fotografii din partea de sus a scării galeriei pentru a face întregul mediu să se potrivească în interior, prim-plan pentru a încerca să urmărească gestul artistului, materie în prim plan pt creați jocuri de priviri și în sfârșit o odihnă lungă Ei bine, sentimentul este că fotograful caută ceva Serialul, născut din curiozitatea naturală a lui Cattaneo, da ar putea defini - dacă nu ar fi fotogenitatea lui Boetti - incomplet, rezultat al a act de relație între fotograf și artist care nu a fost pe deplin perfecționat Cu toate acestea, imaginile, precum și furnizarea de informații prețioase despre lucrările și lor dispozitie, investigheaza momentul irepetabil in care Boetti intra in posesia spatiului de galerie, determinând sensul operei în raport cu containerul spațial Vopselele Ultima secvență pe care o propunem are ca obiect o inaugurare Printre fotografii a lui Cattaneo vopseaua este printre cele mai recurente subiecte Doar din punct de vedere istoriografice acest gen de fotografii oferă cercetătorului avantajul de a putea traversa multe niveluri de lectură, și pentru a putea verifica prezența artiștilor, criticilor și operatorilor sector Inaugurările reprezintă și un observator, de folosit în cheie sociologic, pentru investigarea unui grup restrâns și privilegiat de oameni Dintre diversele subiecte pe care fotograful nostru l-a putut găsi la începutul carierei, acesta este poate cel mai îndepărtat din realitatea suburbiilor, a Milanului fabricilor, a grevelor Prin urmare, nu întâmplător Cattaneo începe să propună, de la mijlocul anilor nouăzeci, expoziții ale fotografiilor sale referitoare la vernisajele expozițiilor sale documentat Cea mai semnificativă dintre aceste expoziții este Portretele de grup : "o călătorie în CATTANEO b, p Imaginile exploatează uneori întreaga diagonală a cadrului pentru a include cel mai mare spațiu expozițional posibil Expedientul se găsește în alte lucrări ale lui Cattaneo, care folosește adesea lentile cu unghi larg cu un înalt unghi de vedere și chiar lentile full-frame ochi de pește, acceptând distorsiunea puternică rezultată, pentru a obține un unghi de tragere mai larg Enrico Cattaneo Portrete de grup, galeria Derbylius, Milano, aprilie-mai Alte expoziții similare: Enrico Cattaneo "Am fotografiat", galeria Bianca Pilat, Milano, septembrie , unde fotografii cu fotografi prezenți la lacuri sau artiști cu aparate foto; Vopsele și baruri și mese pe care le cânt, AR Ri Vi, Milano, octombrie-noiembrie , cu imagini din vopsele în timp ce trecătorii mănâncă; Vernisaje - , galerie Scoglio di Quarto, ianuarie-februarie Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte memoria colectivă - scrie Cerritelli -, în imaginația împărtășită de toți, printre locurile artistice care devin un scenariu indistinct traversat de instabilitatea privirilor" Si din nou: "autoportret de autor într-un portret de grup" Cuvinte, acestea, care rezumă sensul expoziției, dar care nu înțeleg statutul a fotografiilor Din vârful carierei sale de patruzeci de ani, Cattaneo arată în mod ironic a societatea "inauguriștilor", o galerie de portrete realizate aparent "fără proiect" La fel de deja menționat, Cattaneo a folosit camera pentru a-și câștiga locul acea companie străină Poate inconștient, poate, cel puțin la început, să o înțeleg puțin mai mult; ulterior fără niciun proiect anume altul decât să-i certifice prezenţa și să asistăm la prezența altora Luând o secvență dintre multe, să vedem cum este verifica aceasta dubla atestare Aici mă opresc la cunoscuta expoziție a lui Giulio Paolini, intitulată , desfășurată la Galleria De Nieubourg din Milano, în februarie (Fig ), la a cărei dată de inaugurare titlul se referă fotograful se plimbă prin sală în căutarea protagoniştilor serii într-o interior slab luminat Pe lângă critici și galeristi, și colegul lui Paolini, Luciano Fabro, își face apariția Cattaneo le cunoaște și ia notițe, cu dispozitivul său, despre relațiile dintre ei: fotograful face parte din spațiu, prezența lui nu este intruzivă, susține el la o distanță sigură, pare să nu se alăture partidului În schimb, să ne uităm la inaugurarea expoziției Boetti menționate mai sus (Fig ) Chiar mai jos o lumină mai puternică, viziunea este în anumite privințe și mai puțin intruzivă Secvența apare în un fel de impas, de parcă fotograful ar fi așteptat ca evenimentele să continue primele lovituri sunt adresată grupului, încăperii aglomerate de vizitatori Rare sunt abordările, ca în serial anterior Apoi se întâmplă ceva insondabil și, de la distanțe diferite, privirile celor prezenți încep să se îndrepte spre fotograf, care se implică în gesturile ludice ale artiștilor și incluse în mediu Cattaneo este un participant la deschidere și un complice: așadar ne permite să vadă atitudinile celor prezenți, să le ascult cuvintele, pe scurt să devină parte din ea a partidului Două secvențe, acestea, care demonstrează cum, dincolo de capacitatea sa testimonială, camera permite operatorului să se relaționeze cu mediul înconjurător, să subliniază prezența cuiva și în final să afirme calitatea deosebită a muncii cuiva Exemplul lui Cattaneo părea util pentru a atrage atenția asupra particularității a arhivei fotografice ca izvor pentru istoria artei Instrument esențial pentru documentarea lucrărilor, suportul fotografic se dovedește și el un vehicul privilegiat pentru construcția însăși a imaginii artei și a protagoniștilor ei, într-un dialog circular între producător, subiect și utilizator al imaginilor Astfel de analize reprezintă, prin urmare, punctul de plecare pentru o cale mai mare larg, vizând evaluarea gradului de permanență în imaginarul colectiv și în memorie istoricul imaginilor publicate imagini care au fost alese de operatorii circuitului artistice (artişti, critici, istorici, editori), ridicându-se la icoane mnemonice ale unei opere, eveniment sau arata ca este Mă aștept ca acesta din urmă să devină și mai hotărâtor în utilizarea sa CATTANEO , pp nr "Avem de-a face cu o succesiune de scene care capătă o greutate involuntară, în sensul că Cattaneo are a făcut aceste "portrete de grup" fără un plan, de parcă ar fi fotografii pe care nu a încercat să le facă", CATTANEO , p nr Robert Del Grande Studii ale Memofonte artiştii militanti şi criticii legaţi de arta procedurală, şi în special de Arte Povera , vor face Nu întâmplător pentru cei din urmă documentul fotografic (al expoziției, al spectacolului sau al instalaţiei) va fi un punct fix indispensabil În multe privințe, autoreferențial, această practică se va bucura de ajutorul unor figuri care nu existau până de curând: fotografi gata să implicați-vă, atenți și pregătiți pentru ca, prin participarea constantă la lumea artei, vor putea interacționa cu actorii săi după o dinamică de schimb reciproc de motivații cultural Artiștii care lucrează din a doua jumătate a anilor ' se vor întâlni din nou deci într-un sistem în care fotografia constituie un aspect integral al circuitului artistic De acum înainte artistul va face parte dintr-o lume în care este întotdeauna posibil să fie văzut din exterior; în care, adică, există o scenă pregătită pentru prezența lui și pentru spectacolul pe care îl oferă "Fotografia devine "expedientul fericit" al unei generații care, de asemenea, împinge criticii și galeristele să dezvolte soluții fără precedent, alimentând noul fetișism al colecționarilor", SERGiO , p "controlul asupra informațiilor, și deci asupra documentației fotografice și aspectului acesteia, devine a aspect central al cercetării conceptuale și va fi, de asemenea, un model pentru Germano Celant", SERGiO , p Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte APARATUL FIGURATIV Aceste exemplare trebuie considerate ca o simplă documentare a subiectelor luate: realizate după o logică de utilitate practică, adesea cu carduri low-cost sau accesibile de mână, nu sunt comparabile (pentru calitate și definiție) cu orice tipărire pe hârtie a un singur negativ în plus, reproducerea digitală a dus la alte modificări cromatice și pierderea definiției Imaginile întregi au fost decupate și mărite pentru lizibilitate Adnotările a stiloul pe rame indică faptul că imaginea a fost selectată pentru imprimare numerele scrise a stiloul pe unele cadre indică poziția imaginii într-o secvență reconstruită de către fotograf Robert Del Grande Studii ale Memofonte Fig : Coperta inventarului lui Enrico Cattaneo, împărțit în secțiuni: "Lay" se referă la folie de mm; "Role" la negative în format x ; " x " și " x " la negative în formatele relative Fig : Pagina de inventar a lui Enrico Cattaneo de la nr la nr negativele de la nr la nr se referă la fotografii realizate în clădirea din Corso Garibaldi Celelalte numere se referă în mare măsură la documentația zonei adiacente Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Fig : Exemplu de fișă nr : imagini legate de studioul lui Ferroni, câteva vederi de stradă și imagini cu un copil Milano - Robert Del Grande Studii ale Memofonte Fig : imagini preluate din foaia de mostre nr : a: a doua fotografie din dreapta și publicată în FERRONi , p și în RECANTi , p b: primul din stânga și publicat în RECANTi , p și în CATTANEO a c: al treilea din stânga și publicat în RECANTi , p Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Fig : imagini preluate din foile de mostre nr și nr : a: al doilea de mai jos și publicat în RECANTi , p a: primul în altul și publicat în FERRONi , p și în RECANTi , p Robert Del Grande Studii ale Memofonte Fig : Exemplu de fișă nr Pregătirea lucrărilor lui Lucio Del Pezzo la Cantu, iunie Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Fig : imagini preluate din foile de mostre nr și nr Secvenţe asupra lucrării de aranjare a lucrări a: ultimul din stânga și publicat în "Flash Art", Robert Del Grande Studii ale Memofonte Fig : imagini preluate din foile de mostre nr și nr b: succesiune de lucrări dispuse pe gazon a: Lucio Del Pezzo se luptă cu pregătirea unei opere Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Fig : Lucio Del Pezzo se luptă cu pregătirea lucrării Săgetător, în DEL PEZZO , fig Imaginea este preluată dintr-un diapozitiv de Enrico Cattaneo Robert Del Grande Studii ale Memofonte Fig : imagini preluate din foile de mostre n și nr : Alighiero Boetti, punerea în scenă a Expoziție Shaman Showman, aprilie De Nieubourg, Milano, aprilie Fig : imagini preluate din foile de mostre nr și nr : Alighiero Boetti, punerea în scenă a Expoziție Shaman Showman, aprilie De Nieubourg, Milano, aprilie Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Fig : Alighiero Boetti, galeria De Nieubourg, Milano , săruri gelatinoase de argint [reproducere digitală din tipărirea originală] Robert Del Grande Studii ale Memofonte Fig : imagini preluate din foaia de mostre nr : pictura expoziției de Alighiero Boetti, Shaman Showman, galeria De Nieubourg, Milano, aprilie Piero Gilardi, Mario Ceroli, Henry Martin, Clinio Trini Castelli, Renato Cardazzo, Gillo Dorfles, doamna Toselli Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte Fig : imagini preluate din foaia de mostre nr : pictura din expoziția Giulio Paolini, , galeria De Nieubourg, Milano, februarie recunoașteți Tommaso Trini, Antonio Dias, Gianni Colombo, Luciano Fabro și, printre ei, lucrarea Saffo Robert Del Grande Studii ale Memofonte Bibliografie AFT "AFT Număr semestral al arhivei fotografice toscane", n , anul XiX, iunie decembrie Iubirea mea AMORE MiO, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența ALiGHiERO BOETTi Alighiero Boetti: catalog general, editat de J -C Ammann, Milano BAL M BAL, Citirea artei?, în TEORIA IMAGINII , pp - CALDER A CALDER, Calder, New York, CÂMPUL URBAN Câmpul urban intervenții estetice în dimensiunea urbană colectivă, editat de L Caramel, U Mulas, B Munari, Como CATTANEO Enrico Cattaneo "Am fotografiat", broșura expoziției, text de E Tadini, Milano CATTANEO Henry Cattaneo Vernisaje, broșura expoziției, text de M Pasqua, Milano CATTANEO Henry Cattaneo Portrete de grup, broșura expoziției, text de C Cerritelli, Milano OFF CAMERA Off Camera, Catalogul expoziției, editat de R Mutti, Milano CATTANEO a Henry Cattaneo în regres, broșura expoziției, text de L Giudici, Milano CATTANEO b Henry Cattaneo Caiete de documentare, broșură expoziție, text de ED Turconi, Milano Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte CATTANEO a Henry Cattaneo Milano, lucruri goale, Catalogul expoziției, editat de P Del Giudice, Milano, CATTANEO b Henry Cattaneo Lucrări în curs, Catalogul expoziției, text de R Mutti, Milano CATTANEO c Henry Cattaneo Războinici, Catalogul expoziției, texte de A Comino, P Serra, G Galimberti, Bust Arsizio CATTANEO-SODDU E CATTANEO, S SODDU, Portrete de artist, Milano CATTANEO-SODDU E CATTANEO, S SODDU, Portrete de artist , Milano COLOMBO C COLOMBO, Pagina întreagă Cărți și reviste fotografice în Italia din până în , în FOTOLOGiE , p - COLOMBO C COLOMBO, Vise de hârtie revistele săptămânale de știri, - , în iTALiA , pp - CONSAGR-MULAS P CONSAGRA, U MULAS, Arta fotografică, Milano DIN PIESA Lucio Del Pezzo, Catalogul expoziției, text de Tommaso Trini, Roma DIN PIESA Lucius Del Pezzo Maeștri contemporani, text de Maurizio Fagiolo dell'Arco, Milano DE LUNA G DE LUNA, Pasiune și rațiune Sursele și metodele istoricului contemporan, Florența DONDERO-BASSO FOSSALI MG DONDERO, P BASSO FOSSLi, Semiotica fotografiei investigații teoretice și practici analitice, Rimini DUBOIS P DUBOiS, L'Acte photographique et autres essais, Bruxelles Robert Del Grande Studii ale Memofonte FERRONi Gianfranco Ferroni, Catalogul expoziției, Milano FLASH ART "Flash Art", , FOSSATI P FOSSATI, Ugo Mulas Fotografie, Torino FOTOGRAFI ȘI EVENIMENTE Fotografi și evenimente artistice în Italia din anii până în anii : Abate, Capone, Colombo, Jodice, Lucas, Mulas, Mussat Sartor, Pellion di Persano, Catalogul expoziției, editat de W Guadagnini, Modena FOTOLOGIE Fotologii: scrieri în cinstea lui Italo Zannier, editat de N Stringa, Padova JunTA - F GiuNTA, Aventura lui Vincenzo Carrese și Publifoto Documentele fondului Ferdinando Carrarese ( - ), teză de licență, Universitatea din Genova, anul universitar - MULȚUMESC E GRAZIOLi, Ugo Mulas, Milano IMAGINEA REGIUNII Imaginea regiunii Fotografii din arhivele Alinari din Emilia si Romagna, P Cervellati et alii, Florența Italia Italia: Portretul unei țări în șaizeci de ani de fotografie, editat de G Calvenzi, Milano MORELL P MORELLO, Fotografie în Italia - , Milano PASQUALiNi A PASQUALiNi, Domeniul fotografic, "New Meta Words & images", XX, , Milano , pp - PULA F Pola Contextul artistic la Milano și Torino: o identitate bipolară și ramificată, în Time & PLACE , pp - POLi F POLi, sistemul artei contemporane, Roma-Bari Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - Studii ale Memofonte PUBLIPHOTO Publifoto - , imagini ale vieții italiene din arhivele unei mari agenții, Milano RECAN Ti MG RECAN Ti, Gianfranco Ferroni, Bergamo RUSĂ A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SERGiO G SERGiO, Ugo Mulas - : verificări de artă, în UGO MULAS , pp - SERGiO G SERGiO, Ugo Mulas Vitalitatea negativului, Milano SERGiO G SERGiO, Forma revizuită Critica și reprezentarea neoavangardei în Italia (Flash Art, Pallone, Cartabianca, Senzamargine, Data), "Palimpsesti", , Disponibil la: www palinsesti net index php Palinsesti vizualizare articol Smith Voltron: David Smith, New York TEORIA IMAGINII Teoriile imaginii dezbaterea contemporană, editată de A Pinotti și A Somaini, Milano Ora și locul Time & Place: Milano-Torino - , Catalogul expoziției, editat de LM Barbero, C Widenheim, Stockholm TURNUL DE AUR Primul concurs national de fotografie artistica Torrione d'oro, Catalogul expozitiei, Gradisca d'isonzo UGO MULAS Hugh Mulas Scena de artă, Catalogul expoziției, editat de PG Castagnoli, C Italian, A Mattirolo, Milano VALTORTA R VALTORTA, Social Commentary: Awainting Art, in Time & PLACE , pp - VITALITATEA NEGATIVULUI Vitalitatea negativului în arta italiană , Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența Robert Del Grande Studii ale Memofonte ABSTRACT Articolul propune o reflecție asupra arhivelor fotografice ca instrument de documentare istoria artei pentru anii Plecând de la analiza evoluţiei fotograf profesionist Enrico Cattaneo, fotograf amator în anii cincizeci și profesionist specializat în artă contemporană din deceniul următor, se întreabă despre semnificaţia documentării fotografice a artei epocii Unele secvențe extrase din arhiva Cattaneo, care contează, au fost luate ca exemplu câteva sute de mii de focuri Aceste probe au fost testate pentru a le reconstrui circumstanțele de producție și înțelegerea formelor ulterioare de transmitere Fără a pierde din având în vedere obiectul fotografic și valoarea sa descriptivă, analiza a fost efectuată după o optică deschis la diferite discipline În timp ce pe de o parte imaginile trebuie înțelese ca element constitutive ale realității istorice pornind de la contextul lor de producție, în centrul căruia se află cel fotograf, pe de altă parte sunt reflectarea unei resemantizări datorate diferitelor canale ale distribuție în care au fuzionat în anii următori Acest articol tratează utilizarea arhivelor fotografice ca sursă pentru istoria artei Anii șaizeci Pornind de la analiza dezvoltării profesionale a lui Enrico Cattaneo, foto amator în anii ' care s-a impus ca fotograf profesionist specializat în arta contemporană în deceniul următor, autorul investighează sensul documentării artă prin fotografie în acea perioadă Câteva secvențe din arhiva lui Cattaneo, care păstrează câteva sute de mii de cadre, au fost luate drept exemplu Probele au fost investigate pentru a retrage circumstanțele în care au condus producția lor și pentru a înțelege cum au fost ulterior diseminate Fără a pierde din vedere fotografia ca obiect și a valorii sale descriptive, o abordare multidisciplinară este adoptat pentru analiză dacă, pe de o parte, imaginile trebuie privite ca element constitutiv al realitatea istorică, pornind de la contextul lor de producție evoluând în jurul fotografului, ele sunt, pe de altă parte, reflectarea unui sens nou dobândit, rezultat din mai multe canale de distribuţie în care au convergit în anii următori pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte PICTORI LA GALERIA SALITA: PROBLEMA PICTUREI MONOCROME LA ROMA PE Fig : Sedinta foto de la inaugurarea expozitiei pictori - Roma ' Tano în prim plan Festa, Francesco Lo Savio și Mario Schifano, în fundal Piero Dorazio și Giulio Turcato la noiembrie , la galeria La Salita, situată lângă Treptele Spaniole şi animată de avocatul faenzan Gian Tomaso Liverani , a fost inaugurată o expoziţie colectiv care a propus publicului roman un grup de tineri artiști Aceeași galerie a găzduit din martie prima expoziție a lui Franco Angeli, Tano Festa e Giuseppe Uncini grupul se extinsese ulterior pentru a include Mario Schifano și Francesco Lo Savio cu ocazia unei expoziții de Tineri Pictori, organizată din martie la galerie Mai exact, regizat de Richard Chase (cu acea ocazie cu adăugarea lui Gianni De Bernardi); iar Cancello di Bologna a fost în cele din urmă propus din nou galeriei începând cu aprilie, prezentată în această din urmă expoziție de Emilio Villa, o personalitate heterodoxă pe scenă Critic italian, dar de o importanță fundamentală pentru atenția acordată tinerilor începători catalogul realizat pentru expoziţia romană, realizat pe o coală de hârtie dur, apoi pliabil în două sau patru, are cuvintele " PiTTORi", "ROMA " și apoi, în coloane și cu caractere similare, numele de familie ale celor cinci artiști participanții Pe lângă indicarea galeriei și a locației acesteia, puteți citi o inscripție de interes deosebit, "ENTRE-DEUX ROMAiN", și mai ales un text introductiv în semnată de Pierre Restany, datată "Paris, noiembrie " Înlocuirea de către Restany a altor critici precum Emilio Villa și Cesare Vivaldi pare să nu fie totul clar deoarece prezența sa era relativ nouă în mediul roman, având în vedere gravitaţia dominantă a criticului către Milano: manifestul său dei Nouveaux realistes, lansat pentru edițiile galeriei Apollinaire de Guido Le Noci in orice caz Pentru o reconstrucție de ansamblu a activității tunelului La Salita, realizată pornind de la studiul documentație de arhivă, vezi GiAN TOMASO LiVERANI și TRIBUTE TO LIVERANI Cu toate acestea, rămân lacune la nivel analitic, deoarece această arhivă este acum inaccesibilă de la moartea lui Liverani și evenimentele legate de succesiune Încă un instrument de referință esențial în reconstrucția acestor expoziții (și a multor evenimente contemporane) și rezumatul documentar analitic asamblat în FAGiOLO DELL'ARCO se referă în special la pp - Ioan Casini Studii ale Memofonte abordarea capitalului poate fi explicată și ca urmare a implicării celor Roman Mimmo Rotella în grupul promovat de criticul francez Nu pare de credibil asta Restany a ignorat expoziția de grup - și prezentarea aferentă - de la galeria il Cancello Bologna, considerând că textul lui Villa fusese reluat, tradus în franceză cu minime variante , în numărul din septembrie al "Aujourd'hui: art et architecture", un loc crucial al prezentarea și dezbaterea artei italiene la nivel internațional, chiar și pentru cei mai înalți calitatea tipografică a publicaţiei este semnificativă compararea celor două texte pentru numeroase ideile subiacente pe care le au în comun Prezentarea lui Restany se deschide prin conturarea unei situații de profundă decadență - cursul poeticii informale - din care ar fi investită Roma, conjugată cu un anume idee despre epigonism împărtășită și de Vivaldi și Villa însuși: Roma, odată în declin, a trebuit să plătească scump pentru greutatea istoriei sale invadat, asuprit, învinețită, răspunde cu indiferență la insultele timpului Nonșalanța asta o face Etern: cum să fim surprinși că este această metropolă a culturii noastre, Orașul prin excelență astăzi refugiul tuturor conformismelor noastre? în Young Italian Artists di Villa si trovano considerazioni analoghe: "aduna și restabiliți o parte încăpățânată și incoruptibilă în interiorul încăpățânării, neîncetatului și zilnic, juxtapun, suprapune, combina, șterge, regenera, salvează, ruinează, închide și deschis" Concludendo la sua prezentare Restany afirma: "prin această discrepanță între des positions etabli, officiellement reconnues et virant deja a l'accademisme d'avant-garde, ces jeunes pragmatistes romains ont leur chance" termenul pragmatistes nu poate să nu menționeze ceea ce a afirmat Villa în articolul amintit mai sus: "C'est l'energie radical and fundamental de the implicit, un etat traumatique mais convaincu de l'experience, du pragma, des pratiques humaines" ; judecata este în sfârșit condensată în definiția debutanților ca "ces noii operarii" Dincolo de aceste tangențe, Restany "face aceeași încercare de a închide rândurile generaţional pe care tocmai începuse cu grupul francezilor Nouveaux realistes" şi da pune il problema di come collocare nel panorama dell'arte international i cinque artisti: ar fi zadarnic să dorim să atribuim un numitor comun unor astfel de procese mentale diverse şi încă insuficient afirmate Intram in Marais Pontins din indecizie, dar și virtualitate și posibilă devenire Această zonă marginală este bine situată str între Paris și New York, între neo-dada și noii realiști în cea mai mare parte, între marginea tare și tulburare pentru unul dintre ei Calea este îngustă, dar există, dacă numai decât în starea de paranteză între două etichete de artă După cum a subliniat Maria Grazia Messina, rolul lui Rotella de intermediar cu grupul Paris-Milan nu este neglijat pentru că "l-a cunoscut pe Restany în timpul expoziției sale individuale din iunie la galerie La Salita, prezentat de Villa; şi astfel Restany îşi însuşeşte termenul decolage, introdus de Villa în al său Decolaje de Rotella din , cu ocazia expoziției Ceriola" (cf MESSiNA , p ) Vila c Este interesant de observat că, din cinci reproduceri care însoțesc articolul, alături de o lucrare a lui Schifano, unul de Lo Savio, unul de Uncini și unul de Angeli, există unul de Piero Manzoni în loc de unul de Festa RESTANY , pp nr ViLLA a, p RESTANY , pp nr ViLLA a, p idem MESSINA , p Restany se referă evident la Lo Savio RESTANY , pp nr pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte Fișa subțire de catalog cu prezentarea tocmai menționată nu oferă niciuna indicaţie privind identificarea lucrărilor care au fost expuse în noiembrie la Galeria La Salita Conform mărturiei orale a Luisei Laureati , ei au rămas imediat toate deținute de proprietarul galeriei, apoi după toate probabilitățile dispersate în de-a lungul anilor, precum și licitația colecției Liverani, desfășurată la Pandolfini în , doar o mică parte ar fi reapărut Pentru a umple golul aproape complet al mărturii referitoare la expoziție, la care vom reveni mai târziu, s-a adăugat o sursă arhive care, deși nu dizolvă numeroasele întrebări deschise, oferă unele posibile completări la materialul rar cunoscut În Arhiva de Artă Contemporană a Academiei din Brera, mai cunoscut sub numele de Archivio Ballo , este păstrat în fiecare dintre fișierele dedicate la "cinci din Salita", o copie a catalogului impaturita in doua si folosita ca dosar pt conțin câteva tipărituri alb-negru ale unor lucrări datate și (Fig - ), în număr variabilă în funcție de artist și majoritatea cu ștampila și indicațiile galeriei La Salita: astfel, ar părea plauzibilă să se ipotezeze o legătură cu obiectul expozițional al studiul prezent În comparație cu cele trei fotografii cunoscute ale aspectului original (Fig - ), care însă documentează doar o mică parte în comparație cu întregul încăperi din galerie , lăsând astfel numeroase puncte moarte, încă pare posibil să se deseneze următoarele concluzie: unele dintre lucrările reproduse în "fotografiile Ballo" au fost efectiv expuse la expozitie (este certitudine doar pentru un tablou de Angeli, Fig ); altele în schimb (mai ales în cazul de Uncini, larg documentat în cele trei fotografii ale expoziției și în catalogul exact general ) avea evident pentru Ballo sensul memoriei vizuale a operelor contemporane de către artiștii înșiși, chiar dacă nu sunt strict legate de evenimentul expozițional în cauză da poate deduce totuşi o afinitate cel puţin tipologică între lucrările fotografiate şi cele reale expuse: tocmai această concluzie face legitimă raționamentul asupra intersecției de la sfârșitul anului din cariera celor cinci artiști, încă în mare măsură de investigat Profit de această ocazie pentru a-i mulțumi sincer Dr Lancioni pentru că mi-a comunicat acest lucru important detaliu, dar mai ales pentru marea disponibilitate și interes manifestat față de mine Vezi COLECȚIA LIVERANi Pentru un studiu al istoriei acestui fond arhivistic și al personalității lui Guido Ballo cf TRENTO Cu privire la conținutul dosarelor individuale sunt furnizate câteva indicații esențiale, în imposibilitatea reproducerii lor în acest site tot conținutul titlurile lucrărilor sunt cele prezentate pe fotografiile propriu-zise, acolo unde sunt prezente; altfel sunt cele adoptate în bibliografia de referinţă - Îngeri: patru fotografii Lucrări nedocumentate în bibliografie: Elemente negative gri ( ), Elemente negative roșu ( ), Deschidere stânga roșu ( ), Sacra rota alb ( ) - Petrecere: opt fotografii Trei lucrări identificabile în bibliografie: Rosso n ( ), în BEANS OF THE ARCO , p , indicat cu titlul Roșu semnal n și ca deținut în continuare de Liverani, dar nu apare în catalog licitaţie; Colajul nr ( ) în COLECȚIA LIVERANi , p , nr ; Colajul nr ( ), în TANO FESTIVAL , N Cinci lucrări nedocumentate: Rosso n ( ), Roșu nr ( ), Colajul nr ( ), două lucrări nicio indicație în afară de măsuri - Schifano: șapte fotografii Cinci lucrări identificabile în bibliografie: predă E- E ( ), în SChiFANO , p și MARiO SChiFANO , (datare greșită); Nr ( ), în SChiFANO , p și MARiO SChiFANO , ; N - ( ), în SChiFANO , pp - și MARiO SCHIFANO , ; NU ( ), în MARiO SChiFANO , ; Planşa N - ( ), în SChiFANO , p și MARiO SChiFANO , Două lucrări nedocumentate: Numărul N - N gri ( ), Cartello A roșu ( ) - Cârlige: două fotografii Ambele lucrări identificabile în bibliografie: Cementarmato ( - ), în GiUSEPPE UNCiNi , - (întors); Primo Cementarmato ( ), în Giuseppe UNCiNi , - - Lo Savio: trei fotografii de Spazio-Luce, datate imposibil de identificat lucrările din reproducerile albe și negru se poate ipoteza planul (parțial) al galeriei prin observarea unei serii de exemplare tipărite la contact care documentează expoziția personală a lui Tano Festa inaugurată la mai Îi mulțumesc Dr Lancioni pentru că mi-a permis să-l văd A se vedea Giuseppe UNCiNi , - , - , - , - Ioan Casini Studii ale Memofonte Figurile - : Două fotografii ale instalației expoziției pictori - Roma ' În interiorul dosarului dedicat lui Schifano se află o foaie de mână scrisă de Guido Ballo cu urmatoarele adnotari schematice: "Noua scoala romana cei tineri: Schifano, Angeli, Festa, Lo Savio, Uncini cei mai vechi: Novelli, Rotella, Perilli, Dorazio, Pietro Cascella" Această notă poate fi o posibilă cheie pentru înțelegerea subtitlul misterios al expoziției, "ENTRE-DEUX ROMAiN" Dacă crezi în legătura dintre foaia lui Ballo și expunerea interesului nostru, ar trebui să emitem ipoteza a comparaţie între cele două grupuri dintre care unul ar fi - chiar dacă într-o formă redusă - cel unit în jurul revistei "Crack" După cum remarcă Maria Grazia Messina, "broșura Crack Documente de artă modernă, tipărite în iunie de Gino Marotta, Cesare Vivaldi și Fabio Mauri [ ] și declararea efectivă a unui front al artiștilor romani, angajat atunci într-o a compararea vie a cercetărilor, atât din punct de vedere al schimburilor internaționale, cât și al cifrei de afaceri generațional" ; reprezintă o experiență de grup eficientă , chiar dacă foarte sui generis Crack sunt artiști din generații diferite, dar el domină haita dintre cei născuți în anii : Dorazio ( ), Perilli ( ), Mauri ( ), Novelli ( ), Cascella ( ), flancat de mai vechii Turcato ( ) și Rotella ( ) Asemenea întâlniri merg comparativ cu cele ale tinerei Festa ( ), Angeli ( ), Lo Savio ( ), Schifano ( ) și Uncini ( ) Revenind la expozitia pictori - Roma ' , nu ne permite sa tragem concluzii definitive asupra prezențelor o fotografie publicată deja de multe ori (Fig ) în care se recunosc mai întâi Ipoteza pe care urmează să o prezentăm este valabilă atâta timp cât atribuim expresiei franceze entre-deux sensul că are în domeniul sportului înțeles, însă, în sens figurat MESSINA , p Despre caracterul avangardist al acestui grup cf CAMIOANE a, pp nn: "Se va spune că Crack, în ascultare chiar și la un titlu care amintește de testamentul lui Fitzgerald, acesta preia în mod deschis mai mult de o singură instanță avangardă, de la futurism la dadaism la suprarealism" Vezi TRUCCHI a, pp nn: "de fapt acești nouă pictori [opt în realitate, ed ], pe care Vivaldi ni-i descrie în bloc, dezamăgit, dar nu descurajat, saturat, dar nu obosit, sceptic, dar nu uscat, tandru, dar nu sentimental, îndrăgostiți dar nu pasionați, sunt foarte diferiți unul de celălalt: la unii repetarea este răscumpărată de a dinamism istoric continuu, la altele este doar un joc obositor, chiar daca iscusit fara rezultate Chiar și în ale lor declarații nu toată lumea știe să țină pasul cu acea atmosferă năucită și lunară a poetului lor [ ] Dar nu vrem a supărat Crackul care, la urma urmei, este atât de bine împreună, în ciuda faptului că este fals și precar implementare" pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte Piano Festa, Lo Savio și Schifano și, pe fundal, Dorazio și Turcato, fotografie de asemenea ar putea justifica ipoteza unei expoziții "la zece" Dar nici una dintre fotografiile pe care le documentează punerea în scenă a expoziției dezvăluie orice indicii despre dacă și cum este arbitrat entre-deux de Restany fusese pusă în aplicare La aceasta se adaugă tăcerea în acest sens a celor două recenzii, care apoi se va discuta despre Filiberto Menna si Lorenza Trucchi în concluzie, în ciuda indicarea lui Ballo și potrivirea sa atât de adecvată într-o situație în care a confruntarea subterană era în desfășurare, cea mai imediată explicație pentru indicația "ENTRE- DEUX ROMAiN" rezidă în limba în care este formulat Dacă îl consideraţi drept titlu din prezentarea lui Restany ajungem la concluzia că entre-deux roman este cel ' pictorilor din Salita, cei pe care, dupa criticul, nu se putea inca plasa clar pentru că se aflau în mlaştinile pontine ale indeciziei foaie ar putea deci să fie o notă rezumativă pe care Ballo o scrisese pentru el însuși, în comparație cu a Situație romană asupra căreia se documenta prin prisma lucrării la care lucra, La linea dell'arte italiana, care avea să apară patru ani mai târziu În al doilea volum, asta da împinge expoziția până în anul apariției, este tratată în mod monografic a celor "cinci tineri" și a "cinci mai mari", dar nu există nicio urmă de opoziție nici a grupărilor reale Dacă, după cum a remarcat Dario Trento, "Arhiva Ballo poate fi [ ] considerată, în primă instanță, arhiva unei cărți" , apare îndoiala că chiar și fotografii ale lucrărilor i-ar fi putut fi trimise chiar de artiști în scopul de a fi pus în carte; totuși, această îndoială este imediat risipită de faptul că niciuna dintre ele nu există si reprodus Într-adevăr, Ballo a ales și a publicat lucrări de Schifano, Festa, Angeli, Lo Savio și Uncini toate ulterioare, cea mai mare parte din , dorind evident să documenteze i realizări mai mature ale unei situaţii artistice în fieri pe care a analizat-o ca critic militant: nevoile cărţii căreia se devota de mulţi ani impuneau ca rezultatul a fost cât se poate de actualizat Documentația fotografică examinată în Arhiva Braidense poate fi astfel explicată în lumina unei etape a acestei actualizări Excluzând stricta pertinență la expunerea fotografiilor Arhivei Ballo, cele suplimentare sursele documentare despre eveniment sunt deosebit de rare și constau din unele amintiri și extrase de recenzie Circumstanțele care au dat naștere acesteia au fost amintite pe larg de atunci Gian Tomaso Liverani în ultimul interviu pe care l-a acordat înainte de moarte: Am fost prieten cu Restany de înainte, când am fost la Paris, am fost să-l văd, au fost mai mulți puncte de contact, acolo era Fontana A înțeles la Roma în acea vară acolo Am fost deja la Schifano, locuia în piazza Scanderbeg, avea un fel de coș de găini, deasupra unei terase, unde a pictat și a făcut lucruri care nu prea m-au entuziasmat: suprafețe cu un material culoarea pământului și apoi a aplicat o foaie de aluminiu deasupra Nu am fost însă foarte entuziasmat a fost începutul picturilor monocrome pe care le-a realizat mai târziu în toamnă, cele pe care mi le-a sugerat Restany A fost deja Festa care a făcut tablouri monocrome roșii, Angeli le făcea deja de un an, cu voaluri negre deasupra cărora erau foarte frumoase și Lo Savio Lo Savio expusese deja la Selecta cu Cardazzo Era MENNA trucuri b Vezi și TRENTO , p : "expunerea îmbracă un caracter determinist și concatenarea lui monografiile realizate întotdeauna după aceeași schemă duce inevitabil la monotonie" ibid , p Confirmând aceasta este o scrisoare către Ballo din aprilie , dactilografiată și semnată de Schifano, în care pictorul afirmă: "Am aflat de la Festa, Losavio [sic], Angeli a [sic] tot de la Rotella că mă căuta la Roma Îmi pare rău că nu mi-a văzut lucrurile recente și nu ne-am întâlnit, apropo prietenii mei mă au a spus să trimit niște fotografii color pentru o carte pe care o faci, eu trimit trei, iată-le" Dintre cele trei tablouri, Grande detaliu al peisajului italian, O sole mio, incident, acesta din urmă fiind reprodus color în opera lui Ballo (cf DANS , ii, p ) Ioan Casini Studii ale Memofonte Toti Scialoja, care mi-a sugerat să merg să văd această expoziție, mi-a spus că există un tânăr artist foarte interesant Am fost să văd această expoziție, mi-a plăcut Era o încurcătură, o poză de mai sus celălalt M-am dus să-l văd la studio, unde nu am avut o impresie prea bună pentru că era unul mare confuzie Restany, care sosise la Roma la sfârșitul verii, mi-a cerut să fac asta spectacol Încă nu-l cunoștea pe Schifano, tablourile monocrome ale lui Schifano, eu am avut unul care I-am dat lui Casoli, unul galben, monocrom, foarte frumos Mi-au mai rămas câteva dintre acestea tablouri monocrome Schifano Și așa a luat naștere expoziția Mi-a plăcut pentru că a fost unul arată doar o pauză completă cu tot ceea ce este informal, cu tot ce se întâmplă Roma: Afro, Capogrossi, alte nume pe care le veți cunoaște mai bine decât mine A fost un spectacol de rupere spre monocromul căruia știam ceva știam Klein, știam pe cineva a Milano: Fântână A fost o expoziție pe care am făcut-o cu mare drag Iar spectacolul a avut un aspect grozav succes, cu adevărat semn de ruptură cu toată perioada anterioară, încă se vorbește despre el astăzi Și eu încă îmi amintesc de bunăvoie pentru că a fost un spectacol grozav și pentru mine informativ Apoi fiecare și-a continuat drumul, Schifano a trecut aproape imediat cu Pliniu pentru că Cy Twombly l-a luat din galerie, îmi amintesc de asta și i-a dus-o lui Pliniu Sărbătoarea Tano a rămas încă câțiva ani, l-a urmat pe tot parcursul perioadei monocrome Apoi am plecat în America I-am arătat o expoziție în , mi se pare, în via Gregoriana, o expoziție care nu mi-a plăcut atât pentru că era de derivație pop, dar era foarte ironic pentru că era atât de pop Michelangelo, așa cum ar putea face un artist roman Îl prezint pe Giorgio De Marchis The Savio a murit tânăr, am luat toate lucrările de la familie, le-am păstrat treizeci de ani, făcând unele spectacole din când în când, dar depunând mult efort ca să se înțeleagă, pentru că nu erau multe cei care au înțeles-o Din această mărturie reies indicii importante pentru înțelegerea climatului de moment: rolul lui Restany, la care s-a reflectat deja; consistența efectivă a acestui grup, departe de a avea o structură programatică în propunerea sa, contrar lui Crack; "ruptura completă cu tot ce este informal"; activitatea imediat anterioară și următoare a artiștilor individuali; "diaspora" fiecăruia dintre ei, cu excepția lui Lo Savio, destinată unuia sfârşit prematur Liverani menționează numele altor galeristi, Plinio de Martiis și Carlo Cardazzo, și ale alți artiști "de referință" precum Lucio Fontana, Toti Scialoja și Cy Twombly Înainte de a investiga în mod specific unele dintre aceste aluzii, este oportun să le completam cu i două fragmente din recenzii care se ocupă de expoziția din noiembrie scrise, ca deja menţionat, de Filiberto Menna şi Lorenza Trucchi Pornind de la acesta din urmă este posibil reconstitui unele probleme teoretice care ajunseseră treptat în atenţia critică, în special în jurul statutului operei de artă târzii-informale și al noului adică suprafaţa picturală a presupus Trucchi a publicat următoarele scurt text în secțiunea expozițională actuală a "Târgului literar" publicat în următoarea luna decembrie: Cunoaștem pe de rost discursurile lor [el se referă la "mulți pictori din ziua de astăzi"] care privesc acum, indiferent pe două scheme opuse, cea a indiferenței "tabloului obiect" și aceea de șocul intenționat al "cadrului materiei" "Nu vreau ca munca mea să dea emoție - spune el artistul anti-informal, raționalist, atras din nou de tabla goală a neoplasticismului - M-am săturat să simt, o poză pentru mine este doar un obiect, orice artefact, dar, a spre deosebire de mașină, am idei, așa că mă impun masei, rămân un individ, chiar dacă Eu produc lucruri impersonale" [ ] Cei "cinci" din Salita [ ] cred ca ies din cercul informal (noi pragmați romani, îi definește Pierre Restany, cu siguranță cu prea multă bunăvoință nonșală în prezentarea sa) cu o serie de picturi monocrome, negre, galbene, roşii SCHERMI-LiVERANI , pp nr La acestea trebuie adăugate câteva rânduri dintr-o recenzie a lui L Hochtin publicată în "L'œil" în ianuarie , raportat deja în FAGiOLO DELL'ARCO , p Șmecheri b, pp nr pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte Această lectură apare grevată de prejudecățile declarate ale scriitorului față de art a momentului ; totuși ia act de încercarea celor "cinci din Salita" de a părăsi "giro informal" şi situaţia de epuizare şi sfârşitul unui întreg sezon artistic Spre La sfârșitul anilor cincizeci a fost o atitudine răspândită din partea criticilor interesați de pictură modernă, aceea de a trasa genealogii și bilanţuri în efortul dificil de istoricizare a cercetării care datează de la sfârşitul celui de-al Doilea Război Mondial mai mult, informalul ajunsese la sărbătoare maximă la Bienala de la Veneția anilor ' în vara anului , dar a fost paradoxal, recunoașterea sa oficială sancționează pierderea vitalității: multe vocile critice au afirmat necesitatea de a merge mai departe Recenzia lui Trucchi conturează și o criză în statutul operei de artă cu cu care era acum necesar să se țină seama: cele expuse în expoziție sunt lucrări, obiecte sau "lucruri"? Pe problema validității și actualității picturii reflecta deja unul dintre artiștii italieni care au menținut cele mai multe contacte cu Statele Unite, făcând acolo două sejururi: Toti Scialoja în un fragment din Jurnalul său de pictură publicat inițial în al doilea număr al "Experiența modernă", revista regizată de Achille Perilli și Gastone Novelli, apărută în Septembrie , următorul raționament suna: Pictura va fi din nou un lucru - nu un obiect Obiect înseamnă unealtă, ustensilă, formă anonim pentru uzul tuturor Obiect înseamnă inexpresivitate finală și indistincție Dar un "lucru" - folosit tocmai în acest termen confuz și generic - dar un lucru este în contact cu umanul, exprimă de îndată ce se consideră, spune, transmite Întrebarea "nouei figurații" fusese fundamentală în de "Experiența modernă", unde, din al doilea număr (august ), găsesc spațiu pentru o "coloană" dedicată Documentelor de o nouă figurație, din care este preluat și pasajul lui Scialoja de mai sus amintit este oportun să subliniem că articolul lui Trucchi a fost inspirat de o expoziție de gravuri de Picasso, maestru de necontestat folosit drept omolog al "mulți pictori ai zilelor noastre" Asemenea rapoarte, adesea foarte atente la problemele schimbării generaționale, au luat forma ambelor articole în reviste și în volume reale Câteva exemple sunt, pentru prima, PEiNTRES iTALiENS și LiBRES OPINIONS , în timp ce, pentru acesta din urmă, pictura italiană postbelică de Tristan Sauvage Arturo Schwarz ( ), Art și artiști de avangardă în Italia - de Giuseppe Marchiori ( ), Ultimele tendințe de artă astăzi de Gillo Dorfles ( ) și bineînțeles DANCE A se vedea observațiile la această ediție a Bienalei din PONENTE , p : "natura conservatoare a Bienala este evidentă din faptul că anul acesta nu ne oferă nicio indicație despre ceea ce s-a întâmplat după dezvoltarea poeticii informale, astăzi acceptată şi repetată chiar şi în cele mai izolate provincii şi somnoros din punct de vedere cultural și, prin urmare, o Bienală de confirmare de o calitate excelentă [ ] Și, de asemenea, a pierdut oportunitatea de a documenta publicul despre acel fenomen interesant care este neo-dadaismul american, documentare care începuse timid și confuz în ediția trecută și urma să fie reluat în , cu mai multă claritate și amploare, și constituie un punct viu al expoziției Unul are impresia, pe scurt, că totul merge bine, că totul este perfect, că alegerile au fost istețe, mai ales cele italiene, dar nu scăpăm de un sentiment de incompletitudine, de dorința de altceva care ar fi putut și ar fi trebuit să facă să fie acolo pentru a ne confirma, așa cum spune Merleau Ponty, că istoria este ceva în care nu putem avansa linie dreapta Aici, pe de altă parte, se face impresia că totul este prea liniar" Cu mult înainte de numărul special al revistei "il Verri" din După informalul, trebuie remarcat în acest sens stăpânirea puternică a poziția exprimată de Vivaldi cu privire la ultimul număr al "L'educazione moderna", a cărui coperta vorbește în scop (cf ViVALDi b, p ) La aceasta se mai adaugă importantul număr monografic al "il Verri" care tocmai a apărut în iunie , dedicat în întregime informalului (cf L'iNFORMALE ) Prima ședere a lui Scialoja la New York, însoțită de Gabriella Drudi, a avut loc între noiembrie și decembrie ; al doilea, de durata mai mare, intre februarie si iunie Scialoja , p Ioan Casini Studii ale Memofonte Un "proces de "obiectivizare"" implementat de pictorii italieni și notat tot într-o analiză a Gabriellei Drudi, însoțitoarea lui Scialoja, apărută în contextul unui reportaj despre Peintres italiens d'aujourd'hui, împreună cu contribuțiile lui Lionello Venturi, Nello Ponente, Enrico Crispolti și două analize aprofundate despre căile artistice din Milano și Roma, publicate în număr din decembrie a revistei "Aujourd'hui" și încă un pasaj din aceeași scriere, în care autoarea își dezvăluie cunoștințele despre pictura de tip american a lui Greenberg , care e oportuno qui riportare pressoche integralmente per il ragionamento condotto con grande lucidita pe suprafata pittorica, pe materia si pe monocromie: Mai presus de orice material În pictura informală, materia este o nouă alchimie [ ] Acolo suprafața picturală, acoperită cu straturi sensibile sau impregnată cu lichide active, este sfărâmată, marcat de o multitudine de semne introspective În pictura de acțiune, materia nu există Mijloacele [ ] sunt sclave gestului [ ] Pentru acești pictori italieni, se pare că materia este preexistent și are valoare și un "lucru în sine" Nu contează dacă ceea ce dezvăluie este un impuls sau a calculul pictorului; ceea ce descoperă este calitatea lui existențială Această chestiune, în natura ei fizic, se opune pictorului care l-a identificat; el este acum obligat să-i urmeze legile dacă el vrea să o facă să trăiască așa cum a ales el În realizarea operei sale, artistul, într-un anume adică își șterge propria prezență; glazura anulează urma pensulei, focul urmează nervurile lemnului, lichidul scapă de presiunea mâinii și se răspândește dincolo de designul amprentei exista si culoare Aș spune că pânzele pictorilor italieni tind spre monocromie În rarele cazuri în care se păstrează valorile de contrast: umbră și lumină, cald și rece, relația este atât de strânsă încât antiteza este anulată fie într-o densitate spațială allusive, soit dans une atmosferă qui deborde la surface et plonge en elle tout ce qui l'entoure Dans tous les cas, l'aspiration secrete a une couleur unique demeure Dacă Trucchi ar fi folosit adjectivul "monocolore" într-un mod derogatoriu pentru i picturi expuse la Salita în , Drudi intenționa monocromul ca eliminarea contrastul tradițional de valori: adică, evident, în urma lui Greenberg, ale cărui idei intrat pentru prima dată în discuţia picturală italiană Prezentarea unei expoziții a lui Toti Scialoja la Galleria del Naviglio a lui Carlo Cardazzo la Milano, în perioada - octombrie , Lawrence Alloway a scris un text - care ar fi fost republicată în anul următor într-un loc mult mai accesibil - în care referirea la Greenberg s-a făcut explicit de fapt, a apărut în numărul din aprilie al revistei "il Verri" ca o notă concludent în fragmente mari din Giornale di Scialoja, un artist identificat recent ca "point de generational soudure" din Vivaldi Prilejul originar al aparitiei textului, in ciuda faptului ca este într-o revistă milaneză și deosebit de semnificativă deoarece a precedat-o imediat nu doar la expoziția celor pictori de la Salita, ci și la o expoziție personală a lui Scialoja însuși în galeria Liverani, care a urmat imediat expoziţia de interes pentru noi Ia-ti notite a contactelor dintre Milano şi Roma şi textul lui Alloway care ar trebui reprodus în detaliu pentru argumentul pe tema zonei pitorești conține: DRUDi , p La Drudi concluzionează că "în aceste tablouri există o ținută care dă ideea "finișului" în ca fatalitate Această fatalitate poate ajunge chiar la distrugerea totală a suprafeței [ ] Toate gesturile posibil au fost realizate astfel încât realitatea suprafeței să ne poată confrunta în sfârșit cu inevitabilul felul vizibilului" GREENBERG DRUDi , p Cfr TOTi SCiALOJA , p Cfr ViVALDi , p Rețeaua de relații dintre Milano și Roma era extrem de densă în acei ani și nu se poate raporta vreuna aici Eu contez Se învârte în jurul figurii lui Lucio Fontana și, în paralel, în jurul recenziei lui Castellani e Manzoni, "Azimut", pe care sunt publicate reproduceri ale unor lucrări ale unor artişti romani (Angeli, Rotella, Novelli, Dorazio și Marotta) Manzoni, care a trezit imediat interesul lui Villa, a expus de nenumărate ori la Roma între și pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte Unele istorii ale picturii moderne nu au fost încă scrise Ar trebui să fie unul dintre ei istoria "suprafeței" picturale: înregistrarea modurilor în care artiștii au reușit să păstrați intactă, sau mai degrabă pentru a îmbunătăți suprafața imaginii în ciuda unei acțiuni a picteaza generator spontan de spatii in profunzime Clement Greenberg este criticul care ar trebui să o scrie, pentru că mai mult decât oricine altcineva pe care l-a cunoscut indicați modul în care această viziune la suprafață constituie un caracter fundamental al picturii de jumătate a secolului nostru Scialoja este unul dintre cei trei artiști din Italia care, după părerea mea, au viu acest simț al picturii ca o suprafață "unde se întâmplă lucrurile" Fontana la Milano și Burri la Roma, foarte diferite și fiecare în felul său, au același sens Scialoja crede în suprafață, deși este un pictor în fiecare centimetru, iar temperamentul său este serios, dominată de un fel de dulceaţă ce pare să aparţină unui clasicism firesc mediteranean Deloc surprinzător, această opinie a apărut cu referire la Scialoja care, ambele din din punct de vedere teoretic și practic, a mers și a experimentat noi căi în a doua jumătate a anilor cincizeci Citește doar câteva dintre paginile lui în Jurnalul său să realizeze inteligența autorului în a înțelege mai mult problemele picturii avansat, cunoscut direct în Statele Unite și tocmai la întoarcerea în Italia după câteva luni petrecute la New York în care Scialoja a pus la punct, în vara lui , procedura a amprentei: au fost prezentate primele lucrări realizate cu această tehnică, începând cu noiembrie , la galeria La Salita Pe primul număr al revistei "Appia antica" experimental animat de Emilio Villa, a apărut - împreună cu câteva reproduceri de urme, dar şi a două Spazio-Luce de Lo Savio - o scriere a pictorului în care a moment de "reducere la zero" anterior amorsării care, la nivel teoretic, pare poate cea mai clară declarație a ideii de pânză ca un ecran pe care se formează doar imaginea mai tarziu : După ce am identificat spațialitatea imaginii cu spațialitatea reală Anulat de atunci spațiul imaginii valoarea sa îndepărtată de reprezentativitate Având în mod efectiv "judecata suspendată de spațiu" în fața tabloului Făcând ca tabloul să coincidă cu fizicitatea ei existențială [ ] Având întins pielea materiei active-indistincția realului pe tabloul care există amalgamat și identificat cu acea materie După ce a zidit astfel fereastra, transformând pictura într-un câmp fizic prezent, o porțiune de inexpresivitate pură, de virtualitate absolută, de inerție și indiferență totală, un fragment de pur și implicit nedeterminat Am făcut din pictură centrul concretității noastre indistincte Alloway pare să identifice aici ceea ce Enrico Crispolti a definit ca "o axă Burri-Fontana" Cf CRiSPOLTi , p : "între opera lui Burri, exponent al semnului recurent și al intereselor materiale la Roma [ ], și opera lui Fontana, un exponent al semnului spațial și nuclear și al intereselor gestuale predominante la Milano, [ ] le coordonatele unei zone "informale" cu o prevalență marcată a semnelor materiale, cu o presupunere antinaturalistă și deci de o matrice foarte diferită față de cea padanică, deși într-un sens de implicație existențială care poate fi datată între orizontul material orb al lui Burri și imaginația spațială a lui Fontana" ALLOWAY , p Villa a scris și un scurt text despre tânărul artist (cf ViLLA c, pp nn): "Lo Savio, a Roman painter, and un tânăr care întâlnește o destinație personală Pictura lui se ridică de la culoare la grad lumină, de la lumină la spațiu și din spațiu la o dispoziție probabilă de idee Se mai poate spune că aspectele sunt legate de unul singur complezența "vizuală", dar dacă acest pictor reușește să ia în stăpânire prilejul său original, noi vom găsi un nou muncitor destinat înțelegerii superioare a picturii" Această particularitate fusese deja remarcată de Gillo Dorfles într-un text despre Scialoja într-un dosar ilustrat dedicat pictorului de galeria La Tartaruga Vezi DORFLES , pp nr ViLLA-SCIALOJA , pp nr Ioan Casini Studii ale Memofonte Atenția la tema de suprafață a continuat în unele dintre paginile Giornale publicat în "il Verri" în (dar aproape toate datate ) Ne interesează în special unul datând din august : imobilitatea înseamnă mulțumire Când spațiul nu se temporalizează în al treilea dimensiune, sau mai degrabă în iluzoriu dincolo de dimensiune, și nu trece peste sau transcende extinderea acesteia fizic, ci dimpotrivă o reafirmă bazându-se pe ea cu absolutitate exclusivă, rămâne oferită numai în epiderma sa, ca și în întregime, coincizând cu dimensiunile și "rugozitatea" a suprafetei Materia, în acest caz, contează ca o excrescență sau eflorescență a suprafeței: sedimentarea unei perceptivităţi pur senzuale-insistente, aşezarea exteriorului, una praf de existență a plouat dintr-o sită hipnotică și a ieșit la suprafață în sânge și pofte de puritate paralizie De asemenea descrierea gestului amprentei, nevoia de repetare pt realizând un fel de intimitate cu timpul, transpunând timpul în spațiu prin ritm acestea sunt probleme care se vor dovedi a fi de o importanță deosebită Revenind la cei cinci tineri artiști care au expus împreună la Salita în noiembrie , acum va fi verificată o altă referință În a doua recenzie publicată pe show Filiberto Menna a dat o opinie generală pozitivă, oferind mai multe indicii detalii despre artiști individuali și lucrările pe care le produc: Ei împărtășesc aceeași nevoie de a depăși cele mai recente experiențe ale informalului care [ ] urmează căzând din ce în ce mai mult în simpla decorare stăpânul lor și Burri, dintre care bineînțeles că nu ei caută "conținuturile" [ ] dar noile posibilități de limbaj cu care artistul s-a deschis folosirea materialelor aproape inedite, cu ordinea sa mentală și calmul formei în pe care angoasa lui existenţială le îngheaţă şi le decantează Așa că aici Uncini folosește unul larg suprafata metalica, intrerupta in centru de o masa geometrica de beton reusind sa pune în ea tot sufletul său contemplativ și senin; Festa, care a observat în timp de Risc să urmăresc absolutitatea informală a unui Rothko, creând o nouă ordine geometrică punctat de întreruperi ritmice materiale; Lo Savio se aventurează într-o singură direcție constructivist, reușind să creeze ritmuri de puritate arhitecturală, în timp ce Schifano pare preferă experiențele neo-dadaiste, refuzând un discurs structurat precum cel al prietenii lui În cele din urmă, Angeli continuă în jocul său aluziv al formelor rapide și ușoare, care însă dăunează anumitor amintiri suprarealiste Observând fotografiile colecției Ballo, referirea la Burri în lucrările create de "cinci din Salita" între și pare esențial și necesită a contextualizare mai precisă într-o recenzie a revistelor contemporane italiene și internaționale este izbitoare cantitatea de articole și reproduceri dedicate operei acestui artist Este, de asemenea, izbitor cantitatea de expoziții dedicate lui Burri, tot la nivel internațional - în special în America - în a doua jumătate a anilor cincizeci și nu numai într-un serviciu esenţial despre arta italiană a apărut în "Aujourd'hui" în aprilie cu titlul Libres opinions sur l'art italien contemporain, aproape o actualizare a celei menționate mai devreme pentru articolul Gabriellei Drudi, au fost publicate două texte, unul de Cesare Vivaldi și celălalt de Emilio Villa, de absolut relevanță pentru focalizarea unei panorame a artei italiene la sfârșitul deceniului al șaselea În timp ce Vivaldi a pus un accent mai mare pe rolul lui Scialoja , Villa s-a adresat în schimb Scialoja , p Acum în Scialoja , p MENNA , p Cf , atât pentru succesul critic și expozițional, CHRiSTOV-BAKARGiEV-TOLOMEO ViVALDi , p pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte propria atenție asupra lucrării lui Burri identificându-l în toate intențiile ca fiind primul și principalul punct de referinţă pentru ceea ce se producea în Italia din Pornind de la Consagra, Turcato, Capogrossi, am ajuns la maturitatea lui Burri și efectul său perturbator asupra toată arta italiană: "Et, en effet, apres s'ouvrit largement la boite de Pandore du "burrisme"" , nu numai în Italia, ci în toată Europa şi chiar în America având încă de-a face cu generația tânără, discursul despre moștenirea lui Burri rămâne valabil tot pentru ea şi într-adevăr s-ar putea spune, împrumutând o formulă Longhian , că, pentru acei tineri care au intrat în lumea artei chiar în ultimii cincizeci, Burri trebuie să fi reprezentat un precedent mai mult al naturii decât al art este de asemenea plauzibil să credem că, în ansamblu, dosarul din "Aujourd'hui" s-ar putea să fi fost răsfoit cu interes şi chiar surprins de unii dintre ei, deoarece oferă cititorului un kit ilustrativ de calitate surprinzătoare, cu numeroase reproduceri color: autorii celor două texte și proximitatea pentru începători, dobândite în câteva luni, tind să coroboreze această teză Pentru așa motiv pentru care este necesar să se țină cont de activitatea critică a Villa su Burri între și , căruia îi sunt consacrate două scrieri importante nu numai pentru folosirea instrumentelor exegetice alternative, dar și - și poate mai presus de toate - pentru aparatul iconografic care le însoțește: se crede din nou că aceste texte ale sale ar fi putut constitui un fel de "manual burriano" ușor de consultat chiar și atunci când lucrările urmau să fie expuse în diverse părţi ale lumii sau dacă caracterul timid al artistului ar fi constituit o obstacol în calea cunoașterii lor Caracterul hiperliterar al primului text, publicat în numărul inițial al "Appia antica", face greu de descifrat numeroasele aluzii cuprinse în acesta Dar un punct în special ni se pare interesant dacă o comparăm cu prezentarea expoziţiei la galerie Cancello din martie a anului următor este din Bologna; acesta este pasajul în care vorbește Villa "o nostalgie pentru fantomele goale și spontane [ ] o dorință pentru acele monumente ale tăcerii evenimente solemne în urma unui exterminare sau după un holocaust" : Critica a definit într-un mod destul de cald și evident, descriptiv ceea ce va fi astăzi forțat să recunoască drept excelenta pildă a puterilor vitale, cea mai mare uimire, edificarea definițională cu adevărat agitată a lumii vitale promitea picturii profunde Cel care, în esență, culege cu milă și fără milă introibo-urile, tăcerile măsurate și rămășițe ale unui holocaust major pasajul a fost preluat și tradus aproape în întregime în partea finală a generalului articol dedicat lui Burri care a apărut în numărul din septembrie al revistei "Aujourd'hui", același în pe care Villa a publicat adaptarea franceză a prezentării la expoziția de la Bologna în propune o trecere în revistă completă a activității lui Burri din Elementul poate cel mai impresionant și alcătuit din treizeci de reproduceri ale operelor selectate de-a lungul carierei sale de artist, dintre care patru colorate În timp ce sugerează "les platres, le blanc parfait, la delicate desesperance de la monochromie ca o contemplare activă și conștientă renoncement ascetique" , Villa rămâne departe de a-l citi pe Burri drept "pionier al identităţii dintre semn şi referent, pe de o parte, al reducerii monocromatice care merge mână în mână cu ViLLA , p Vezi LONGHi , p Vezi CRiSPOLTi , p : "poate că tocmai prin Mannucci m-am dus să-l caut pe Burri, între și ' , în studioul lui de la subsol din Via Salaria, descoperind acolo lucrări capitale, altfel invizibile cel puțin aici, în Italia (și cu siguranță în afara expozițiilor sale personale de la L'Obelisco) Nu este ușor de înțeles la ce lucrări se referă tocmai Crispolti Și despre atitudinea lui Burri față de tineri, atât de diferită de cea a lui Fontana: "o neîncredere temperamentală tipică care se limitează la cinism" ViLLA c, p ViLLA b, pp nr ViLLA b, p Ioan Casini Studii ale Memofonte obiectivarea tridimensională a picturii pe de altă parte" Cu toate acestea, el poate să fi prevăzut indicații mai mult sau mai puțin explicite pentru "începători", la care mă uit imediat cu interes şi deci mai presus de toate prin aceste interpretări pe care se cuvine să le privim lucrări ale "cinci din Salita", extinzând privirea către ceea ce se știe despre începuturile lor Giuseppe Uncini și-a amintit direct, în interviurile pe care le-a acordat de-a lungul anilor mai târziu, propria experiență a acelui moment istoric: "la Salita, în ' , nu era grup; eram prieteni care doream să facem lucruri împreună" El însuşi îşi amintea totuși, apropierea sa de cercetările lui Schifano în perioada premergătoare expoziției: pe la în vicolo Scanderbeg din apropiere a venit Mario Schifano: am expus în locație al revistei "Appia Antica" Făceam niște lucrări de teren în acel moment și a fost un pas foarte scurt către cimenturi: chiar și Schifano, cu alte intenții, a lucrat cu ciment, dar l-a aplicat direct pe iută I-am spus, uite, Mario, te îndrăgostești de toate, iar el mi-a răspuns: Dar tu nu-i pasa Astăzi e clar că adevărata valoare a lui Schifano constă în instant, în viteză: dacă dacă ar mai picta încă un minut vopseaua s-ar fi înmuiat (Nu l-am mai văzut din ) [ ] Prin Schifano i-am cunoscut pe Festa și Lo Savio, Angeli era puțin mai retras Uncini sosise la Roma între și în urma încurajării și ospitalității de Edgardo Mannucci, sfârșind providențial prin a ocupa o cameră recent eliberată de Burri în atelierul sculptorului din Marche O pregătire la nivel de măiestrie artistică, flancat de cunoașterea sigură a operelor lui Burri anterioare lui Sacchi, de inspirație încă suprarealist, poate explica bine acea "pictură la mâna a doua" care caracterizează Țările, seria a lucrărilor care preced utilizarea cimentului Găsim așadar un punct de plecare Burrian tot pentru Uncini, dar apoi depășirea lui dictată "de ideea înțepătoare de a ajunge la un o formă care nu era materie care s-a tradus în pictură [ ] dar care, dimpotrivă, din pictură a ajuns să fie un corp, un obiect autonom" A fost naşterea lui Cementi care ar fi fost expus la Salita: "beton, de fapt: acest material modern combinat cu fierul a coincis bine cu natura mea de "constructor" De fapt, am vrut să construiesc un "lucru", nu mai este un tablou [ ] M-am trezit brusc nu mai pictor ci sculptor cu consternare (și entuziasm)" și-a amintit însuși Uncini În aceasta se simțea aproape de Fontana Cu toate acestea, în trei din cele patru lucrări expuse la Salita se impune o frontalitate rigidă demonstrează încă abordarea "picturală" adoptată de artist Pare o coincidență ciudată faptul că aventura lui Angeli a început, deși de câțiva ani mai târziu, într-un mod asemănător cu cel al lui Uncini, așa cum și-a amintit el însuși când și-a descris-o pe ale sale a revenit la Roma după serviciul militar în : Am luat legătura - datorită unui prieten din copilărie - cu sculptorul Edgardo Mannucci, a artist prieten al lui Burri și acolo, în acel studio, nu numai că am început să concep pictura ca pe o operă, CHRISTOV-BAKARGiEV , p A se vedea ACCAME , mărturia lui Giuseppe Uncini din , p Uncini se referă aici la o expoziție colectivă cu Manzoni, Lo Savio și Schifano susținută la galeria Appia Antic în , care ar părea de o importanță deosebită, dar despre care nu se găsesc informații clarifica detaliile Cf FAGiOLO DELL'ARCO , mărturia lui Giuseppe Uncini din , p CORa , p Cf FAGiOLO DELL'ARCO , mărturia lui Giuseppe Uncini din , p în special, în placa Cementarmato (cf GiUSEPPE UNCiNi , - ) contrastul cromatic dintre tablă ruginie brun-roșcată până la neagră și griul departe de uniform al dreptunghiului din beton central care își dezvăluie armura reticulară uneori și, prin urmare, manopera sa reală, complet similară la operaţiunea de construcţie a clădirii pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte element expresiv, experimental, dar am avut ocazia să văd opera lui Burri Pe mine Tars au intrigat cu negru pe negru și mă întrebam adesea despre posibilitatea de a lucra pe o singură culoare: în felul acesta am descoperit că nici măcar un tablou monocrom nu este de un solo culoare", dar dimpotrivă poate avea o suprafață dinamică, însuflețită de variații, transparente dacă redactarea este dată în moduri diferite În lucrările expuse la Salita (Fig și ), realizate prin tehnica voalării cu tifon sau ciorapi de damă, colorați uniform și presărați cu văruire, apoi rupți pentru a lăsa întrezărim, ca printr-o rană sau o ruptură, suprafața pânzei de dedesubt, există "anumite amintiri suprarealiste" cel puţin la nivel formal Formele alungite și uzate, organice sau fitomorfe, ele amintesc de o vedere la microscop a unei țesături mai degrabă decât rănile provocate pânzei, întrucât Angeli tinde să le recitească Și totuşi referinţa Burrian - şi la vremea lui Catrami - care predomină în stratificarea suprafeţei Este dificil să ne imaginăm evoluțiile obiectului viitoarelor lucrări ale lui Festa prin observare colajele expuse plauzibil la Salita (Fig - ) De fapt, deja poți vedea asta "nevoie de "scanare"" , în comun cu Schifano și care datorează atât de mult învățăturii lui Scialoja; cu toate acestea, o valoare materială puternică domină încă în ondularea fâșiilor de hârtie lipite pe suport, în aderența lor la acesta imperfect, lăsând margini suspendate, amintirea directă a unor lucrări de Burri în special decolteul parțial în Rosso n (Fig ), mai ales când te uiți la fotografia alb-negru, nu poate să nu-ți amintești direct lucrarea Two Shirts de Burri din , expusă printre altele la important Demonstrație Kassel Documenta II ( iulie - octombrie ) și reprodusă în articol de Alloway în "Art international" comentând-o Mario Schifano este poate artistul care, printre tineri, își schimbă mai radical drumul să funcționeze în câteva luni Judecând după cele două expoziții montate la galeria Appia Antica, the primul începând cu ianuarie împreună cu Renato Mambor și Cesare Tacchi și al doilea, personal, din mai, ne confruntăm cu un Schifano încă pe deplin informal, care poate fi aşezat pe latura semn-gestuală la prima ocazie şi pe latura materială pe al doilea al doilea număr de "Appia antica" oferă o mărturie a acestui moment creative, Concrete Paints: reproducerile prezintă picturi în care un strat gros de ciment și adânc gravat, în mod regulat, violând suprafața, cum ar fi deschide niște clapete Un comentariu și a publicat o Scrisoare către un tânăr pictor scrisă de american William Demby care prezintă o reflecție, uneori halucinată, uneori puternic simbolică, Cf DE MARCO , mărturia lui Franco Angeli, p MENNA Dar cf de asemenea, prezentarea lui Cesare Vivaldi la expoziţia personală pe care Angeli a susţinut-o la Galeria La Salita din ianuarie : "Ar fi ușor să fii tentat să vorbești de suprarealism pentru aceste pânze recente a Îngerilor [ ] Nu este legitim, deoarece adevărata natură a acestor forme "în devenire" [ ] nu aparține transcendent la metafizic lumea Îngerilor este terestră la fel cum memoria (și nostalgia) omului este terestră [ ] După ce a rupt schema informală a lui Burria, Angeli își revine prin vălul subțire, dar tenace al materiei cu răbdare - întrerupându-se de o mie de ori, pierzând urma și recâștigând-o în curând - "formele" sale sentiment O întreprindere dificilă, deoarece odată ce forma este prinsă, se dizolvă, lăsând doar impalpabilul aureolă: praf de aripă, nostalgie, "absență"" (ViVALDi p nr ) Cf DE MARCO , mărturia lui Franco Angeli, p : "Primele mele tablouri au fost așa, ca o rană din care scoți niște bucăți de bandaj unde sângele s-a înghețat dar nu mai este o pată roșie" VIȚII , p ALLOWAY , p MAMBOR, SChiFANO, TACCHi Despre expoziţie cf de asemenea PiTAGORA , pp - Scriitor american, Demby a fost o figură deosebit de importantă atât ca cumpărător al picturilor din tineri artiști și pentru că se căsătorise cu Lucia Drudi, sora Gabriellei Raportăm a doua jumătate a textului Dezgustător Vezi DEMBY , pp nn: "Nu știu încă, tânăr pictor Mario Schifano, dacă îmi place acest ciclu a muncii tale sau nu Iată-le în casa mea: în lumina dimineții par reci și îndepărtate, ca și mucuri de țigară ale petrecerii de aseară; pe măsură ce razele soarelui devin din ce în ce mai orizontale, seara, noaptea, ta Ioan Casini Studii ale Memofonte din care se poate deduce prevalența unei "casnice", dimensiune corporală, în care există o "totul" umanității cu care lucrarea este saturată Încă lucrând la beton, Schifano produce chiar și ceea ce Liverani descrie drept "suprafețe cu un material de culoarea pământului și apoi deasupra [ ] o tablă de aluminiu" Una dintre aceste lucrări va fi selectată și publicată de Villa cu titlul Ciment et fer ( ), alături de un Fer et ciment ( ) de Uncini, în articolul Jeunes artistes italiens în numărul din septembrie al "Aujourd'hui" După momentul de resetare în negru delle Pitturecemento , Schifano, care, potrivit lui Menna, părea să "prefere experiențele neodadaismul, refuzând să aibă un discurs structurat ca cel al prietenilor săi" , se pare pe drumul spre redescoperirea valorilor cromatice ale materialelor care duce apoi la strigăt monocromii prezentate la Salita: erau tablouri foarte originale: pictate cu o singură nuanță sau două, pentru a acoperi întregul dreptunghi al suprafață sau două dreptunghiuri așezate unul lângă altul; lacul a fost dat, ca si acum, pe un strat de hartie din colete, lipite de pânză Un număr sau litere (dar doar uneori) izolate sau marcate simetric; ceva cocoașă de hârtie, ceva picurare: mișcarea vopselei a fost toate acolo În amintirea începuturilor scrisului lui Schifano trei ani mai târziu, Maurizio Calvesi a precizat elementele esențiale ale lucrărilor expuse la Salita și a vorbit despre ele în termeni de tabula satin nu din ceară ci într-adevăr din email Când criticul a identificat în vid a suprafață de receptivitate pură, legând-o mai târziu de conceptul de ecran, nu a făcut a nume pe care ar fi fost dispus să-l afirme în mod explicit abia mulți ani mai târziu, adică cea a lui Fabio Mauri și tocmai acest artist, în reconstrucția sa a "mizerabilului" arta acelor ani, pentru a-i atribui lui Schifano "aprinderea unei fericite fuzibile cromatice Lo smaltul ca o explozie lingvistică incisivă Acționează ca un steag pentru metamorfoză mai mult steag, după părerea mea, a celui mitic și literal al lui Jasper Johns Un semnal cheie, la acele date" The suprafața picturilor lui Schifano este orice altceva decât plană: este în primul rând arcuită de structură ea însăși de care se sprijină ceea ce determină convexitatea pânzei, pe care se face apoi să adere în colaj hârtia Pentru pliurile și cutele pe care aceasta ajunge să le prezinte, seamănă cu adevărat cu panouri publicitare fixate cu ajutorul rolei pe panourile din strazi ; apar adesea tablourile încep să strălucească Atunci îmi plac: îmi monopolizează toți trei ochi Acasă și bucătărie, se pare că a intelege Ferestrele care se deschid în spațiul metafizic ideal sunt "în interiorul" ramei - nu o manichiură grădină îngrijită de un grădinar precaut Negru cărbune culoarea lor Dar nu chiar "negru" Căci în italia, unde "culoarea" este la fel de distragătoare ca explozia stinsă a unei Lambrette arogante, negrul nu este negrul dickensian al unui oraș industrial de nord Soare-cer Italia unde negru este lumină albă Mâzgălirile tale prenatale sunt în relief: verticale ca caligrafia Naturii pe trunchiul unui copac Lumina îl atinge, transformă, lateral, și înnobilează mesajul: subiectul propriu al artei este viața, nu moartea - este lumina: interioară și externă Materiale, lucruri, animale, insecte, ființe - odată ce sunt moarte nu prezintă interes pentru artă De ce? în bucătărie și acasă este căldură; se mănâncă; Acolo sunt mirosuri familiare, atingerea cărnii umane; numai în casă și în bucătărie se poate privi în șemineu; doar in acasă și bucătărie există spațiu pentru a visa" Cfr SCHERMi-LiVERANI , p nn ViLLA a este însă greu de spus cu certitudine ce lucrări ar fi putut expune la galeria Bologna a Cancello, dat fiind că tonurile lui Villa în prezentare nu permit să se facă anumite propuneri Vezi ViLLA c, p : "[ ] a lui Schifano acea consternare a luminii uzate, și ideologia ei instrumentală, mașinația celor doi elemente juxtapuse [te referi la "Ciment și fier"?, ed ], șuruburi, sacramentate într-o perspectivă naiv de două halouri luminate de cvaternitate" MENNA , p VIȚII , p ibid , p Calvesi precizeaza ca "smaltul este, in acelasi timp, chestiune de perceptie si perceptie a materie [ ] și care acoperă materia prin excelență, materia vehiculului [ ] a imaginilor sau obiectelor, ale căror "viața modernă" este mai strâns țesută" MAURi , p Vezi și RONChi , mărturia lui Plinio de Martiis, p pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte cicatrici reale, ca în totalul galben Nr (Fig ), unde cusătura reprezintă a un omagiu explicit lui Burri Dipticul Targa N - (Fig ) este de asemenea puternic burrian, care, cu acea suprafață craquele, nu poate să nu ne amintească de All White din Și totuși avea Menna avea probabil dreptate când credea implicit că Schifano este cel mai mic artist îl supărase pe Burri din cei cinci În schimb, se pare că poate fi de acord cu Calvesi când profilează "duoul Mauri-Johns" ca matrice pentru aceste picturi ale artistului roman Nu trebuie să uitând de fapt celelalte două elemente care îi caracterizează: calitatea lor de obiect care conduce la o afirmare dominantă a tridimensionalității - mai degrabă decât a o nega în superficialitate bidimensionale - iar literele și numerele ștampilate Uniformitatea și monocromul sunt mai degrabă prefăcută decât realizată efectiv Jasper Johns, care a expus în martie la galeria Naviglio din Milano , dar deja cunoscut în Italia, începând cu Bienala din , pare să fie de fapt principala referință pentru Schifano, dar și pentru mulți alți artiști italieni Nu știm dacă Schifano ar fi putut vizitați expoziția Naviglio, dar cert este că există oportunități de a vedea lucrări în reproducere nu lipseau americanii nici în Italia Având în vedere evoluția rapidă a artistului Roma, al doilea număr pe care "Arta internațională" dedicată în septembrie Bienalei de la Veneția anilor ' , prezentând pe copertă un desen de cărbune și acuarelă pe care Johns le luase dintr-unul dintre steaguri ad-hoc pentru revista electronică publicând un articol de Robert Rosenblum însoțit de o serie de reproduceri Acolo da vezi, pe pagină întreagă, Grey Numbers ( ) care, împreună cu The Thermometer ( ), afirmă utilizarea numărului ștampilat ; Target with Plaster Casts ( ) expus la Milano și publicat pe primul număr din "Azimuth"; Tennyson ( ), o structură care să anticipeze Requiescat in pacem Corradinus a lui Pascali, precum și diverse lucrări ale lui Festa; Carte ( ), obiect că datorita structurii sale naturale de diptic, aminteste direct de solutiile adoptate de Schifano în Planșa N - (Fig ), NR (Fig ), numărul N - N (Fig ), de asemenea pentru timbrele cromatice strălucitoare pe care le are de fapt (nedeductibile din reproducerea în alb-negru) Aceeași calitate a encausticei lui Johns pe pânză, descrisă de Rosenblum drept "a encaustic fin nuanțat a cărui suprafață bogat texturată nu numai că atenuează puritanicul slăbirea pozelor sale, dar subliniază faptul oarecum emoționant că sunt iubite, transcripții handmade ale imaginilor neiubite, realizate la mașină" , amintește de suprafața picturilor expus la Salita Deși fratele lui Tano Festa, Francesco Lo Savio, ar părea să reprezinte un caz în sine în panorama cu care avem de-a face, dar mai "încadrabil" într-un climat dreptul internațional , pare relevant să se încheie propunând o comparație în lumina celor de mai sus VIȚII , p Lucrările prezentate cu acea ocazie au fost: Țintă cu ghips ( ), Grey Canvas ( ), Grey Rectangles și Steagul pe câmp portocaliu (ambele ), Numerele albe și O- (ambele ) În ceea ce privește ceea ce va fi definit drept "pictură de semne", nu trebuie să uităm, din punct de vedere al surselor, pagina de "ABCDE" negru realizat cu șablonul pe care Manzoni îl pusese unul lângă altul cu textul Spațiu gol și spațiu plin de Yoshiaki Tono despre primul număr "Azimuth" mai mult, este greu de stabilit o prioritate între Schifano și Jannis Kounellis ROSENBLUM , p Trebuie amintit că lucrările lui Lo Savio au fost prezente la expoziția Monochrome Malerei, organizată de Udo Kultermann la Stadtisches Museum din Leverkusen, între martie și mai (au fost prezenți alți italieni Dorazio, Fontana, Bordoni, Castellani, Manzoni, Scarpitta) criticul german încearcă să contureze un fenomen de sferă internațională unificată sub categoria "pictură monocromă" În prezentare (cf KULTERMANN ), și-a urmărit rădăcinile în avangardele istorice, în special futurismul, suprematism și neoplasticism și a identificat trăsătura esențială în "acțiunea reciprocă dintre pictură și organismul uman" Concluzia demonstrează cum imaginea monocromă nu trebuie înțeleasă, potrivit lui Kultermann, în sensul de zero total, al opoziției, față de observator, al unei suprafețe surde, aseptice, purificat de orice reziduu uman: este vorba de redirecționarea valorii "sociale" a operei prin implicarea privitorului însuși: "Autodinamismul imaginii ajută la crearea unui spațiu care să includă privitorul Acest spațiu de Ioan Casini Studii ale Memofonte până acum despre Schifano În primele lucrări ale artistului, redescoperite ocazional a licitației colecției Liverani din , utilizarea în două cazuri a tehnicii encaustice, pe panou și pe masonit (în lucrări care sunt foarte apropiate de Scialoja ), ne pune din nou pe gânduri Jasper Johns Susține o atitudine neo-dadaistă în spațiul-lumină prezentat la Urcarea este cu adevărat dificilă Cu toate acestea, nu trebuie exclus complet faptul că Lo Savio ar putea avea a privit tocmai una dintre marile noutăţi ale momentului în reflecţia asupra motivului de circularitate, pentru care artistul roman demonstrează imediat un interes din care provine reflecție personală și coerentă Poate fi relevant să rețineți că ținta verde a Johns fusese expus la Bienala din și că un desen (Target, ) este reprodus în articolul lui Rosenblum tocmai menționat: nivelul de precizie geometrică este scăzut, în operele americanului ca și în cele inițiale ale romanului, cu o valoare gestuală persistentă care este imprimat în culoare Deși nu este posibil să se identifice spațiul-lumină individual expus la Salita se poate preciza insa ca acestea, in general, sunt vopsite cu rasina sintetica care se caracterizează printr-un fel de halou central cu o formă perfect circulară abia se întrezărește în uniformitatea substanțială a culorii și aplicarea ei: creează în astfel de fel un efect general hotărât dinamic care implică direct percepția a observatorului Cu siguranță, lecția lui Rothko rămâne mai evidentă și reiese clar din o amintire a lui Scialoja, care îl cunoscuse pe Lo Savio la Caffe Rosati în şi care Îi prezint lui Liverani : "un tablou nou, neobișnuit: cercuri mari ca niște sori abstracti enormi care au ocupat aproape în întregime spațiul dreptunghiului sau pătratului pânzei, cu un material foarte simplu, realizat din glazuri și suprapuneri delicate, ceva care, deși nu Rothko, mi-a amintit" pictura nu mai are nimic de-a face cu profunzimea spațială ci are mai mult de-a face cu activitatea agresivă sau chiar o agresiune spaţială" (FAGiOLO DELL'ARCO , pp - ) Nici nu va fi necesar detectează consensanitatea cu reflecția lui Lo Savio asupra conceptului de spațiu Apare spontan să te întrebi, în schimb, ce efect ar fi putut avea cunoașterea unei experiențe cu adevărat alternative la cea a zeilor Însoțitorii romani ai lui Lo Savio și pe care le-ar fi putut face cunoscute, având în vedere locația temporală - exact la mijlocul anului - a expoziției de la Leverkusen Aceste lucrări au fost valorificate punctual cu ocazia expoziției LO SAViO , care a permis o progrese remarcabile în studiile despre artist Pentru o analiză mai recentă vezi DEViVO A se vedea LO SAViO , în special lucrările indicate ca cat , A se vedea CORa , p : "Observațiile făcute cu ocazia expoziției de la Prato ne determină să afirmăm că crearea picturilor pe pânză Spațiu-Lumină, mai degrabă decât să constituie începutul operei lui Lo Savio, constituie primul punct calificat de sosire a unui proces pictural care, îmbinând concepția și tehnica, își dezvoltă propriile sale modelul vizual și integrat al acelui binom" Vezi în special LO SAViO , lucrări indicate ca cat , Vezi SCHERMi-LiVERANI , pp Nu este interesant că Scialoja a fost cel care a fost intermediar cu galeristul mai degrabă decât fratele său Tano Cf FAGiOLO DELL'ARCO , mărturia lui Toti Scialoja din , p pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte MATERIAL FOTOGRAFIC DIN ARHIVA DANS Informațiile prezentate pe reversul fotografiilor și transcrise aici ca parte a legendelor sunt identificabile prin subliniere Fig : Franco Angeli, Elemente negative roșii, , tehnică mixtă (cu ștampila galeriei La Salita), loc necunoscut Ioan Casini Studii ale Memofonte Fig : Franco Angeli, Elemente negative gri, , x cm, Galeria de Artă Modernă, locație necunoscută Fig : Tano Festa, Roșu nr , , x cm, loc necunoscut pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte Fig : Tano Festa, Roșu nr , , x cm, loc necunoscut Fig : Tano Festa, fără titlu, x cm, unde nu se știe Ioan Casini Studii ale Memofonte Fig : Mario Schifano, N giallo, , email pe hârtie pânză, x cm, colecție privată Fig : Mario Schifano, Targa N - alb, , email pe hartie panza, x cm, Colecția Chiara și Francesco Carraro, Veneția pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte Fig : Mario Schifano, NR galben, , email pe hartie panza, x cm, colectie privata Fig : Mario Schifano, Numărul N - gri N , , colaj pe pânză și email, x cm (indicatii cu stampila tunelului La Salita), loc necunoscut Ioan Casini Studii ale Memofonte Bibliografie Pictori-ROMA ' pictori-Roma ' , Catalogul expoziției (Roma, Galleria La Salita, noiembrie ), prezentare de P Restany, Roma XLV EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ XLV International Art Exhibition: Bienala de la Veneția; puncte cardinale ale artei, Catalog de expoziție, curatoriată de AB Oliva, i-ii, Veneția ACCAME GM ACCAME, Giuseppe Uncini: originile faptului, Bergamo ALLOWAY L ALLOWAY, Înainte și după : reflecții despre Documenta ii, "Art international", fasc , iii, ALLOWAY L ALLOWAY, Notă despre Toti Scialoja, în SCiALOJA , pp - DANS G BALLO, Linia artei italiene, i-ii, Milano BURRi Burri: lucrări - , Catalogul expoziției, editat de C Christov-Bakargiev și MG Tolomeo, Milano UNTURI ȘI FÂNTANĂ Burri și Fontana, - , Catalogul expoziției, editat de B Cora, Milano VIȚII M CALVESi, Pentru o imagine obiect: Schifano, Catalogul expoziției Tutto Schifano (Roma, Galleria Odyssia, aprilie ), Roma (republicată în CALVESi , p - ) VIȚII M CALVESi, Cronici și coordonare a unei aventuri, în ROME YEARS ' , pp - VIȚII M CALVESi, Cei doi avangardisti, Bari CHRISTOV-BAKARGiEV C CHRiSTOV-BAKARGiEV, Alberto Burri: suprafața la risc, în BURRi , pp - CHRISTOV-BAKARGiEV-TOLOMEO C CHRiSTOV-BAKARGiEV, MG TOLOMEO, Cronologie, în BURRi , pp - COLECȚIA LIVERANi Colectia Liverani Galleria La Salita, Catalog de licitații, Milano, Pandolfini, noiembrie pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte CORa B CORa, Francesco Lo Savio, "Operarius lucis", în LO SAViO , pp - CORA B CORA, Giuseppe Uncini: măsurile de aur ale unei căi, în GiUSEPPE UNCiNi , pp - Crispolti E CRiSPOLTi, A Burri-Fontana axis?, în BURRi E FONTANA , pp - DE MARCO G DE MARCO, Piazza del Popolo: - , "La Tartaruga", fasc , martie , pp - DEMBY W DEMBY, Scrisoare către un tânăr pictor, "Appia antica", fasc ianuarie [?] DEViVO M DE ViVO, ipoteza reducerii la zero a artei italiene din anii ' : cazul Lo Savio, în Scrieri pentru Pia Vivarelli: cercetări asupra secolului al XX-lea, Actele zilei de studiu (Napoli, Palazzo du Mesnil, noiembrie ), editat de M De Vivo și R Naldi, Napoli , pp - DORFLES G DORFLES, Prezentare, în TOTi SCiALOJA DRU din G DRUDi, Aspect de la peinture italienne contemporaine, în PEiNTRES iTALiENS , p FABiO MAURi Fabio Mauri: lucrări și acțiuni, - , Catalogul expoziției, editat de C Christov-Bakargiev, Milano BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Frații: Francesco Lo Savio și Tano Festa, în EXPOZIȚIA XLV ARTĂ INTERNAȚIONALĂ , ii, pp - FRANCO ANGELi Franco Angeli: lucrări, editat de F Gallo, GiAN TOMASO LIVERANI Gian Tomaso Liverani Un desen de artă: Galleria La Salita din până în , Catalogul expoziție, curatoriată de D Lancioni, Torino Giuseppe UNCiNi Giuseppe Uncini: catalog raisonné, editat de B Cora, Cinisello Balsamo GREENBERG C GREENBERG, Pictură de tip american, "Partisan Review", fasc , ii, primăvara , pp - Ioan Casini Studii ale Memofonte KULTERMANN U KULTERMANN, Pictura monocromă: o nouă dimensiune, prezentarea expoziției Malerei monocrom (Leverkusen, Stadtisches Museum, martie- mai ), în FAGiOLO DELL'ARCO , p - COLECȚIILE ISTORICE Colecţiile istorice ale Academiei Brera, editate de G Agosti şi M Ceriana, Florenţa OPINII LIBRE Libres opinions sur l'art contemporain, texte de C Vivaldi şi E Villa, "Aujourd'hui: art et arhitectură", dosar , iV, martie-aprilie , p - informal Informalul, "il Verri", fasc , V, iunie LONGHI R LONGHi, Fragmente de Justus din Padova, "Pinacotheca", fasc , noiembrie-decembrie , pp - (republicată în LONGHi , p - ) LONGHI R LONGHi, "Me pinxit" și întrebări caravaggesque - , Florența LO SAViO Lo Savio, Catalogul expoziției, editat de B Cora, Prato MENNA F MENNA, Revista fără titlu, "Telesera", Roma, decembrie , (republicată în FAGiOLO DELL'ARCO , p ) MARIO SCHIFANO Mario Schifano: lucrări pe pânză - , în Studiu metodologic privind catalogarea computerizată a date referitoare la lucrările lui Mario Schifano prezente la Fundația MS Multistudio, editate de G Sacchi, Genova MAURI F MAURi, Mizeria si arta, "La Tartaruga", fasc , martie , pp - (republicat în FABiO MAURi , pp - ) MAMBOR, SCHIFANO, HEELS Renato Mambor, Mario Schifano, Cesare Tacchi, Catalogul expoziției (Roma, Galleria Appia Antica, ianuarie ), texte de G Filibek, i Recuperare, M Seccia, Roma MESSINA MG MESSiNA, Neodada convergențele lui Gastone Novelli și grupul Crack, în Scrieri pentru Pia Vivarelli: cercetări asupra secolului al XX-lea, Actele zilei de studiu (Napoli, Palazzo du Mesnil, noiembrie ), editată de M De Vivo și R Naldi, Napoli , pp - OMAJ LIVERANi Omagiu lui Gian Tomaso Liverani: domn din Faenza și galerist de avangardă, Catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Torino pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte PEINTRES ITALIENS Peintres italiens d'aujourd'hui, texte de L Venturi, N Ponente, G Drudi, E Crispolti, "Aujourd'hui: art et architecture", dosar , iV, decembrie , pp - Pitagora P PiTAGORA, Respirația artistului: zece ani în Piazza del Popolo, Palermo VEST N PONENTE, A confirmation Biennale, "Arte oggi", fasc , mai-august , pp - RESTANY P RESTANY, Prezentare, în Pictori-ROMA ' ROMA anii Roma în anii : dincolo de pictură, Catalogul expoziției, editat de M Calvesi, R Siligato, Roma RONCHI L RONChi, Mario Schifano: o biografie, Milano ROSENBLUM R ROSENBLUM, Jasper Johns, "Art international", fasc , iV, septembrie , pp - SCHIFANO Schifano: - ; de la monocrom la stradă, Catalogul expoziţiei, editat de G Marconi cu the colaborare cu M Gianvenuti, Milano SCIALOJA T SCiALOJA, Documente ale unei noi figurații, "Experiența modernă", fasc august , pp - SCIALOJA T SCiALOJA, Pagini ale unui ziar, cu Notă de L Alloway, "il Verri", fasc , V, aprilie , pp - SCIALOJA T SCiALOJA, Jurnal de pictură, Roma SCREENS-LiVERANI L SCHERMi, Ultimul interviu cu Gian Tomaso Liverani, "Artă și critică", fasc , Vi, octombrie- decembrie , disponibil online la: http: www merzbau it notebook php?mrcnsn= FESTIVALUL TANO Tano Festa: catalog general, editat de F Soligo, Torino TOTi SCIALOJA Toti Scialoja, Galeria "La Tartaruga", Roma, cu un text de G Dorfles, "Quaderni di arte" curent", dosar , Roma Ioan Casini Studii ale Memofonte TOTi Scialoja Toti Scialoja: lucrări - , Catalogul expoziției, editat de F D'Amico, Milano TRENTO D TRENTO, Arhiva de artă contemporană, în COLECȚIILE ISTORICE , pp - TRUCHELE a L TRUCCHI, Biblioteca de Artă "Crack" de Vivaldi, "Târgul literar", august Șmecheri b L TRUCCHI, Expoziţie de artă la Roma gravuri de Picasso, "Târgul literar", decembrie Vila a E ViLLA, La peinture italienne dans les dix dernieres annees, în LiBRES OPiNiONS , pp - ViLLA b E ViLLA, Alberto Burri, "Appia antica", fasc iulie Vila c E ViLLA, Francesco Lo Savio, "Appia antica", fasc iulie Vila a E ViLLA, Jeunes Artistes italiens, "Aujourd'hui: art et architecture", fasc , V, septembrie , pp - Vila b E ViLLA, Alberto Burri, "Aujourd'hui: art et architecture", fasc , V, septembrie , pp - Vila c E ViLLA, Prezentarea, Catalogul expoziției Angeli, Festa, Lo Savio, Schifano, Uncini (Bologna, Galleria il Cancello, aprilie ), Bologna (republicat în FAGiOLO DELL'ARCO , p - ) ViLLA-SCIALOJA E ViLLA si T SCiALOJA, Toti Scialoja, "Appia antica", fasc iulie ViVALDi a C ViVALDi, La nouvelle avant-garde italienne, în LiBRES OPiNiONS , pp - ViVALDi b C ViVALDi, Ancora "noii figurații", "Experiența modernă", fasc , martie , p - ViVAL din C ViVALDi, Prezentare, Catalogul expoziției Franco Angeli (Roma, Galleria La Salita, ianuarie ), Roma pictori la Galleria La Salita: problema picturii monocrome la Roma în jurul anului Studii ale Memofonte ABSTRACT Articolul are în vedere o expoziție organizată la Roma în noiembrie la Galleria La Salita si analizeaza contextul istorico-artistic si critic, incercand sa verifice daca si cum a fost un moment important în discuția despre depășirea picturii informale, în redescoperire a autoreferenţialităţii suprafeţei picturale şi în afirmarea monocromului Deci plecând de pictori - Roma ' si printr-o incercare de reconstituire a lucrarilor prezentate cu acea ocazie de Franco Angeli, Tano Festa, Francesco Lo Savio, Mario Schifano și Giuseppe Uncini, cărora da adăugați noi propuneri și documente de arhivă, aceste probleme sunt examinate prin intermediul mărturii ale vremii Reflecția asupra suprafeței picturale și problema cunoașterii Scrierile lui Clement Greenberg în Italia sunt abordate prin figura lui Toti Scialoja, importantă prin intermediul Americii O altă referință, pusă spre verificare în text, este cea a lui Alberto Burri: stabilit o afinitate deloc neglijabilă între lucrările noilor veniți și cele ale maestrului umbrian, ei propun posibile surse de cunoaștere a producției sale de către noua generație, în special luând în considerare activitatea critică a lui Emilio Villa în cele din urmă se încearcă o lectură sintetice, dar funcționale ale lucrărilor fiecăruia dintre cei cinci pictori, analizând și influența Model american alcătuit de Jasper Johns Această lucrare examinează expoziția romană pittori - Roma ' (vernisată la noiembrie ) la La Galeria Salita ia în considerare contextul său artistic și critic și încearcă să verifice dacă a marcat a punctul de cotitură al picturii "informale" din Roma și dacă a contribuit la discuția privind autonomia suprafeţei picturale şi pictura monocromă Pornind de la o reconstituire a exponatei, Încerc să determin ce lucrări au fost prezentate de Franco Angeli, Tano Festa, Francesco Lo Savio, Mario Schifano și Giuseppe Uncini, folosind dovezi și propuneri de arhivă Problema referitoare la suprafata picturala si se abordeaza cunoasterea ratata a scrierilor lui Clement Greenberg in italia prin figura lui Toti Scialoja, un intermediar important cu lumea artei americane În plus, am constatat asemănări între lucrările debutanților și cele ale lui Alberto Burri, sugerez modalități potențiale de a înțelege această artă a lui Burri de la cei mai tineri, analizând-o pe cea a lui Emilio Villa critică în special În sfârșit, sugerez posibile chei interpretative pentru lucrările produse de cei cinci artiștii în cauză, inclusiv o anchetă asupra figurii americane inspiratoare a lui Jasper Johns Giovanni Rubino Studii di Memofonte SViLUPPi DELL'ARTE PROGRAMMATA iTALiANA in JUGOSLAVIA DAL AL În Muzej Suvremene Umjeinosti (Muzeul de Artă Contemporană) din Zagreb și păstrat un nucleu de opere de artă italiene, definibile "cinetic" și "programat", pe care instituția croată dobândit în prima jumătate a anilor şaizeci Când muzeul era Galerija Suvremene Umjeinosti (Galeria de Artă Contemporană), datorită operelor de artă programate - și nu numai Italian -, regizorul de atunci Bo o Bek ( - ) a stabilit în Europa unul dintre primii colecții dedicate acestui trend artistic Achizitiile au avut loc in relatie directa cu evenimentul international care a avut loc a fost intitulat Nove tendincije (Noile tendințe) Această cercetare își propune să documenteze, prin intermediul materialele de arhivă, căile prin care arta programată italiană a ajuns și a avut loc privilegiat atât în Zagreb cât şi în devastată Iugoslavie studiile istoriografice recente tind din ce în ce mai mult să susțină teza decât Nouă tendincije a fost o mișcare coerentă fără conflicte interne aparente La această abordare şi în schimb, se cuvine să se opună un punct de vedere diferit, care are în vedere istoria mișcării, sau presupus astfel, ca produsul unui sistem de relații ai cărui interlocutori privilegiați sunt fost Franța, Germania și nu în ultimul rând Italia În cazul concret studiat aici, pentru axă între italia și croația, rolurile principale au fost jucate atât de artiști, cât și de critici de artă perioadă au participat activ la promovarea noilor tendințe Printre artiști s-au numărat și grupurile N (Biasi, Chiggio, Costa, Landi, Massironi) din Padova și T (Anceschi, Boriani, Colombo, Devecchi, Varisco) din Milano; de asemenea Enzo Mari, Piero Dorazio și croații Vjenceslav Richter ( - ) și Ivan Picelj ( - ) principalii critici artiștii afectați de acest fenomen au fost Umbro Apollonio și Matko Mestrović dezbaterea care a avut loc între critici și artiști s-a învârtit în jurul următoarelor patru teme The prima a fost criza și redefinirea consecutivă a statutului obiectului artistic: nu mai pot fi atribuite picturii și sculpturii tradiționale - cu atât mai puțin în cele contemporane declinaţii 'informale' -, era de înțeles ca rezultat al unui proiect, în același mod a ceea ce se întâmpla în arhitectură a doua temă a vizat fructificarea lucrării, rezultatul unui proces retinian, cuantificabil la nivel perceptiv, între obiectul-proiect și ochiul în acțiune al privitor a treia temă a atins îndeaproape relația cu tradiția artistică a Secolul XX: artiștii cinetici au simțit nevoia să-și reconecteze munca la a linie raționalistă, împotriva tabulei rasa pe care curentul informal o opusese impulsului iluminarea către progresul istoric în cele din urmă, a patra și ultima temă, critica de artă a trebuit intră în procesul creativ al lucrării criticii de artă nu s-au simțit doar chemați interpretează opera, ci să acționeze alături de artiști Acest din urmă aspect dacă pe de o parte a sunat ca încă o încercare de a crea o nouă avangardă , pe de altă parte a fost decisiv în a le permite artiștilor să scape de toată zgura literaturii și poeziei Artistul și obiectul artistic și-au pierdut două calificări fundamentale: primul a renunțat la identitatea cuiva ca individ care poate fi recunoscut de alții (un stil specific sau o iterație a unuia formă recurentă); şi obiectul nu mai era produsul distinctiv al subiectivităţii al autorului, dar făcea parte dintr-o serie impersonală, reproductibilă și anonimă In consecinta da a favorizat mai degrabă o atitudine tehnică decât una tradiţional artistică: scopul declarat a fost de a redefini rolul artei într-o societate trăită ca tehnologică acest eseu este extrapolat din teza finală a doctoratului meu în istoria artei contemporane, desfășurat la Universitatea din Udine și Universitatea din Zagreb, ciclul XXIV, - ROSEN ULTIMUL AVANTGARDA Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte Aceste premise, în au găsit o platformă comună în prima expoziție a Nouă tendințe creatorul expoziției a fost pictorul și graficianul Almir Mavignier, în comun acord cu doi intelectuali croați: Matko Mestrović, un savant în estetică și design industriaș, și Radoslav Putar ( - ), pe atunci istoric de artă la universitatea locală Mai exact, dacă acesta din urmă citește lucrările expuse după coordonatele interne istoria artei, Mestrović încearcă să împace gradul lor de științificitate cu ideologia Marxismul în stil iugoslav ca posibilă cale de progres social Alegerea locului a căzut asupra Zagrebului atât din motive legate de relațiile personale Mavignier cu pictorul croat Frane simunovic ( - ) atât din cauza mediului cultural Zagrebul, datorită interesului lui Bo sau Bek, părea să ofere o marjă largă de manevră departe de interesele galeriilor și ale instituției de artă europene în această primă fază, de fapt, curatorii croați au apelat direct la artiști pentru solicita ca lucrările să fie expuse, după cum reiese din scrisoarea lui Dorazio către Bek din iunie : Îmi dau seama că ți-ar fi fost greu să primești picturi de la Springer din Berlin, dar sper lumea devine mai rezonabilă și că va lăsa artiștii să lucreze, măcar artiști serioși [ ] Mâine dimineață voi căuta în studio cele două sau trei tablouri cele mai potrivite Sunt foarte încântat să expun [ ] la expoziţia dumneavoastră din Iugoslavia, ţară pe care aş vrea să o cunosc şi pe care o admir foarte mult scopul revizuirii ar fi fost acela de a compara o tendință legată de tradiţie constructivistă cu alta derivată din cea mai recentă a informalului sau tachismului Reprezentat respectiv de grupele N și GRAV - formate din Horacio Garcia Rossi, Julio Le Parc, Francois Morellet, Francisco Sobrino, Joel Stein și Yvaral - și de Piero Dorazio, Piero Manzoni și însuși Mavignier, după cum a lansat însuși autorul într-un interviu cu Săptămânalul Zagreb "Telegramă" Din păcate, primele semne ale contradicţiilor în care demonstraţia ar cădea Entuziasmul cuiva care, ca Piero Dorazio, nu a fost suficient privea Iugoslavia cu interes și atracție deosebite, ca și alți artiști mai tineri au observat mai critic intenţiile lui Mavignier Piero Manzoni, de exemplu, a înțeles imediat riscul de a se găsi participând la expoziție "obișnuită" de pictură pe beton - având în vedere că fusese tocmai cu titlul Art Concrete propus iniţial - ceea ce, în ciuda premiselor teoretice ale organizatorilor, a fost opusul a ceea ce trăia în acei ani cercul lui Azimut îndoielile de NOU TENDINȚE CINCINCEI ÎN ARTA CROATĂ Zagreb, Archivio Muzeul de Artă Contemporană (in seguito MSU), Fondo NT, Faldone NT nr - Tendințe noi DIALOG ÎN TRECARE , p Alla domanda del "Telegram", rigardante la situación dell'arte attuale, Mavigner a răspuns: "Situația în artă în lume este foarte complexă, există puncte de plecare diferite și rezultate diferite [ ] Ei bine, după Tasism, care cu siguranță a apărut din aventura lui Kandinsky, există artiști care simt nevoia de ordine Unii dintre ei au încercat să urmeze ordinea în simplificarea culorii, ceea ce a dus la pictură cu totul monocrom Când au ajuns la monocronism, au întâlnit pe de altă parte artiști care deja lucrau la o altă ordine geometrică, artiști care se numesc concretiști [ ] Deci avem artiști care proizlaze iz tasizma i preko monohronizma se susreću s onima koji dolie iz geometrizma; a preko konkretisma Svi se ti umjeinici pribli uju jednoj zajedničkoj platformi, sto se vidi i na ovoj izlo bi u Zagrebu [Situatia de artă în lume și deosebit de complexe, există diferite puncte de plecare și aici, după tahismul, care s-a născut din aventura lui Kandinsky, au venit artiști ale căror sentimente pentru formă au împins unele dintre ele caută o simplificare a culorii, ceea ce a dus la pictura monocromă absolută Ei au apoi a cunoscut alți artiști străini care au lucrat anterior cu cealaltă linie de geometrie, the artiștii care îl numesc concretism Deci avem artiști care sunt derivați din tahism și prin monocrom au venit să-i întâlnească pe cei care au venit din geometrie, sau concretism Toata lumea acești artiști s-au reunit pe o platformă comună și asta este ceea ce vezi în expoziția de la Zagreb]" (tda) John Rubino Studii ale Memofonte Manzoni asupra congruenței efective dintre diferitele cercetări care urmează a fi expuse au fost expuse într-una singură scrisoare către Bek pe aprilie : Monsieur, je bien recu l'invitation a l'exposition 'Art Concret', et je vous remercie beaucoup Avant de vous donner notre (moi et Castellani) asentiment, on voudrait savoir la liste des participant, precum și numele "Artă concretă" și, de asemenea, limitarea participării noastre aux tablouri "Achromes", noi ne dam o supă rezonabilă de tomber într-o expunere în la quel participarea noastră n'aye pas de signification, et la raison d'etre de notre travail poate etre sujet d'equivoque într-o situație atât de confuză și cu marje nedefinite, titlul a devenit Nouă Tendencije a garantat cu siguranță că cei mai reticenți Manzoni și Castellani vor participa; pe de altă parte dar ideile vagi ale lui Mavignier ar fi permis Grupurilor N şi GRAV să preia conducerea în timp rolul principal Acesta din urmă, lucrând programatic în grupuri, au putut să ofere evenimentului o structură mai solidă și să întâmpine favoarea Mestrović, care și-au citit lucrările în parametrii "colectivismului" iugoslav Nu a fost o coincidență că a doua zi după prima recenzie a lui Nove tendincije, Galerija Suvremene Umjeinosti din Zagreb a dobândit printre lucrările care fuseseră expuse acolo cele care considerată mai semnificativă Din septembrie până în ianuarie , Galerija a primit - în unele cazuri după scurte negocieri cu artiști care au respins piața, dar nu au disprețuit i muzee - Dynamic Optical Surface ( ) de Alberto Biasi, Dynamic Vision ( ) de Toni Costa, Obiect ( ) de Manfredo Massironi și Esmeralda iii ( ) de Piero Dorazio Aceste negocieri pot fi urmărite în corespondența dintre Galerija și artiști , ca ad exemplu într-o scrisoare a lui Bek către Massironi din ianuarie , care a fost precedată de a, din octombrie , adresată încă artistului din Patarino: Stimate domnule Massironi Muzeul a trimis astăzi la adresa dumneavoastră - după a noastră prescripții vamale - lucrările membrilor grupului "enne" Am luat în considerare doar lucrări pe care le propusesem spre achiziţie prin scrisoarea noastră din octombrie Se sunteți de acord, vă rugăm să ne trimiteți factura cu toate specificațiile, iar noi vom depune suma în contul dumneavoastră la Banca Națională din Zagreb Galeria noastră este interesată să cumpere: una dintre lucrările tale pentru de dinari, un tablou de Biasi pentru de dinari, un tablou de Costa pentru de dinari Conform prescripțiilor noastre nu putem plăti pentru cumpărături decât în dinari iugoslavi Printre achizițiile reușite, în cazul lui Dorazio și să ne amintim de ce artistul, de la Paris, trimis la noiembrie și răspunsul lui Bek la ianuarie : Stimate prof Beck, mulțumesc pentru oferta de a cumpăra pictura mea Esmeralda iii expusă aici vara in galeria lui Anexez factura [ ] solicitată aştept cu nerăbdare să am plăcerea de Întâlnește-o, te rog să accepti mulțumirile mele sincere Stimate domn ca răspuns la scrisoarea dumneavoastră vă informez că Muzeul nostru a cumpărat Tabloul tău "Esmeralda iii" la prețul de de dinari iugoslavi Muzeul a depus această sumă în contul dumneavoastră la Banca Națională din Zagreb Noi l-am expediat astăzi MSU, fond NT, folder NT br - NoveTendencije MSU, Fond NT, Dosar NT br nt Adnotare cu propunere de cumpărare, nesemnată lângă fiecare nume și operă a artiștilor, se raportează valoarea lucrărilor în dinari și în echivalentele actuale Monede europene: Mavignier cu de dinari; Le Parc cu de franci; Talman cu de franci elvețieni; Mack cu Dm; Diter Rot cu de dinari; Plin cu Dm; Dorazio cu de lire; Biasi cu de lire; Uli Pohl cu DM; Adrian cu de dinari și Morellet cu de dinari Vezi mai sus Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte a doua lucrare la adresa ta Îți mulțumesc foarte mult pentru perspicacia și disponibilitatea ta, pentru că acest preț cu siguranță nu este adecvat pentru valoarea picturii dvs La aceste achizitii ar trebui adaugat Linee-Luce FM ( ) de catre Getulio Alviani care, expus în expoziția personală de la Zagreb în , a fost apreciat similar cu lucrările lui Nove tendincije, considerație care i-a garantat participarea la a doua ediție din în tal Astfel, Galerija a constituit, pentru prima dată în Europa, o colecție de lucrări care a început să prindă contur sub denumirea de noi tendinţe În același timp, i tinerii artiști italieni (cu excepția lui Dorazio a cărui faimă artistică era binecunoscută) au avut ocazia să apară într-o colecție publică a muzeului Achizițiile au fost expuse din august până în septembrie și asta a demonstrat că mediul cultural din Zagreb a aspirat să transforme Galerija într-un centru vital al artei Europa contemporană, datorită mai ales expozițiilor Nove tendincije A fost unul valabil motivația de a continua pe drumul întreprins În aceeași perioadă în Italia expoziția Arte programmata , promovată de Olivetti di ivrea sub supravegherea lui Bruno Munari , în mai la Milano (și ulterior în Septembrie la Veneția) arată cum lucrările grupurilor N, T și GRAV, de Mari și Alviani ar putea fi asimilat unei tradiții constructiviste complexe Cercetări ale artiștilor constructiviştii, de la Naum Gabo până la El Lissitsky, deveniseră o învăţătură ideală a cărei ramuri se întindeau pe de o parte de la Paris la Amsterdam, pe de altă parte spre Mitteleuropa: aceeași tradiție revendicată de croații Richter și Picelj ca sursă pentru așa-numitul "modernism iugoslav" de fapt, se cuvine să amintim prezența lui Richter și Picelj, între și , în grupa EXAT - compusa si de pictorii Vlado Kristl ( - ), Alexander Srnec ( - ) și arhitecții Zvonimir Radić ( - ), Bernardo Bernardi ( - ), Boidar Rasica ( - ) și Vladimir Zarahović - care au reelaborat moștenirea într-o cheie socialistă al Bauhausului, De Stijl și mai ales al Constructivistului internațional , pentru a plasa i condiţii pentru dezvoltarea noilor tendinţe în scurt timp, linia de tradiţie constructivistă prezentată în ar avea a început să primească mai multă atenție decât cea derivată din tahism Evident designul care a stat la baza lucrărilor artiștilor menționați a implicat unul nou și diferit modalitate de muncă artistică care, pe lângă redescoperirea rolului său social, ar putea explica cel funcţia obiectului construit graţie semioticii şi ciberneticii Totuși, dacă teoriile lui Max Bense mai întâi și apoi ale lui Umberto Eco au fost impecabile, artiștii erau încă atenți să-și creeze propria nișă în istoria artei La asa ceva scop important a fost rolul pe care l-a avut Umbro Apollonio în coordonarea noii cercetări în cadrul modelului bine dovedit al avangardei În cadrul IV-a Curs Internațional de Înaltă Cultură, care a avut loc la Veneția la Fundația Cini la septembrie , Apollonio a susținut o prelegere intitulată Ipoteze despre noi GETULiO ALVIANi NINE AKViZiCiJE ARTĂ PROGRAMATĂ PLANIFICARE ART , pp - PUTAR , p DENEGRi , pp - DENEGRi AVANTGARDI CENTRALE EUROPENE BENS ECO APOLLONio , pp - Povestea acestui scurt eseu este următoarea: născut ca lecție pentru Cursul IV de Înalta Cultură, la fundația Cini, după septembrie , a fost publicată în vara anului în "Cadrum" nr Redacțiile sunt diferite, deoarece Apollonius a extins și adaptat textul pentru John Rubino Studii ale Memofonte modalități creative - care avea să fie publicată în vara anului în revista "Quadrum" - în care a identificat ca tendință lucrările grupurilor GRAV, N și T, Mari, Dorazio și Alviani "neo-concretist" O astfel de tendință și-a avut originea în Futurism, Constructivism și Neoplasticism, dar noutatea sa a fost că a depășit ideea artistului ca individ separat din societate, să opereze într-o dimensiune colectivă, așa cum era colectivă în același mod societatea tehnologică Pe tema rolului artistului în societate, a unei opinii contrare celei exprimate de Apollonio a fost atacul pe care, cu aceeași ocazie, Emilio Vedova l-a lansat împotriva tinerilor artiști, în considerarea faptului că pictorul veneţian îşi declinase propria pictură gestuală cu un scop contestat și politizat așa cum este exemplificat în ciclul contemporan intitulat Spagna Pe lângă exaltarea identității dintre acțiunea picturală și acțiunea politică, Vedova își explică propria ei rezerve față de cercetarea care fusese expusă la Veneția în Arte programmata Atacul lui Vaduva, care vizeaza stigmatizarea unei presupuse arte a "masinilor", dezumanizata si dominata de tehnică, el a fost motivat de pictura sa "foarte umană" și de a fi împotriva puterilor existente ale societății, cum ar fi industria și aparatul tehnocrat Exemplul lui Vedova a demonstrat însă o calitate fundamentală care i-a diferențiat informalul din cercetările lui Mari, Alviani, Gruppo N și a celorlalți În pictura informală au existat atâtea teorii câte artiștii care le-au practicat, lăsând deoparte criticii de artă și impulsurile lor intelectuale; din lucrările care fuseseră expuse în Arte Programmata a apărut o singură teorie luată ca model de diferiți artiști Acest aspect al omologarea era poate ceea ce îl îngrijora cel mai mult pe Vedova și, prin urmare, presupunea riscul pentru ca artiștii mai tineri să cedeze unei tehnologii care ar fi aplatizat impulsul creativ Interesul lui Apollonio pentru lucrările expuse în Arte programmata sa concretizat în expoziţie cu acelaşi nume organizată în decembrie la galeria La Cavana din Trieste În plus față de grupele N și T, Alviani, Mari și Munari, particip Dada Maino, care fusese aproape de Manzoni, Enrico Castellani și Agostino Bonalumi Această expoziție, redusă la lucrări și autori, a fost sponsorizat de Asociația Internațională Soroptimist Club și este însoțit de, pentru prima dată în Italia, o dezbatere publică despre arta programată și modul în care funcționează cercetarea ar putea aborda problema care privea însăși statutul a ceea ce era pictura și sculptură La dezbatere au participat Umbro Apollonio și Gillo Dorfles, care au susținut poziții antitetic: Apollonius a susținut că demitificarea individualismului romantic - pt mijloace de lucrări anonime și programate - ar fi reînnoit artele vizuale și plastice tradițional, în timp ce Dorfles a negat pictura posibilitatea de a fi reformată prin lucrari programate În opinia sa, pictura ca artă vizuală va continua să acționeze în lumea reală, indiferent de fenomenul unei presupuse "arte programate" care în schimb, a trebuit urmărit până la dimensiunea designului industrial publicare Din păcate, după cum a confirmat Arhiva Istorică a Fundației Cini, nu apare în ele deține un original dactilografiat și probabila înregistrare audio s-ar fi putut pierde sau chiar pierdut În consecință, aterizăm pe cele două ediții diferite, la care putem adăuga o a treia publicată de Apollonius în The Occasions of Time APOLLONio a, p : "nu se poate să nu se predea în fața dovezilor că o nouă realitate este în devenire și că din interioritatea individuală se trece treptat într-un cerc comunitar, unde cuvântul din nou "stil" poate aminti [ ] unitatea de interese și scopuri" CLAUS VĂDUVA , pp - SUPERIOR DE ANI Trieste, Arhiva Statului, Secția Friuli Venezia-Giulia, Fondul Soroptimist ( - ), Faldone Rugliano, Buletine informative - , Anul Fiscal , decembrie ARTA PROGRAMATĂ , p ARTĂ PROGRAMATĂ LA TRIESTE , p Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte Ambele poziții, însă, considerau încă artele vizuale ca un domeniu de investigație a spiritului şi nu a disciplinelor ştiinţifice: Apollonius şi Dorfles erau deci departe de ipoteza lui Max Bense sau Matko Mestrović Apollonio, în ciuda faptului că avea poziții diferite de cele ale lui Mestrović, după şi-a sporit tot mai mult influenţa asupra intelectualilor din Zagreb corespondenţa dintre Apollonius şi Matko Mestrović, care a avut loc între noiembrie și ianuarie , dezvăluie că acesta din urmă fusese informat despre seminarul sus-menționat susținut de criticul triestean la Veneția, la Fundația Cini în septembrie , și care a fost puternic impresionat de aceasta până la punctul de a o solicita o transcriere care urmează să fie tradusă în croată și citită la Radio Zagreb pe decembrie acelasi an Mărturia acestei relații este păstrată în cererea lui Mestrovic din octombrie și în răspunsul lui Apollonius din octombrie : Stimate domnule Apollonio, în timpul șederii mele la Veneția, acum două săptămâni, nu am avut norocos să-l găsesc [ ] după întâlnirea noastră de anul trecut [ ] nu am mai apărut niciodată provoacă o boală lungă Acum voiam să te întreb despre multe lucruri Vreau mai ales să știu ceva mai mult din prelegerea sa susținută recent la fundația Cini a cărei I au vorbit prietenii mei din Padova așa că vă rog să fiți atât de amabil să-mi trimiteți unul copie, dacă este posibil Dragă Mestrović, îmi pare foarte rău că nu ne-am putut întâlni în timpul tău stai in Venetia Aș fi foarte interesat să aud ceva mai multe de la tine despre expoziție pregătindu-se la Zagreb Vă voi trimite cu plăcere textul conferinței mele desfășurate la San Giorgio de îndată ce mi-au fost livrate copiile mimeografiate care, din păcate, nu sunt încă disponibile gata Totuși, până la sfârșitul anului, cei doi savanți au continuat să raționeze asupra problemelor puse în aplicare de cercetarea artiştilor noilor tendinţe O scrisoare mărturisește acest lucru din noiembrie de Apollonius: Dragă Mestrović, îți mulțumesc foarte mult pentru scrisoarea ta și pentru toate știrile pe care le ai cu ea furnizate Sunt de acord cu tine că nu este încă posibil să faci o alegere precisă a experiențe în curs de desfășurare care merg sub titlul "Noi tendințe" sau "Căutați noi structuri" ar fi putut învăța din textul conferinței mele, pe care sper că l-a primit, întrucât și eu consider aceste activități ca un punct de cotitură destul de profund și de natură să le prevăd posibilități complet noi, menite să implice întreaga civilizație modernă în mod de a clarifica cat despre articolul pe care mi l-ai trimis, o sa vad daca ma intereseaza posteaza-l undeva M-aș gândi să o propun "Art international" Ar trebui permiteţi-mi, totuşi, să fac unele corecţii referitoare doar la limbaj Aceasta a fost urmată de propunerea lui Mestrović într-o scrisoare din noiembrie și decembrie replica criticului din Trieste: Stimate domnule Apollonio, mă bucur foarte mult că există concordanțe între dumneavoastră și părerea mea despre noile experiențe ale artei actuale Am citit cu mare interes text al Conferinței dumneavoastră pentru care vă mulțumesc foarte mult Am găsit multe puncte de vedere importante la care nu mă gândisem niciodată până acum și de asemenea anumite observații la care da ar trebui să discute pentru a le putea aprofunda vom avea ocazia minunată în luna mai în continuare când, sper, vei veni și tu la Zagreb pentru moment, dacă îmi permiteți, eu Veneția, Arhiva Istorică de Arte Contemporane (mai târziu ASAC), Fond Istoric, Lucrări de Conservator, Umbro Apollonio, Unitatea nr Vezi mai sus Vezi mai sus John Rubino Studii ale Memofonte Aș face traducerea conferinței tale pentru o emisiune la Radio sau poate pentru o revistă Acolo Vă mulțumesc pentru scrisoarea din noiembrie și pentru interesul acordat articolului meu Dragă Mestrović, îți mulțumesc pentru ultima ta scrisoare și nu am nimic împotriva ei, de fapt sunt încântat, dacă doriți să utilizați textul prelegerii mele în scopul diseminării ideilor în Iugoslavia V-as ruga doar sa citati sau in orice caz sa va amintiti ca este vorba de unul conferință susținută în cadrul celui de-al IV-lea Congres de Înaltă Cultură desfășurat la Fundația Cini din Veneția este de asemenea interesant de observat că au existat unele probleme de traducere în trecerea de la o limbă la alta care poate să fi modificat și intențiile inițiale ale Apollonius, așa cum a reieșit, de exemplu, în scrisoarea lui Mestrović trimisă la ianuarie : Am făcut traducerea prelegerii tale în ceea ce priveşte lungimea textului nu a fost posibil pentru a o transmite în întregime, am tradus doar opt pagini, încheind cu propunerea "Pentru toate acestea avem nevoie de o orientare precisă, care să leagă omul de societatea sa și nu de ea rămâi detașat în propriul tău ego " Poate că nu am făcut bine? Asta mi s-a părut cea mai bună parte parte importantă a conferinței a fost difuzat de Radio Zagreb pe decembrie mi-am propus de asemenea revistei Čovjek i prostor să o publice ilustrând-o cu lucrările artiştilor menţionaţi Abia în primăvara anului , Apollonio a început să se intereseze direct ce se întâmpla în Zagreb, determinat atât de prezența unor artiști precum Alviani, cât și de contact direct cu Mestrović, care conturează o direcție precisă a noilor tendințe pe sfârşitul anului în Nove spoznaje u likovnoj umjeinosti (Noile direcţii în arte) Din acest text, există o versiune în italiană și corectată de Umbro Apollonio, la care Mestrović a propus publicarea, după cum se poate citi în răspunsul că Apollonius trimitere către autor, din ianuarie și în cea a savantului croat din următorii Ianuarie: Dragă Mestrović, ți-am revizuit articolul și am încercat să-i dau o formă italiană mai adecvată respectându-i gândirea conform interpretării pe care am derivat-o din ea Vă returnez textul să verifice că gândul său fundamental nu a fost denaturat, fie pentru că vrea clarifică unele îndoieli marcate cu un semn de întrebare [ ] nu este formulat doar unul estetică nouă în seria preexistentă; este de fapt o schimbare generală a probleme fundamentale ale artei din aleile oarbe în care s-a dezbătut până în prezent [ ] este clar că în această imagine este dimensiunea individualistă a omului, atât cea romantică, cât și cea tragică, va fi redusă la o măsură reală care va fi în mod egal aplicabilă fiecărei individualități umane [ ] să cităm exemplul foarte caracteristic şi semnificativ al grupului de tineri artişti padoveni (Grupa N) [ ] Realitatea socială actuală, precum și conștiința colectivă, se regăsesc în ele foarte aproape de moduri similare de a concepe ? Stimate domnule Apollonio, vă mulțumesc foarte mult pentru Scrisoarea dumneavoastră și pentru corectarea pe care ați făcut-o în a mea articol Ați găsit niște locuri care chiar nu sunt foarte clare Voi încerca să le clarific În restul interpretarea sa este corectă În consecință, discursul despre noile moduri de funcționare în artă, susținut de Apollonius cu ocazia venețiană, poate să fi determinat și dezvoltarea teoretică ulterioară a Mestrović și având repercusiuni asupra scopurilor teoretice ale celei de-a doua ediții a Nove tendincije Vezi mai sus Vezi mai sus Vezi mai sus MESTROVIC , p - ASAC, Fondo Storico, Lucrări Conservatori, Lucrări Umbro Apollonio, Unitatea nr Vezi mai sus Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte în plus, Apollonio se angajează să fie o legătură între artiștii croați și mediu Arta milaneză, în special cu galeria regizată de Arturo Cadario Înainte de aterizare din Cadario, Apollonio se consultase cu Zita Vismara, managerul galeriei omonime, după cum mărturisește o scrisoare a sa din septembrie criticul arată, așadar, cu intenţia sa militantă în favoarea tendinţei de cercetare programată este clară Un astfel de fapt decisiv se vede din replica pe care Cadario i-a trimis lui Apollonius la decembrie a aceluiasi an: Dragi prieteni, [ ] Sunt de fapt foarte interesat de o întâlnire cu Cadario [ ] dacă trebuie să am grijă de mine ca consultant al expozitiilor galeriei, apoi stabilim conditiile si modalitatile, stabilim program, facem alegerile, precizăm adresa și nu mai vorbim despre asta Dragă Apollonius, abia acum răspund la scrisoarea ta din noiembrie, pentru că Getulio și C v-am anunțat de mai multe ori vizita la Milano Îmi pare rău pentru întârziere [ ] Eu sunt Cu siguranță sunt de acord cu tine în susținerea grupului de "Artă programată" și într-adevăr sunt recunoscător, sprijinul dumneavoastră este prețios pentru mine și fără rezerve în ceea ce mă privește O primă recidivă a acestor noi relații a fost colectivul Dincolo de pictură dincolo de sculptură Expoziție de cercetare de artă vizuală organizată în perioada aprilie - mai pe care o prezint la Milano cercetarea noilor tendințe, în continuitate cu prima expoziție de la Zagreb Insemnand ce verificabil în corespondenţa dintre Alviani şi Apollonio Ia in considerare, de exemplu, scrisoarea din martie pe care artistul i-a scris-o criticului și alta mai târziu că Apollonio însuși a trimis la Cadario pe august : Dragă Umbro, sper să poți primi această comunicare de la noi din timp, pentru a putea faceți următoarele: ar trebui să ne trimiteți pentru expoziția de la care organizăm Cadario textul definitiv (extins etc ) care va apărea pe Quadrum din care vom extrage a piesă scurtă care va apărea împreună cu cele de Habasque, Belloli, Dorfles, Cadoresi, Eco sul catalogul expoziției noi tendințe Sper să-ți fie ușor va rog adresati-o direct galerie Cadario, inutil să spun cât mai curând posibil, obiectul va merge la mașină pe , mulțumesc mii Dragă Cadario, îmi pare rău că și eu nu am putut veni la Zagreb: în afară de a ta companie, am fi putut finaliza programul galeriei și am fi convenit chestiuni practice Totuși, pe baza a ceea ce am avut de discutat în San Marino-Rimini cred că seria de expoziţii poate fi definită astfel: Meloni Walberg Werein Piene Mack Getulio Group Toni Costa Harry Kramer [ ] Aș face prezentarea sau prezentarea Mack, getulio, Toni Costa, Grupa și Harry Kramer [ ] Cred că caracterizează activitatea din galeria dvs despre aceste experiențe este o notă excelentă În afară de primele trei, ar trebui insistă pe această linie Și apoi ar putea fi planificate o serie de alte expoziții cu francezii de cercetare vizuală, cu padovenii din grupa N, cu Kricke, cu Mari, cu unii iugoslav, cu olandezii și așa mai departe atunci ar fi important să-i luăm pe Albers, Max Bill, Van Tongerloo, etc în acest sens, după cum știți, sunt foarte gata să vă ofer colaborarea mea și sfatul meu Adrian, Alviani, Maino, Gersiner, von au participat la expoziția Dincolo de pictură Graevenitz, Kammer, Kristl, Mack, Mari, Mavignier, Munari, Picelj, Piene, Talman și grupurile Equipo (Jorge Oteiza, Luis Aguilera, Angel Duarte, Jose Duarte, Juan Serrano și Agustin ibarrola), GRAV, N și T Cu excepția lui Munari, toate ar fi fuzionat în a doua ediție a ASAC, Fondo Storico, Lucrări Conservatori, Lucrări Umbro Apollonio, Unitatea ASAC, Fondo Storico, Lucrări Conservatori, Lucrări Umbro Apollonio, Unitatea Vezi mai sus ASAC, Fondo Storico, Lucrări Conservatori, Lucrări Umbro Apollonio, Unitatea John Rubino Studii ale Memofonte Nove Tendencije, o expoziție care a fost vizitată și de Cadario Un scurt catalog pliabil a reprodus detalii despre lucrări și a raportat textele lui Apollonius, Ballo, Belloli, Dorfles, Eco e Habasc Noile tendințe au avut astfel o primă vitrină italiană, în continuitate directă cu cea Expoziția de Arte programmata la Milano în Această filiație, de fapt, a fost căutată prin intermediul citarea parţială a textului omonim de către Umberto Eco şi în acelaşi timp a amintit de Expoziții GRAV, cu text de Guy Habasque GRAV-ul avea anterior a publicat în aprilie un scurt catalog al operei sale cu colaborarea lui Habasc şi publicat de galeria pariziană a Denisei Rene Carlo Belloli, critic de artă și poet milanez, în Dincolo de pictură a contribuit cu una extras din articolul Noi direcții ale cinevizualității plastice totale , publicat în decembrie Belloli a oferit o primă privire de ansamblu asupra relațiilor dintre cinetică, programată, Vederi italiene și europene și neo-constructiviști Belloli, cu toate acestea, a remarcat că multe obiecte nu puteau fi considerate "opere de artă" deoarece le lipsea o spiritualitate care să le diferențieze din experimentul de fizică aplicată Această interpretare, însă, nu a fost urmată de critici și savanții italieni de artă - nici măcar în când mă întorc pentru o actualizare despre probleme de "cinevisualitate" Lucrările din Dincolo de pictură dincolo de sculptură, după cum susține Munari cu privire la lucrările Grupului T în , abandonaseră "pictura și sculptura" Ideea principala a expunerii, care a apărut din pozițiile lui Habasque și Eco, a fost diferită de ceea ce se pretindea de Belloli, deoarece deducțiile sale au condus înapoi la linia abstractionismului istoric Pictura abstractă din anii ' a dezbrăcat progresiv pictura din referințe naturaliste, păstrând în același timp o conotație metafizică, care a fost trasată în număr și proporție sensul real al lucrărilor expuse în a fost însă exprimat din forme geometrice bazate pe o percepție pur optic-retiniană și da legată astfel de dezbaterea care avusese loc la Trieste cu câteva luni mai devreme De fapt, textul lui Apollonius era pe această ultimă linie de interpretare A evidențiat continuitate între avangarda constructivistă istorică şi cercetările concretiste ale MAC şi - pentru cel prima dată în atenția publicului italian - a croaților din EXAT Cu toate acestea, potrivit celor opinia lui Apollonius, operațiunile artistice recente care fuseseră prezentate în Monocrome Malerei (Leverkusen, ), Construcție și geometrie în pictură de la Malevitch până mâine (Nou York, ), Konkrete Kunst (Zurich, ), Bewogen Beweging (Amsterdam, ) și Arte programate (Veneția, ) urmau să fie considerate ca momente germinale pentru apariția un nou stil comun artiștilor noilor tendințe Punctul de vedere critic al lui Apollonius a avut și o consecință eficientă asupra programare expozițională dorită de Cadario care își propune să-și strângă relațiile cu cel Iugoslavia Datorită sfatului criticului din Trieste, între sfârșitul anului și următorii cinci ani, de fapt, galeria milaneză stabilește relații comerciale pentru operele de artă programate e cinetica de către artiștii ivan Picelj și Vojin Bakić ( - ) orarul galeriei, pt De exemplu, îmi propun să expun artiști de top ai noilor tendințe croate Apollonius a scris în acești termeni la decembrie la Cadario: GRUP DE CERCETARE , pp nr BELLOLi , p : "Numai, însă, atunci când aceste motive de corelare a elementelor spațiu-timp și ale percepția vizuală, stabilă sau instabilă, cromatică sau volumetrico-spațială va fi transferată în dimensiuni spirituale vom avea apoi posibilitatea de a vedea exercițiul de fizică optică transformat într-un spectacol plastic Stil începe atunci când concepția se construiește pe viziune Până atunci aceste căutări pentru o nouă vizualitate va continua să se ocupe de fizica aplicată și nu de estetică și cu siguranță nu se va putea încadra în cele propuse de plasticitate nouă pe care am vrut să o semnalăm" BELLOLi , pp - FEiERABEND-MELONi , p Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte Dragă Cadario, iată câteva știri pentru tine [ ] - Expoziție iugoslavă Picelj, Richter și Bahic sunt a fost de acord să țină expoziția de la la Puteți scrie direct lui ivan Picelj, Gajeva b, Zagreb O a doua demonstrație, care a avut loc în , ar fi pus în evidență problema referitor la depășirea așa-numitului "informal", a fost binecunoscuta bienală din San Marino, intitulat Dincolo de informal Organizarea și scopul revizuirii de astăzi pot avea unul interpretare diferită bazată pe corespondența inedită dintre Umbro Apollonio și Giulio Carlo Argan în această corespondenţă sunt enucleate principalele motive privind alegerea temei, indicate de la Apollonio la Argan la februarie și în răspunsul criticului de la Torino pe următoarele Martie: Dragă Argan, [ ] această temă "dincolo de informalul" mi se pare foarte ambiguă, având în vedere extensia care poate asuma categoria informalului [ ] vezi, când în New York ei revizuiesc "noua imagine a omului" sau arta asamblarii, cineva are o zonă bel [sic] delimitată, unde alegerea poate să nu implice dificultăți și neînțelegeri deosebite Dar în acest caz despre ce trebuie să ne fixăm atenția? Pe neo-dada? despre noul constructivism? Pe noul - realism? Despre arta programată? (dupa parerea mea, doar acesta din urma prevede o depasire radical al tehnicilor informale) Draga mea, nu eu am inventat acel titlu "dincolo de informal", l-am găsit gata, și sunt Sunt de acord cu obiecțiile tale [ ] și mi se pare că se poate doar asta: să angajeze informalul ca termen aproape cronologic, un moment istoric ca oricare altul, care are și-a realizat pilda și a deschis calea pentru noi cercetări, care pot fi evoluții mișcări de consecință sau polemice, nu rare, în orice caz, înapoi În același timp, rolul lui Apollonius a devenit din ce în ce mai activ decât într-o misivă oficială din martie , copiată către Argan și predată Președintelui și membrilor Comisia pentru invitații la a -a Bienală Internațională de Artă din San Marino, explic propriul punct de vedere asupra invitațiilor: Când se afirmă că titlul "dincolo de informal" trebuie înțeles în sens pur cronologic și da El precizează apoi că alegerea s-a făcut pe baza principalelor perspective deschise de curente artiști care s-au format dincolo de experiența informalului, nu este clar dacă vrei să pariezi pe o anumită generație, așa cum ar părea potrivit, având în vedere sintagma "curenți formați dincolo informalul", unde "dincolo" ar trebui identificat cu "după" Altfel ne întoarcem, după părerea mea, asupra a ceea ce am observat în scrisoarea mea anterioară și anume că fără o definiție precisă din limitele informalului nu este posibil să se stabilească aria a ceea ce și urmează [ ] în general Aș invita în cazul noilor tendințe și cercetări continue, mai degrabă decât creatorii individuali, i grupuri, atunci când există: astfel "grupul N" din Padova, "Grupul T" din Milano, "Grupul de Recherche d'Art visuel" la Paris, "Equipo " la Cordoba De fapt, "noile tendințe de cercetare continuă" au fost direct implicate care, operând în linia lucrărilor programate, arătase, potrivit criticilor italieni, o depăşire eficientă a tehnicilor informale astfel, în San Marino, Apollonius a devenit zeitatea tutelară a noilor tendințe, au fost invitate nu doar grupurile Equipo , GRAV, T, Uno, N și Zero, ci și Alviani, Maino, Mari, Munari și artiștii croați Gliha, Picelj, Knifer și Bakić - ultimii trei direct ASAC, Fondo Storico, Paper Conservatori, Umbro Apollonio, Unit ASAC, Fondo Storico, Lucrări Conservatori, Lucrări Umbro Apollonio, Unitatea Vezi mai sus Vezi mai sus John Rubino Studii ale Memofonte legate de noile tendințe croate Scopul evenimentului a fost de a evidenția nu o analiză istorică a așa-numitului fenomen "informal", care, potrivit lui Argan, plasează informalul ca prim termen al unei relații dialectice între acesta și celelalte tendințele actuale comisarii au selectat mulți dintre artiștii menționați mai sus și păreau să-l favorizeze pe tendință pe care au definit-o drept "gestaltică" (Argan și Giuseppe Gatt) sau "artă programată" (Echo și Apollonius) premiul I, de fapt, a mers ex aequo grupelor N și Zero, stârnind controverse deschise care au fost îndreptate în principal împotriva lui Argan care, potrivit familiei sale detractori, favorizase "poetica grupurilor" de asemenea alți artiști apropiați Grupului N au fost premiați, atribuind astfel suspiciunea juriului - aceeași comisie a invitațiilor de părtinire critică Prin urmare, Oltre l'informale, deschis publicului la iulie , nu a ascuns că a avut o legătură profundă cu expozițiile Dincolo de pictură dincolo de sculptură și în principal cu Nove tendincije care urma să se deschidă o lună mai târziu la Zagreb În decembrie , comitetul de organizare a celei de-a doua ediții a Nove Tendencije, după cum reiese din corespondența dintre secretariat și expozanți , invitația printre primii italieni Grupa N - tot ca colectiv - Dorazio și Alviani În februarie , Matko Mestrović, prin directorul Galerija, Bo o Bek, a cerut permisiunea consulului Republicii Italian să intre în Italia, în calitate de organizator al secțiunii italiene în recenzia Nouă tendințe Episodul poate fi explicat ținând cont de importanța rolului lui Mestrović a crescut de-a lungul timpului, în special în relațiile cu artiștii italieni, așa cum se vede în cerere de viză, semnată de Bek, din februarie : La Consulatul Italiei din Zagreb Vă rugăm să acordați o viză ceea ce îi permite lui Matko Mestrović, colaboratorul nostru al Galeriei, să călătorească în Italia cu scopul organizării participării artiștilor italieni la expoziția internațională "Nove Tendencije ii", care va fi în cadrul Bienalei de muzică de la Zagreb și organizată la noi galerie [tda] Din cauza suișurilor și coborâșurilor la nivel organizațional și financiar, din păcate, doar mai , Bek trasmise a tutti i partecipanti le definitive date - din august al septembrie - Vă prezint posibilitatea de a transfera mostra, senza precisare dove, în Venezia: Ne face plăcere să vă informăm că suntem din nou în stare de pentru a putea relua munca de organizare a Expoziției "Noile Tendințe II" care, ca urmare a dificultăți neașteptate, a fost amânată Acum, toate problemele rezolvate, vă rog Vă rugăm să ne împrumutați încrederea dumneavoastră și să vă reconfirmați participarea, sub aceeași condiții ca și anterior, Expoziția "New Tendances ii" care va avea loc de la august septembrie și care probabil în octombrie va fi transportat la Veneția MUSSA , pp - În ceea ce privește controversa menționată mai sus, Italo Mussa a adunat aproape tot intervenţiile care s-au succedat în "Messaggero" şi în "L'Avanti" din august până în decembrie POLiTi , pp - : "premiul II de o sută de mii de lire fiecare a fost atribuit lui Dusan Dzamonja și grupul Uno (Italia) [ ] Alte premii la medalii de aur, la artiștii [ ] Getulio (Italia), Gliha (Iugoslavia), Grupul de Cercetare în Artă Vizuală (Paris), Rotella (Italia) [ ] Au fost considerate demne de menționat următoarele: Arman (Franța), [ ] Dorazio (Italia), Equipo (Spania), [ ] Gruppo T (Italia), [ ] Morris (Statele Unite), Munari (italia), Pasmore (enghilterra), [ ] Schifano (italia), [ ] Turcato (italia)" MSU, Fondo NT, Faldone NT nt ibidem: "Către Consulatul Republicii Italia, Zagreb Îl rugăm pe Matka Mestrović, asociat al Galeriei noastre, care călătorește în Italia cu scopul de a organiza participarea artiștilor italieni la expoziția internațională "Nove Tendencies ii", care va avea loc în Galeria noastră în cadrul Bienalei de Muzică de la Zagreb, a emis necesitatea unei vize" Cf supra Sviluppi dell'arte programmata italiana în Iugoslavia din până în Studii di Memofonte Printre altele, au participat grupele GRAV, Zero, Equipo și Marc Adrian, Karl Gersiner, Almir Mavignier și Paul Talman Artiștii iugoslavi invitați au fost Kristl, Knifer, Richter, Picelj, sutej, Srnec și sculptorul Bakić Evenimentul, având în vedere diversele origini europene, ar fi avut definitiv a asumat o structură internațională și s-a avut în vedere prezența artiștilor veniți din Statele Unite şi Uniunea Sovietică Această aspirație părea să se retragă în lume de artă ceea ce guvernul Tito implementa la nivel politic În căutarea unei definiții "internaționaliste" a lui Nove tendincije - și eu sunt de acord cu pozițiile marxiste ale lui Mestrović -, după organizatorii pe care ar trebui să le aibă implică, pe lângă artiști, principalii critici de artă europeni, printre care Giulio Carlo Argan, Guy Habasque și Jean Cassou, dar acest proiect a fost în curând abandonat într-o comunicare dactilografiată semnată de secretariatul expoziţiei "Nove Tendencije ii", au fost precizate referințele artistice și culturale care s-ar fi răspândit spatiu in recenzie: probleme care afectează grupul Recherche d'art visuel din Paris, [ ] Participari datorită chestionare care au fost distribuite peste șaizeci de membri New Trends include naționalități diferite care operează în grupuri sau individual în Milano, Padova, Roma, [ ] New York [ ] și Zagreb [ ] Printre experții străini sunt chemați să intervină dr Giulio Carlo Argan, [ ], fără îndoială, cel mai bun și mai lungitor dintre teoreticienii italieni din Roma, apoi Guy Habasques [ ] colaborator al revistei L'Oeil [ ], și posibil din nou Jean Cassou [tda] internaţionalism şi omogenitate: acestea au fost trăsăturile distinctive ale lucrărilor expuse În ciuda acestui fapt, unele cazuri izolate, de exemplu, au fost Dorazio și Knifer care au reprezentat a momentelor eterogene Dorazio, de altfel, în Ad personam ( ) a continuat cu picturile a zăbrele îngroșate, în timp ce Knifer își varia meandrele în compoziții acum mai groase mai dilatat Celelalte lucrări, anonime și impersonale, au afișat mai mult decât forme - oscilante între geometria rigidă și cercetarea compozițională liberă - experimente științifice asupra efectelor percepție măsurabilă cantitativ Mari, Alviani, grupele N, T și GRAV, Picelj, Kristl, Richter, Srnec, sutej și Bakić, au obiectivat teoriile Gestalt ale unei ordini iluzionistice optice, cinetice și optic-cinetice pentru mijloace de structuri sferice sau plane, impulsuri luminoase intermitente, diferite gradiente de texturi geometric, plat și înălțat Formele provin din juxtapunerea unităților modular în serii repetate Ordinea care stă la baza lucrărilor a fost matematică și exportabilă la un nivel arhitectural și urbanism, după cum a subliniat presa iugoslavă Această nouă dimensiune arhitecturală ar putea fi explicată prin prisma participării Vjenceslav Richter, che era devenit uno degli architetti croati piu appreciati in Iugoslavia e all'estero Cio ricadeva nella discussione sulla progressiva perdita di importancea dell'oggetto ARTĂ ȘI IDEOLOGIE MSU, Fondo NT, Faldone NT , Propunere de publicare Nt : "ceea ce îi pasă grupului Recherche d'art visuel în Paris, [ ] Au fost deja trimise invitații cu aplicații către mai mult de șaizeci de membri ai noi tendințe diferite naţionalitate care operează ca grup sau individual în Milano, Padova, Roma, [ ] New York [ ] şi Zagreb [ ] Din experții străini sunt așteptați să contribuie cu Dr Giulio Carlo Argana, [ ], fără îndoială, cel mai bun și mai lungitor printre teoreticienii italieni ai rimei, apoi Guy Habasques, [ ] editor al revistei L'œil [ ], și eventual Jean Cassou" ĐORDEVIC , p : "Dacă aceste noi forme de expresie artistică sunt acceptate condiționat, sau numiți-le așa cum sunt vrem, atunci viitorul lor ar trebui încercat în sinteza lor cu arhitectura, pentru că după fizică și cu proprietăți și funcții vizuale, ele se apropie cel mai mult de sinteza dorită a artelor plastice [Se accepte provvisoriamente această nouă formă de expresie artistică, o come la vogliamo chiamare, atunci ar trebui cercare il loro futuro nella loro sintesi con l'architettura, a causa delle sue proprieta fisiche e visive e le funciones piu si avicina alla sintesi dell'arte plastica]" (tda) John Rubino Studii ale Memofonte unic nu numai în favoarea proiectului și a seriei, ci și a transformării acestuia în mediul arhitectural și peisajul urban Pe de altă parte, Mestrović, în intervenția sa în catalog, a reconstituit linia genealogică a noi tendinţe, identificând moştenirea raţionalismului neoplazic şi Bauhausian la care a asociat evoluția tehnică, favorizată de relația dintre capital și industrie Mașina, în a lui observație, a fost așadar produsul unei gândiri umaniste care totuși trebuia să devină ştiinţific prin ideologia marxistă în acest fel opera artistului ar avea a transformat acţiunea artistică în acţiune socială Noile tendințe, potrivit lui Mestrović, aveau o formulare teoretică clară în septembrie în cadrul celei de-a doua Bienale a Tinerilor Artiști de la Paris GRAV a scris și a distribuit un manifest în care afirmă că pentru democratizarea artei a fost respinsă de artistul unic, realitatea plastică a operei era străină sentimentele creatorului sau ale audienței sale, mișcarea și reproductibilitatea trebuiau înlocuieşte staza şi piesa unică Mestrović a susținut că, în afară de GRAV, a ajuns doar Grupa N a Padova astfel de teorii deja în martie , cu expoziţia personală a lui Biasi şi din care a citat manifesta Cu toate acestea, încă în catalogul Nove tendincije , o genealogie a noi tendințe care au început cu Giacomo Balla și s-au încheiat cu expozițiile de artă programat în acest fel noile tendințe, conform unei viziuni împărtășite de grupul N, au fost relocate într-o dimensiune istorică și aceasta a nesocotit așteptările autorilor așa cum au alimentat Mavignier și Manzoni, deși cu intenții diferite, în Ideea comun celor doi artiști a fost că noile tendințe ar trebui să fie un fenomen cu adevărat nou, străin de logica pieței și cât mai departe de oricare traditie artistica Ruperea relațiilor dintre grupurile GRAV și N cu Mavignier s-a produs însă pe a front diferit de cel teoretic și consumat în cadrul aceleiași Nove tendincije Tot în august, la câteva zile după inaugurare, circulam un mimeograf care era primul buletin al Nouvelle Tendance - recherche continualle Citim că în urma unei serii de întâlniri la care a participat Castellani, Costa, Alviani, Mari, Picelj, reprezentantii grupurilor GRAV (Le Parc, Morellet), N (Biasi, Landi, Massironi), T (Anceschi, Boriani, Colombo) și Mestrović și Putar, am continuat aproape jumătate dintre artiștii participanți au fost excluși din mișcarea internațională NT: inclusiv Piero Dorazio și Julije Knifer Ei fuseseră momentan distanțați - așteptându-și "autocritica", potrivit unuia practică aprobată în multe partide comuniste aparținând sau apropiate blocului sovietic - deoarece operele și teoriile lor − sau poetica − nu corespundeau principiilor de bază ale Mișcarea Nouvelle Tendance: ) primatul cercetării, ) depersonalizare, ) deschidere comunicare, ) munca colectivă, ) dezvoltarea ideilor tehnice și teoretice colective pentru producerea de lucrări anonime Un comitet, compus printre alții din Mestrović și grupurile GRAV și N, a rezervat capacitatea de a readmite, în viitor, exclușii, dacă aceștia au fost aliniați principiilor de Noua moda Astăzi, acest episod ne invită să considerăm că, pe de o parte, Galerija Suvremene Umjeinosti s-a comportat ca și alte instituții similare, adresându-se astfel pieței de artă fără nicio ezitare; pe de alta, grupul de artisti si-a proclamat libertatea doar in cuvinte NINE TENDENCIJE , pp nr STRATEGII DE PARTICIPARE , pp - ROSEN , pp - Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte intransigență față de piață, până la epurarea celor care nu erau loiali liniei a Nouvelle Tendance Toate acestea au fost atunci când expozițiile de la Zagreb începeau să-și primească cuvenitul recunoaștere internațională, în timp ce gravitatea episodului ar fi făcut umbră soliditatea reală a evenimentului Relațiile dintre Apollonius și Mestrović au continuat în lunile următoare și din corespondență al cărturarului din Trieste putem deduce interesul său direct pentru organizarea de Nouă tendințe la mai , Apollonio i-a scris cărturarii de artă Lara Vinca Masini că nu a putut participa la o întâlnire pe care a organizat-o pentru că era angajată Iugoslavia: Dragă Masini, îmi pare foarte rău, dar trebuie să renunț la invitația la Arezzo și numai că pot găsiți cele trei zile trei și iunie, având acea perioadă ocupată cu o călătorie înainte de în Iugoslavia şi apoi în Germania O altă mărturie a călătoriei lui Apollonius la Zagreb este dată în scrisoarea pe care istoricul a primit-o de artă Vera Horvat-Pintarić a trimis pe iunie să-i mulțumească pentru vizită: M-am bucurat foarte mult să te văd în Zagreb, doar păcat că ai stat foarte puțin timp Aici Avem atâtea lucruri de spus, sper că anul viitor, în casa noastră de lângă mare vom avea mai mult timp pentru a vorbi În plus, este foarte probabil ca și Apollonius să fi avut rolul fundamental de permite lui Mestrović să intre în Italia pentru a participa la al XII-lea congres de la Verucchio din octombrie , așa cum a comunicat Apollonio în corespondența cu Gerardo Dasi, secretar a întâlnirilor de la Verucchio, Rimini, San Marino, din iunie anterior: Dragă Dasi, ți-am scris din Zagreb amintindu-ți de invitația către Vera Horvat Aș dori să vă rog acum trimite invitația și lui Matko Mestrović În acest caz este mai presus de toate o invitaţie care ar putea facilita obținerea vizei lui Mestrović pentru Italia și acordarea monedei al XII-lea congres de la Verucchio a fost amintit ca vârful succesului grupurilor N e T, a lui Mari și a celorlalți, și în același timp marchează începutul unei lungi controverse în presă Italiană Mestrović, așadar, a fost impresionat de această controversă dură, care direct da s-a referit la a -a Bienala din San Marino, dar pe care artiștii o înăspriseră criticul croat, întărit de experiența lui Nove Tendencije , a scris un comentariu despre "Čovjek i prostor" , ilustrat prin reproduceri ale UMRNT ( ) de Gabriele Devecchi și ASAC, Fondo Storico, Lucrări Conservatori, Lucrări Umbro Apollonio, Unitatea Vezi mai sus ASAC, Fondo Storico, Lucrări Conservatori, Lucrări Umbro Apollonio, Unitatea MESTROVIC a, p : "Cu o intervenție decisivă în situația artistică actuală din lume Giulio Carlo Argan a arătat ceea ce există în el ca germenul a ceva nou și ca posibilitatea de a depăși o fază istorică se dă mare bienala de la San Marino sub titlul "Dincolo de informal" a arătat că grupele, echipele sunt cele care guvernează spiritul muncii și efortului comun, un fenomen nou și semnificativ al momentului istoric Argan si iri care este sub cu strângerea de mână și la sugestia lui s-a așezat și a discutat public fără scene și fără intrigi, înainte public și critici din întreaga lume, a avut curajul să recunoască fenomenul și să-și exprime deplina încredere în radiația sa istorică Un precedent care, în sensul mișcării istorice, nu va putea rămâne fără precedent! [În intervenția sa decisivă în situația actuală din lumea artei, Giulio Carlo Argan a demonstrat că aceasta există o sămânță a unei noi oportunități de schimbare ca fază istorică Bienala San Marino, intitulată "Dincolo de informal" a arătat că grupurile, echipa în care există spiritul muncii și cercetării comune, sunt un fenomen nou şi semnificativ al momentului istoric S-a discutat propunerea lui Argan și a juriului public fără scene și fără intrigi; la rândul lor, publicul și criticii din întreaga lume au avut John Rubino Studii ale Memofonte de Spectral Cinereticule ( ) de Alberto Biasi - lucrări expuse atât în San Marino, cât și în Zagreb Poziția lui Mestrović a fost ambiguă în a judeca rolul lui Argan, dar în același timp timpul a profitat de ocazie pentru un lung rechizitoriu împotriva pieţei de artă capitalistă, a cărei decadenţa se manifestase în San Marino La Verucchio, în schimb, buna credință a lui Argan și clarificarea pe care o încerc în a lui articole, nu au fost suficiente pentru a evita acuzația de a fi eclozat o comisie eveniment bazat pe client Piero Dorazio, Afro Basaldella, Carla Accardi și alți artiști italieni s-au abonat la unul scrisoare de denunțare a muncii proaste a lui Argan , care a răspuns cu o invectivă amară împotriva malpraxis a celor care, Piero Dorazio in primis, au căutat favoarea criticilor de artă pentru a câștiga concursuri și premii Aderarea lui Dorazio la denunțul "mărunt" ar putea fi explicată și în lumina propriei sale epurare din Nove tendincije În corespondență cu Apollonius, între septembrie și octombrie , artistul a afirmat o "primogenitură" față de cercetarea Gestalt pe care nu a făcut-o fusese recunoscut Acest lucru a fost afirmat de Dorazio, de exemplu în scrisoarea din septembrie : Dragă Apollonius, [ ] articolul tău despre Quadrum și o altă păcăleală Înainte de expozițiile mele a Berlin, Dusseldorf, Kassel, Hanovra în ' și Veneția în ' , vă asigur că cercetarea nimeni nu a urmat teoria Gestalt, nici măcar Munari și niciunul dintre aceste grupuri inutile a existat Adevărata ruptură cu pictura tradițională a gestului, semnului, materialului [ ] a fost făcută de mine și adevărata provocare vizuală care a permis nașterea și dezvoltarea atâtor imagini noi și multe experimente diferite provin din munca mea foarte grea din ultimii șase ani [ ] ești binevenit să mă citez ca anexă în articolul tău [ ] dar trebuie să-ți spun asta fără al meu pictarea articolului tău nu ar exista niciodată [ ] iar Argan însuși [ ] a luat jumătate din a lui idei moderne din pictura mea pentru a le deforma și a le folosi în ascensiunea la putere Un prieten ca și tine, care îmi urmărești munca de mai mult timp decât Argan, ar trebui măcar să mă menționeze ca o legătură indispensabilă între noile tendințe și pictura tradițională western [ ] între și eu însumi am încercat multe experiențe în afara picturii (reliefuri și suspensii din plexiglas expuse chiar la Apollinaire și Cavallino în ' ), experiențe pe care am fost nevoit să le abandonez pentru că fără o legătură directă cu alla continuitatea lingvistică a artei occidentale De aceea am reluat pictura în și a găsit soluția potrivită pentru a deschide o nouă cale către expresia vizuală modernă în octombrie , pe lângă plângerea sa anterioară, Dorazio a susținut, cu ocazia conferinței de la San Marino, că nu a fost ținut în considerația cuvenită din partea criticilor care, la fel ca Apollonius, s-au chinuit să militeze pentru cercetarea noilor tendințe: Nu mi-a plăcut expoziția din San Marino mai ales pentru manevrele care se aflau în spatele tablourilor, Nu mi s-a părut corect; titlul "dincolo de informal" nu înseamnă nimic Nu poți continua înlocuiți situația privilegiată a unui grup cu altul dintr-un alt grup [ ] e pierdut simțul istoric al artei [ ] de exemplu Argan a premiat grupul "Zero" care nu mai există de multa vreme si ca nu a fost niciodata un "grup" in sensul dat de el acestui termen, deci da devine anacronic, rupt de realitate, provincial [ ] îmi scrii de parcă ai avea protestul curajul de a recunoaște acest fenomen și de a-și exprima deplina încredere în strălucirea sa istorică A precedent că în sensul istoric al mișcării nu va putea rămâne fără precedent]" (tda) MUSSA , p Ceilalți semnatari au fost Pietro Cascella, Pietro Consagra, Nino Franchina, Pericle Fazzini, Umberto Mastrianni, Gastone Novelli, Achille Perilli, Antonio Sanfilippo, Filippo Santomaso, Toti Scialoja și Julius Turcato ASAC, Fond istoric, Documente conservatoare, Umbro Apollonio, Unitatea Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte organizat si realizat de mine Nu este adevărat, protestul a fost acolo pentru că atâția alți artiști nu au suportat Mai mult [ ] În ceea ce privește opera mea, nu există altă legătură între "arta concretă" și așa numite "noi tendințe" care funcționează mai bine Tocmai pentru a ajunge la aceste ultime experiențe e lui Getulio care e bun trebuie să treci prin garsoniera mea [ ] În caz contrar, Vantongerloo (care iată Consider unul dintre maeștrii mei și despre care am expus la Roma în , prezentându-l) e Pevsner care este cel mai mare sculptor dupa Brancusi alaturi de Arp, ar ramane fara a cordon ombilical continuu cu ceea ce este nou in Italia; Aș adăuga Magnelli, Burri, Viani şi Munari Aceste noi cercetări au luat putere și certitudine după expoziția mea de la Bienală unde am fost tratat ca un câine [ ] dar nu vă amintiți climatul artistic și "gust" italian între ' și ' ? A fost nevoie de acel magician Restany pentru a-i trezi pe unii oameni! Îți voi scrie din nou despre "noile tendințe" și despre articolul tău care în parte împărtășesc Reacții atât de dure din ambele părți, artiști și critici, au fost simptomul a schimbare în cultura italiană în care rolul criticului ca ghid nu mai era sustenabil și interpret al operei artistului În cazul particular al Arganului, precum și al lui Mari și al zeilor grupele N și T, criticul și artistul au avut din ce în ce mai multe dificultăți în a-și afirma un rol în mod egal educație într-o societate tehnocratică De fapt, grupurile se aliniază în favoarea lui Argan și împotriva "generației de mijloc" italieni și Mari, întocmind un manifest - care a preluat tema principală a conferinței Arte e libertate - intitulat Artă și libertate angajamentul ideologic în curentele artistice contemporane The pretenţiile artiştilor ar putea fi urmărite la trei principii fundamentale: abolirea mitul romantic al artistului izolat și în conflict cu societatea; nevoia de a opera printr-o metodologie științifică exactă (conform studiilor Gestaltpsychologie); iar din în sfârșit, posibilitatea de a crea sau redescoperi spații expoziționale fără legătură cu piața și structurile producția capitalistă și consumul de artă (cum se credea că se întâmplă pentru Nove tendincije) În cadrul Conferinței Manfredo Massironi − ca purtător de cuvânt al Grupului N − în sa intervenție, intitulată angajament ideologic în curentele artistice contemporane, explic că pe bază dialectica marxistă dintre muncitor și șef, muncă și capital, a fost demistificată de arta Odată dobândite principiile tehnice ale muncii artistice, cum ar fi muncitorul cu mijloace de producție, relația dintre artist și piață ar fi fost reechilibrată La această afirmație, care s-a încadrat în cea mai dilatată și spinoasă dezbatere dintre cultură și industrie, Emilio Vedova făcuse o consideraţie acută Văduva , rămânând "credincioasă" lui Argan, a subliniat că artiști precum Massironi au confundat "Olivetti cu Carlo Marx" și s-au identificat cu muncitorul înstrăinat în timp ce, cu rea-credință, au propus o revoluție prin obiecte "din buticuri de lux" Vedova s-a referit într-un mod prea transparent la expozițiile Arte programmata a avut loc în magazinele Olivetti în timp ce nu era un secret că aparatul tehnic al conferinței era a fost infiintata de firma ivrea într-adevăr, după cum avea să sublinieze Mari câteva luni mai târziu, generația lor nu a făcut-o a participat la lupta de Rezistență și astfel nu i-a împovărat pe artiștii născuți în anii treizeci acel angajament ideologic care implica în schimb activitatea lui Vedova mai mult decât atât, respingerea lor a individualismului extrem - acela în perioada imediat postbelică fusese un răspuns la societatea conformistă fascistă - era echilibrată de o încredere reînnoită într-o utopie comunitară şi colectivă de muncă În consecință, anonimatul lor nu era unul Vezi mai sus VENTUROLI , pp - MARi-GROUP N-GROUP T , pp - FEiERABEND-MELONi , pp - VĂDUVA , p CERCETARI ESTETICE DE GRUP , pp - John Rubino Studii ale Memofonte demonstrație de iresponsabilitate, așa cum a vrut Vedova, dar o strategie de apărare din piaţă Expoziția Dincolo de pictură, dincolo de sculptură în galeria Cadario, a IV-a Bienala San Marino și al XII-lea Congres de la Verucchio, care i-a avut pe protagoniștii menționați mai sus Artiștii italieni și croați și lucrările lor programate au contribuit la promovarea Nove tendincije în Italia grupul N, de fapt, a trezit interesul lui Giuseppe Mazzariol, director al Fundația Querini Stampalia care la septembrie a cerut Zagrebului să poată primi Nouă tendincije în spațiile Fundației Intervenția lui Mazzariol a ajutat la definirea panorama noilor tendințe din Italia și a favorizat, de asemenea, schimbul direct între cele două instituții, Querini Stampalia și Galerija, în luând în considerare ceea ce savantul venețian i-a scris lui Bek la septembrie : ilustrului domnul prof Bozo Bek, Această Fundație ar fi încântată să-i ureze bun venit expoziţia "Tendenze Nuove ", care a trezit deja un asemenea ecou de interes pe parcursul ei stai in Zagreb Prin urmare, ne permitem, [ ] să vă solicităm oficial să trimiteți lucrări, efectuând transportul (ale cărui costuri vor fi pe cheltuiala noastră) în modurile în care pot fie de comun acord cu domnii Landi si Massironi în legătură cu Expoziţia, aceasta Fundația are în vedere o serie de evenimente (conferințe și "mese rotunde" la care Prezența dumneavoastră și a prof ar fi de mare interes Mestrović dacă perioada expoziției (în principiu: noiembrie - decembrie ) au coincis cu eventuala lor venire la Veneția Complici la această cooperare au fost membrii Grupului N care și-au preluat conducerea transportul lucrărilor, după cum a fost informat Bek la octombrie : Stimate domnule Bo o Bek, sper că invitația oficială a fundației a ajuns deja la galerie "Querini Stampalia" din Veneția Așa că vă rugăm să trimiteți clișeele cât mai curând posibil catalog la adresa mea, apoi le voi trimite editorului În ceea ce privește expedierea obiecte fără ambalaj, adică cele din grupul "enne", cele din grupul "t", cele ale lui Getulio e Costa, o întrebăm dacă se poate găsi o dubă care să-i ducă la Veneția sau măcar la granita; dacă nu a fost prea multă problemă să te întrebi despre această posibilitate, te rugăm să o faci trimite-ne un raspuns cu privire la pretul transportului Dacă toate acestea nu sunt posibile, vom veni sfârşitul lunii la Zagreb pentru a ridica obiectele în câteva zile artiștii găzduiți în Nove tendincije au fost rugați să permită transferul lucrărilor lor la Veneția, prin intermediul unei misive oficiale dactilografiate, trimis de secretariat la octombrie și semnat de Bek: Stimate domnule, Deja în timpul expoziției "New Trends" din Zagreb, în Galeria noastră de artă contemporană, se poate observa o tendință puternică de a trece această expoziție la Veneția, apoi la Leverkusen și în final la Rio de Janeiro La inițiativa lui grupa "ENNE" din Padova, se convine ca expozitia sa fie imediat transportata la Veneția, unde Fundația "QUERiNi STAMPAlia" s-ar ocupa de organizarea acesteia [ ] Din cercetările efectuate în , în arhiva Fundației Querini Stampalia, nr fără documente referitoare la expoziția în cauză, documente care, prin urmare, ar fi puțin probabile disponibil sau chiar pierdut Cu toate acestea, arhiva Muzeului de Artă Contemporană din Zagreb a compensat acest lucru lacună, întrucât păstrează o copie a corespondenței organizatorice dintre cele două instituții MSU, Fondo NT, Folder NT NT Vezi mai sus Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte Nous vous prions de vous adresser, desormais, pour all les reseignements necessaires y afferants au "Gruppo Enne" Padova, via Dante N° De asemenea, putem deriva din mementoul pe care Bek l-a trimis lui Bakić, Knifer, Picelj, Richter, Srnec, sutej la octombrie , mai multe informatii despre transferul lucrarilor, în special în ceea ce privește artiștii croați: Cu siguranță s-a stabilit că expoziția NT va fi la Veneția din la Organizatorul expoziției este Fundația "Querini Stampalia" Lucrări de autori străini au ajuns deja la Veneţia Cu grijă, rămâi cu alegerea lucrărilor care ți se potrivesc cel mai bine ei reprezintă Cu toate acestea, din moment ce nu am depus încă lucrarea, din nou asta informați-ne în termen de cm care sunt lucrările pe care doriți să le prezentați la Veneția, precum și devizul ofițer al asigurărilor dumneavoastră pentru a reglementa legislația vamală [tda] în sfârşit, între schimburile de scrisori privind aspectele organizatorice şi administrative a instalatiilor de la Querini, cu titlu de exemplu, o putem aminti pe cea dintre Bo o Bek e Manfredo Massironi din octombrie : Stimate domnule Massironi, am ambalat si livrat la transport toate lucrarile primite pt cu trenul si cu avionul, pentru care exista documente necesare importului Avem transmisă profesorului Giuseppe Mazzariol, directorul fundației "Querini Stampalia", o copie a listei de lucrări, potrivit cassoni Vă rugăm să fiți prezenți la deschiderea cufere, dat fiind că lista autorilor nu corespunde cu starea reală [ ] Ea stie foarte bine toate lucrările şi vor recunoaşte imediat autorul la care se referă Massironi, împreună cu Edoardo Landi, a fost reprezentantul italian al expoziției, ceea ce nu a fost ar fi un incident izolat dar prima etapă a unui turneu european care ar implica mai întâi Leverkusen și apoi Paris mai mult - după cum aflăm în scrisoarea din octombrie, trimisă artiștilor la cerere aderarea la etapele succesive ale expoziției - se confirmase faima lui Nove tendincije de un public de aproape paisprezece mii de vizitatori Și în același timp trezise interesul ziarelor italiene precum "Stampa Sera", galerii precum Quadrante di Firenze și di critici de artă precum Enrico Crispolti Din punctul de vedere al lui Giuseppe Mazzariol, însă, o colaborare atât de prestigioasă a avut de asemenea, un alt scop: promovarea cursului de design industrial la Veneția și în restul Italiei - the primul în Italia - înființat în perioada de doi ani - în cadrul institutului de artă și care fusese frecventat de Grupul N Vezi mai sus Cf supra: "[ ] Afirmăm definitiv că expoziția NT va avea loc la Veneția în perioada Organizatorul expoziției este Fundația "Querini Stampalia" Lucrările autorilor străini au fost deja trimise la Veneția presa prin urmare, mai trebuie să trimitem lucrările pe care le veți stabili Totuși, cum de nu ne-ai trimis al tău până astăzi functioneaza, va rugam din nou sa ne dati o mj depuneți lucrările pe care doriți să le expuneți la Veneția, precum și cea oficială evaluarea Asociației dumneavoastră în scopul reglementării reglementărilor vamale" Cf supra Cf supra Cf supra Lettera di Angelo Dragone direttore di "Stampa Sera" del iulie Lettera di Elisabetta Visentini (secretarul Quadrantei) către Gradska Galerija din noiembrie Scrisoare de la Enrico Crispolti, în calitatea de curator al Aspectelor de artă contemporană, din iulie CERCETARI ESTETICE DE GRUP , p problema în Italia a înființării unui institut specific pentru designul industrial, deci separat de Academia de Arte Frumoase și de Facultatea de Arhitectură, era până acum avertizat de ceva vreme Aceiași artiști italieni ai noilor tendințe au simțit această absență drept limitativă la progresul tehnic și artistic Enzo Mari, cu câteva zile înainte de deschiderea Nuova Tendenza , se certase că "unul dintre lucrurile absolut importante [ ] este cel al școlii; este necesar ca oricine întreprinde John Rubino Studii ale Memofonte Mazzariol și Renzo Camerino începuseră cursul cu ajutorul industriașilor italieni și au oferit posturi de predare artiștilor și arhitecților precum Carlo Scarpa și Mario De Luigi - pentru formarea în viziunea și analiza formelor -, Gino Valle și Enrico Peressutti - pentru design industrial, în sfârșit Ernesto Rogers - pentru formarea personalitate Mazzariol Predau istoria culturii și istoria formelor pentru anul universitar - Mazzariol a considerat, de asemenea, Nove tendincije ca o bună oportunitate de a să facă publice restaurarea și modernizarea arhitecturală a Querini Stampalia, implementat de Carlo Scarpa din până în iunie În Querini geometriile și volumele Scarpiani a putut - poate singurul exemplu la nivel european - să dialogheze cu lucrările programat Din aceste prime motive ale alegerii făcute de Mazzariol au mai descins două considerații Fundația Querini Stampalia a încercat să arate Entității Bienalei de la Veneția o modalitate de a dialoga cu cercetarea programată, cinetică și vizuală de asemenea, Mazzariol a interpretat aceste lucrări ca "forme primare" care - așa cum sa întâmplat în al -lea San Marino și în galeria Cadario - nu erau picturi sau sculpturi, ci obiecte care puteau fi reproduse în serie, conform metodologiei designului industrial Ca urmare, expunerea venețiană, de asemenea promovarea Nove tendincije a fost importantă pentru că a ilustrat legătura strânsă dintre lucrări programe și design industrial, astfel încât pentru prima dată, chiar și în comparație cu Zagreb, relațiile dintre artiști și industrie au fost făcute explicite O astfel de combinație, între evenimentul de la Zagreb și cursul de Design Industrial, a fost declarată în catalogul expoziţiei Cu toate acestea, dacă până în acel moment, de exemplu, Grupul T, Picelj sau Richter colaboraseră cu industria ţărilor lor respective , pentru amenajarea si decorarea pavilioanelor sau a altor structuri efemere, in cazul Venetiei la situația s-a inversat S-a propus să învețe lumea designului industrial prin intermediul lucrărilor programate o nouă modalitate de investigare asupra Gestalt-ului Cât despre expozanți, ajutați de scopurile lui Mazzariol și de "epurare" care a avut loc în august anterior, numărul lor a fost redus de la Nove tendincije inițial , pentru a favoriza grupele Equipo , GRAV, N și T sau persoane precum Getulio Alviani Într-adevăr, în catalogul venețian - în ciuda faptului că clișeele tipărite erau croate - Dorazio a lipsit, Bakić, Srnec și Grupul Zero și, în consecință, titlul nu mai urmează original, cu privire la ceea ce era prevăzut în unele scrisori din octombrie , în care se făcea referire la Noi tendințe Lucrările au părăsit Zagrebul între octombrie și noiembrie cu perioade și metode diferite, ca şi în cazul celor din grupele N, T şi Alviani care au ajuns la Veneţia prin intermediul avere în cele din urmă, Massironi se ocupă de catalogarea și aranjarea lucrărilor Deci cu timpii de organizare redusi, titlul de la plural a devenit singular Nuova Tendenza , dar a fost fost deja citat în această formă într-o scrisoare a lui Massironi către Mestrović din noiembrie : profesie, zic profesie si nu arta, a pictorului sau in orice caz a comunicatorului sau cercetatorului in acest domeniu domeniu, să aibă o școală în care să se pregătească" CHIAVELLiN , pp - BUSETTO , p : "Mazzariol pretinde cu mândrie că poate da indicații Bienalei prin opera lui Querini Astfel, într-o scrisoare către Diego Valeri din iunie [ ] el amintește cu mândrie că în a fost organizată prima expoziție internațională de Artă Programmata în Italia (Nuova Tendenza ) revizuit de Chastel, Argan, Pevsner, Ragghianti, vizitat de mii de oameni, "arată că a determinat sector de artă programată a Bienalei ' " NOI TENDINȚE , pp - DENEGRi Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte Dragă Matko, avem absolut nevoie de informațiile bibliografice care ți-au fost trimise de fiecare dintre participanții la formularele de membru Ar fi foarte important să depuneți aceste dosare imediat lui Umbro Apollonio în Veneţia pentru că el trebuie să se ocupe de informaţia bibliografică a Noului Trend catalogul a fost tipărit la câteva zile după deschidere, la decembrie, și era evident că forma singulară a urmat francezul Nouvelle Tendance pentru a justifica prezența lui a anumită linie de cercetare programată Această variaţie a fost găsită în catalog, de exemplu, în textul lui Mestrović care Folosesc în mod constant expresia la plural pentru a indica lucrări și artiști Analiza lui "sociologic" avea o orientare marxistă, împărtășită și de Massironi, așa cum era care a avut loc la Verucchio, şi de către istoricul de artă Sergio Bettini , prezent în aceeaşi expoziţie veneţian Mestrović și-a propus să demistifice arta, să o supună uneia inevitabile științificizare în acest fel arta nu ar mai suferi de pe urma pieţei, care o trata ca produs comercializabil, dar ar fi avut un rol tehnic - studiul viziunii - în firma industriala Aceste idei erau în concordanță cu cele ale GRAV, pe care Mestrović le avea personal discutat în iarna anilor - , după cum a fost comunicat într-o scrisoare către Apollonio Literalmente a fost atașat un scurt eseu care se referea la această experiență și pe care Mestrović spera să o vadă publicată în Italia Publicarea ei, datorită lui Apollonius, după câteva încercări , a avut loc pe pagini de "Arte Oggi" în iarna lui Cu titlul Demitologizarea artei , complementar eseului dedicat expoziției venețian, Mestrović a recunoscut în gestul dadaist al lui Piero Manzoni principiul a nouă fază a artei, în care demitologizarea ar fi urmată de una progresivă raţionalizarea lucrărilor, pe baza teoriei percepţiei Drept urmare, publicul prin instabilitatea perceptivă cauzată de lucrări, ar fi participat la revizuirea critică a societăţii şi în acelaşi timp grupul de lucru colectiv ar reforma relația dintre artist și viața de zi cu zi Cele două eseuri ale lui Mestrović aveau o contiguitate ideală cu ceea ce, în catalogul Nuova Tendința , a fost scrisă de Apollonius El a susținut că arta nu ar fi subordonată tehnicii și științei, dar datorită lor s-ar fi opus unui principiu de rigoare la libertatea absolută a informalului Lucrările grupurilor N, T, Mari și Alviani păreau a fi materializarea principiilor tehnicieni optico-dinamici mascați de obiecte de artă, a căror estetică, oricum a avertizat Apollonius, MSU, Fondo NT, Folder NT NT NEW TREND MESTROViC b, pp nr BETTiNi , pp nn: "Mi se pare că Marx a pus degetul în centrul problemei [ ] Alienarea [ ] nu are loc în faza de producție a proiectului; se întâmplă, dacă ceva, atunci când aceasta este degradată, ca urmare a ceea ce Marx numea "ruperea totalității", pentru care omul nu mai apare ca purtător al proces de producție, "dar este încorporat ca piesă mecanizată într-un proces mecanic": adică când omul devine "carcasa timpului" [ ] La care cred că fiecare școală modernă de design trebuie să reacționeze, tocmai valorificând "timpul personal" nu numai al celor care creează forma, al designerului; dar şi de societate căreia i se adresează și căreia îi servește" A se vedea nota ASAC, Fondo Storico, Documente de la conservatori, Umbro Apollonio, Unitatea : Scrisoarea lui Apollonio către Giancarlo Vigorelli ("Europa literară") din februarie ; Scrisoare a lui Apollonius către Lorenza Trucchi ("Europa Letteraria") din martie ; scrisoarea lui Apollonio către Guido Montana ("Arte Oggi") din mai MESTROVIC c, pp - APOLLONio b, pp nr John Rubino Studii ale Memofonte a perpetuat greșeala de a urmări experiențele Art Concrete mai degrabă decât pe cele ale Functionalismul Bauhausian O astfel de recuperare, care la unii artiști s-a manifestat până la limita plagiatului, a venit stigmatizat de Carlo Ludovico Ragghianti la finalul revistei venețiane Hohotitor a întrezărit un pericol real în care ar fi putut trece unii dintre artiştii de la Nuova Trend : pierderea din vedere practica de operare reală, pentru a urmări o tendință de "demitificare" și de "demitificare" fără a se potrivi cu rezultate inovatoare în acest sens şi Crispolti - în numărul special al "il Verri", intitulat Dopo informalul, care a încercat să sistematizeze controversele apărute în cursul anului - a avut a recunoscut, în comun cu Ragghianti, o cădere a artiștilor menționați mai sus la rangul de simplu adepţii constructivismului istoric Crispolti a ajuns însă la aceste considerente răsturnând simțul analizei istorice asupra noilor cercetări programate și cinetice pe care le-a avut Apollonius publicat în "Quadrum" Se întrezărește în atacurile lui Ragghianti și Crispolti - având în vedere cât a fost sa întâmplat deja în cazul lui Argan - o încercare de răzbunare a criticului de artă înlăturat de către propriul rol de conducere mai mult, încrederea în progresul continuu și inovația la nivel formal al artei contemporan, proces care fusese iniţiat de avangarda istorică, a fost întrerupt chiar din lucrările noilor tendinţe Pe de o parte, a privit în trecut părea confirmând o idee de autonomie a artei, pe de altă parte, această cercetare nu a avut doar loc ca o citare a Constructivismului dar a fost o propunere de intervenție a artiștilor într-un domeniu heteronim, cum este reprezentat de societate, industrie și știință Apollonius, apropiindu-se la rândul său de pozițiile lui Mestrović, a avut intuiție, mulțumesc la experiența pe care artiștii italieni din Zagreb o trăiseră în timpul Nove tendincije, care le formele programate ale obiectelor nu trebuiau înțelese ca imitații ale celor constructiviste O astfel de intuiție ar fi mai târziu explicată mai bine de Apollonius în pe paginile "Lineastruttura", în articolul intitulat Sistem matematic şi ordine naturală El a explicat că factorul matematic din științele fizice și biologice a trecut în cercetarea Mondrian și De Stijl, pentru a clarifica structura intimă a operelor de artă ca fenomene natural relația dintre arta programată și știință, așadar, va deveni după una dintre temele principale - și poate cea mai controversată - din cercul noilor tendințe Din punctul de vedere al lui Apollonio și Mestrović, cercetarea artistică a grupurilor N și GRAV și a cercetarea științifică, înțeleasă ca o analiză a naturii, de aceea aveau o asemănare metodologic Lucrările noilor tendințe se refereau la o gramatică vizuală reprezentată de linia constructivistă a anilor treizeci, dar artiștii italieni și francezi (la care se apropie și de cele croate) a reformat această gramatică cu scopul de a o îmbunătăți prin planificarea unei cercetări continue RAGGHIANTi , pp - CRiSPOLTi , pp - APOLLONio , pp - Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte Bibliografie ANI FANTASTICI Ani fantastici Arta la Trieste din până în , Catalogul expoziției, editat de M Masau Dan, Trieste APOLLONio a U APOLLONiO, ipoteze asupra noilor modalităţi creative, "Quadrum", , , pp - APOLLONio b U APOLLONiO, ipoteză în jurul unei noi lingvistici, în NEW TREND APOLLONio U APOLLONiO, ipoteze asupra noilor modalităţi creative, în ARTA ŞI CULTURA CONTEMPORANE , pp - APOLLONio U APOLLONiO, Sistem matematic şi ordine naturală, "Lineastruttura", , , pp - APOLLONio U APOLLONiO, Ocaziile vremii, Torino ARTĂ & IDEOLOGIE Artă și ideologie Anii - într-o Europă divizată, Actele conferinței (Zagreb, - septembrie ), Zagreb ARTA SI CULTURA CONTEMPORANE Artă și cultură contemporană, Săptămâni de studiu (Veneția - septembrie ), editat de P Nardi, Veneția , pp - ARTA PROGRAMATA Arte programmata, Catalogul expoziției, editat de G Soavi și B Munari, U Eco, Milano ARTA PROGRAMATA Arte programmata (editorial), "Buletinul Sorpotimist", - , , p BELLOLi C BELLOLi, Noi direcții ale cinevizualității plastice totale, "Metro", , , pp - BELLOLi C BELLOLi, Noi dezvoltări ale cinevizualității plastice, "La Biennale di Venezia", , , pp - BENS M BENSE, Estetica, Milano BETTINI S BETTiNi, Poetica "grupurilor", în NEW TREND John Rubino Studii ale Memofonte BUSETTO G BUSETTO, Mazzariol alla Querini, în GIUSEPPE MAZZARiOL , pp - AVANTGARDE CENTRALE EUROPENE Avangarde central-europene: schimb și transformare, - , editat de TO Benson, Cambridge CHIAVELLIN L CHIAVELLiN, cursul avansat de design industrial, în GIUSEPPE MAZZARiOL , pp - Crăciun J CLAUS, Teorii ale picturii contemporane, Milano Crispolti E CRiSPOLTi, Neocretsimo, artă programată, lucru în grup, "il Verri", , , pp - DENEGRi J DENEGRi, EXAT , - , Zagreb DENEGRi J DENEGRi, în interiorul sau în afara "modernismului socialist"? Vederi radicale asupra scenei artistice iugoslave, - , în IMPOSIBLE ISTORIES , pp - DiJALOG U PROLAZU Dijalog u prolazu Na pragu novog? (editorial), "Telegramă", n , , p ÐORDEViC D ÐORDEViC, Nove Tendencije , "Borba", septembrie , p ECO U ECO, Open Opera, Milano FEiERABEND-MELONi V FEiERABEND, L MELONi, Grupul N Dincolo de pictura dincolo de sculptură Milano GETULIO ALVIANi Getulio Alviani, Catalogul expoziției, editat de V Horvat-Pintarić, Zagreb GIUSEPPE MAZZARiOL Iosif Mazzariol de artiști la Veneția, Catalogul expoziției, editat de C Bertola, Milano GRUP DE CERCETARE Groupe de recherche d'art visuel Paris , Catalogul expoziţiei, editat de G Habasque, Paris ISTORII IMPOSIBILE Povești imposibile Avangardele istorice, neoavangardele și post-avangarda în Iugoslavia, - , editat de D Djurić, M suvaković, Cambridge Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte ARTA PROGRAMATĂ LA TRIESTE Arta programată la Trieste Mica anatomie a "mașinilor inutile" (editorial), "il Piccolo", , p ULTIMUL AVANTGARDA Cea mai recentă avangardă Artă programată și cinetică, Catalogul expoziției, editat de L Vergine, Milano CERCETARE ESTETICĂ DE GRUP Cercetări estetice de grup (editorial), "Marcatre", - , , p MARi-GROUP N-GROUP T E MARi, GRUPA N, GRUPA T, Artă și libertate angajament ideologic în curentele artistice contemporani, "il Verri", , , pp - MESTROViC a M MESTROViC, Președinte-za sad bez președinte, "Work in Prostor", , , p MESTROViC b M MESTROViC, Analiza sociologică a New Tendenza, în NEW TENDENZA MESTROViC c M MESTROViC, Demitizzazione dell'arte, "Arte oggi", , , pp - MESTROViC M MESTROViC, Din opinie pozitivă, Zagabria MUSSA i MUSSA, grupul Enne și situația grupului în Europa, Milano NOVE ACVIZiCiJE Noua achizitie, Catalog expozitie, Zagabria NINE TENDENCIJE Nove tendincije, Catalogul expoziției, editat de R Putar, M Mestrović, et alii, Zagreb NINE TENDENCIJE Nove tendincije , Catalogul expoziției, editat de R Putar, M Mestrović, et alii, Zagreb NEW TREND Nuova Tendenza , Catalogul expoziției, editat de G Mazzariol, U Apollonio, M Mestrović, et alii, Veneția NEW TREND New Trends (editorial), "Marcatre", - , , pp - POLITi G POLiTi, Bienala San Marino, "Letteratura", - , , pp - John Rubino Studii ale Memofonte PROGRAM ART Arta de programare, Olivetti și neoavangarda cinetică, Catalogul expoziției, editat de M Meneguzzo, E Morteo, A Saibene, Milano , pp - PUTAR R PUTAR, Arte Programmata, "Čovjek i prostor", , , p RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, ieri azi mâine, "Critica d'Arte", , , pp - ROSEN M ROSEN, O poveste puțin cunoscută despre o mișcare, o revistă și sosirea computerului în artă New Tendencies and Bit international, - , Cambridge STRATEGII DE PARTICIPARE Strategii de participare GRAV - groupe del recherche d'air visuel, , Catalog of the expoziție, curatoriată de Y Aupetitallot, M Hohfeldt, Grenoble CINCINCEI ÎN ARTA CROATĂ Anii cincizeci în arta croată Pedesete godine u hrvatskoj umjeinosti, Catalogul expoziției, editat de Z Maković, Zagreb VĂDUVA E VEDOVA, Cu cărți deschise, "L'Avanti!", decembrie , p VĂDUVA E VEDOVA, Ciocnire de situații, în ARTA ȘI CULTURA CONTEMPORANE , pp - VENTUROLI M VENTUROLi, călătorul în artă, Milano Evoluții ale artei programate italiene în Iugoslavia din până în Studii ale Memofonte ABSTRACT studiile recente din domeniul istoriografiei tind din ce în ce mai mult să susțină teza conform căreia Nove tendincije este A fost o mișcare unitară, fără conflicte interne aparente În această abordare, totuși, este potrivit se opune unui punct de vedere diferit, care are în vedere istoria mișcării, sau presupus astfel, cum ar fi cel produs al unui sistem de relaţii ai cărui interlocutori privilegiaţi au fost Franţa, Germania şi nu în ultimul rând Italia În cazul specific studiat aici, pentru axa dintre Italia și Croația, rolurile principale a aparținut atât artiștilor, cât și criticilor de artă care în acea perioadă au participat activ la promovarea noi tendințe Printre artiști s-au numărat și grupurile N din Padova (Biasi, Chiggio, Costa, Landi, Massironi) și T din Milano (Anceschi, Boriani, Colombo, Devecchi, Varisco); de asemenea Enzo Mari, Piero Dorazio ei croații Vjenceslav Richter ( - ) și Ivan Picelj ( - ) principalii critici de artă preocupați de un astfel de fenomen au fost Umbro Apollonio și Matko Mestrović Prin corespondenţele lor conservată în arhivele italiene și croate, această cercetare își propune să documenteze modalitățile prin care art programmata italiana avea un loc privilegiat atât în Zagreb, cât și în devastată Iugoslavie Studiile istoriografice actualizate sunt hotărâte să afirme că Nove tendincije a fost un mișcare fără contraste aparente în interior În schimb, este oportun să clarificăm această situație a abordare diferită a istoriei mișcării mai sus menționate sau presupuse presupune Nouă tendincije a fost rezultatul schimburilor ai căror principali interlocutori au fost Franța, Germania și Italia În ceea ce privește acesta din urmă, în relația dintre Italia și Croația atât artiștii, cât și criticii de artă, care erau angajați în noile tendințe, aveau rolurile semnificative Printre artiști s-au numărat și N (Biasi, Chiggio, Costa, Landi, Massironi) și T (Anceschi, Boriani, Colombo, Devecchi, Varisco) grupe, respectiv din Padova și Milano; au mai fost Enzo Mari, Piero Dorazio și croat Vjenceslav Richter ( - ) și ivan Picelj ( - ) Principalii critici de artă, care au fost implicați într-un astfel de fenomen, au fost Umbro Apollonio și Matko Mestrović Datorită lor corespondențe, care se păstrează în arhivele italiene și croate, această cercetare dorește înregistrați modul în care arta italiană programată și-a luat locul în istoria Zagrebului, precum și în cea dintâi Iugoslavia Elisa Francesconi Studii ale Memofonte FESTIVALUL TANO ȘI MICHELANGELO: UN EPISOD DE NOROC VIZUAL LA ROMA ANII Lucrările lui Tano Festa derivate "de la Michelangelo" se succed în producție a artistului fără întrerupere timp de aproximativ douăzeci de ani, începând din Produs cu ajutorul fotografiei sau prin intermediul trasării pe pânză, aceste lucrări se complică, cu variatii si reveniri, catalogul unui artist in sine inca evaziv, niciodata investigat pana acum cu instrumente pentru o investigaţie critică şi istoriografică serioasă cele mai originale și autentice personaje ale relației lui Tano Festa cu opera Michelangelo pare să fie definit într-un ciclu de picturi create între și Ele constituie o primă serie tematică în care se dezvoltă reflecţia asupra lui Michelangelo în paralel cu o experimentare intensă asupra noilor modalităţi de producere a imaginii Prin analiza unora dintre aceste lucrări timpurii, acest studiu își propune să pună sub semnul întrebării motive care l-au determinat pe Tano Festa să se apropie de iconografia lui Michelangelo şi altele reelaborați-le, verificând sensul acestor alegeri în cadrul orizontului cultural și vizual accesibil artistului Prima dovadă revelatoare a interesului inițial al lui Tano Festa pentru opera lui Michelangelo ne vine, oarecum neașteptat, din prezentarea semnată de scriitorul afro-american William Demby (o figură exclusă până acum în recapitulările despre Roma artistică a anilor Sessanta) la totalul Articulaţiilor expuse în de Francesco Lo Savio la galeria La Salita Cercetarea vizuală a celui care fusese definit de Emilio Villa drept "operaius lucis" a fost, în acea expoziție, menită să investigheze o nouă ordine a relațiilor dintre lumină și spațiu, explicată de însuși Lo Savio în următoarea formulare grea: "plicul elimină interferența mediului în sensul optic al articulației interne totale, învelișul realizează și integrarea total cu spatiul ambiental" cuburile de beton de Lo Savio expuse la Salita, deschise pe doua laturile care conțin o foaie de metal curbată, au fost asociate, de Demby, cu secretul și cu această contribuție constituie reelaborarea unuia dintre argumentele abordate în teza de doctorat Gramatica vizuală a pictorilor: cazul Romei de la Piero Dorazio la Tano Festa, - , discutat recent la Universitatea Roma Tre și condusă sub îndrumarea prof Barbara Cinelli căreia îi adresez pe al meu mulțumesc pentru sugestiile fructuoase și reflecțiile valoroase care m-au inspirat în timpul cercetării; De asemenea, doresc să mulțumesc prof Maria Grazia Messina pentru interesul cu care a primit studiul meu propunând noi deschideri, dr Laura iamurri, pentru momentele importante de dialog și prof Flavio Fergonzi, pentru comparația stabilită cu ocazia acestei publicații Vă mulțumim că ați ușurat căutarea Arhivele de Stat din Latina, Fundația Arhiva Bruno Zevi, Paolo Portoghesi, Gaia Ceriana Franchetti, Flaminia Allvin, Teresa Ruggeri și fiica artistei Anita Festa referitor la imaginile postate in aceasta înțelept da și disponibil oricăror deținători de drepturi care nu au putut fi urmăriți Soldat al Armatei a V-a a Armatei SUA staționat în Italia în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, a încheierea conflictului William Demby (Pittsburgh, ) a făcut o scurtă întoarcere în țara natală până când transferat la Roma în unde a locuit aproximativ douăzeci de ani La Roma, Demby și-a completat propriul său pregătire studiind Litere și Sociologie și, intrând în mediul artistic roman, s-a căsătorit cu Lucia Drudi, cumnata lui Toti Scialoja În , Demby și-a început cariera de scriitor, publicând romanele Beetlecreek (Rinehart, ) și Catacombele (Panteon, ); a fost traducător de filme italiene în engleză și a lucrat și pentru Roberto Rossellini Expresia a fost inventată de Emilio Villa, care publicase două picturi Spazio-Luce în primul număr al "Appia Antica" însoțindu-le cu o legendă scurtă în care, pentru procesul de voalare și stratificare pictură care a construit imaginea printr-o "pictură care se ridică de la culoare la lumină, din lumină în spațiu, iar din spațiu la o dispoziție probabilă de idee" (ViLLA , pnn), numit artistul "operaius" Vila a introdus astfel o definiție pe care o va completa în anul următor desemnând artistul "operaius lucis" (ViLLA , p - ) într-un text, publicat acum în Attributi dell'arte oggi, care conform afirmaţiilor sale, urma să fie publicată în al treilea număr al "Appia Antica" din , dar care de fapt a rămas în stare de proiect (cf ViLLA , p ) În acest sens, a se vedea rezumatul publicat în FAGiOLO DELL'ARCO , pp - LO SAViO , p Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci nouăzeci și doi Studii ale Memofonte protecția uterului matern El a rezumat dialectica lumină-umbră a acestor lucrări întrebându-se: "Poate raza de soare să pătrundă în pântecele mamei acolo unde drama de nastere? Pot razele invizibile ale radiațiilor atomice să pătrundă în adăpost? de piatră şi beton unde Adam şi Eva repetă drama Creaţiei?" Capacitatea de a Lo Savio în determinarea relațiilor spațiale exacte a fost citit de Demby drept condiția ca și-a scăzut lucrările din interferențele de mediu și "emoționale" la care au fost supuse fel de lucruri, fie că erau "mese sau scaune, mașini de scris sau perne sau "Pietatea" Michelangelo" În anul următor, Tano Festa a prezentat, pentru prima dată în lucrarea sa, o iconografie Michelangelo în Detaliul Capelei Sixtine dedicată fratelui meu Lo Savio (Fig ) Francesco Lo Savio murise în septembrie a aceluiași an și tema biblică a nașterea vieții în Creația lui Adam a fost asociată, în relație de opoziție, cu aceasta eveniment tragic și plauzibil că a acționat, în alegerea subiectului de către Festa, tocmai lectura propusă de Demby a Total Articulations (pe care el a definit-o drept "drame plastice, drame de Naștere și Creație, Lumină și Spațiu" ) cu chemarea Pieței Michelangelo, care, în contrast, ar putea solicita o reflecție asupra temei moarte Detaliul Capelei Sixtine dedicată fratelui meu Lo Savio a fost prezentat la colectivul Accardi, Castellani, Festa, Kounellis, Schifano , inaugurat la decembrie la Galeria News din Torino Fig : T Festa, Detaliul Capelei Sixtine dedicată fratelui meu Francesco Lo Savio, , email si hartie emulsionata pe lemn, x cm, colectie privata DEMBY , p nr Însuși Lo Savio acordase o relevanță deosebită textului lui Demby care apărea în catalogul său one-man show la galeria La Salita (vezi LO SAViO ARTiCOLAZiONi TOTALi ), prezentându-l din nou la scurt timp în volumul Spazio-Luce: evoluția unei idei, testamentul său artistic publicat înainte de moartea sa prematură (LO SAViO , p ) DEMBY , p nr ACCARDi, CASTELLANI, FESTIVAL, KOUNELLIS, SCHIFANO , repr p Elisa Francesconi Studii ale Memofonte La acea dată, artistul a fost angajat într-o călătorie europeană în care scria la decembrie de la Londra la Plinio De Martiis oferise prima mărturie a lui interes pentru reutilizarea picturală a reproducerii fotografice a unei opere de artă (și nu a o imagine a vieții contemporane luată dintr-o gravură, așa cum a fost anterior a avut loc ) declanșatorul fusese viziunea monumentului lui Nelson din Trafalgar Pătrate: Mi-a făcut o impresie uriașă, văzându-l pe tipul acela sus (și foarte înalt) singur, singur în În mijlocul tuturor acelor oameni de jos, m-am simțit foarte melancolic Și în același timp, să-l văd pe Nelson acolo sus, singur, mi-a dat mare uimire Toate acestea probabil va depinde de proporțiile monumentului în raport cu pătratul, pătratul așa cum este atunci când este animat, cu lumini și oameni, dar per total impresia a fost puternică, așa că m-am gândit la obeliscuri, și mi-am spus că tema nu este epuizată, ci dimpotrivă poți face chestii cu ea formidabil Luni cumpăr o mulțime de cărți poștale ale monumentului Nelson, și dacă găsesc și eu una mic bronz turnat (ca la Roma sunt cei de la Colosseum) apoi la Roma se vor folosi de asta material pentru o sculptură mare intitulată "în amintirile din Londra" (în memoria lui Londra) Acum nu-mi spune că "memoriile" este scris greșit, pentru că se referă la amintire, e nu la serbări proaspete (în acest caz s-ar scrie "amintire") Nu există știri despre lucrări care să poată fi referite la sculptura menționată de artist dar informaţiile cuprinse în scrisoare vă permit să vă identificaţi în cartea poştală achiziţionată în acea ocazie este sursa din care derivă lucrarea Souvenir of London din ; această imagine va fi reprodus în luna martie a aceluiaşi an pe al doilea număr din "Colaj" cu titlul Trafalgar Square și va fi expusă, împreună cu Detaliul Soților Arnolfini ( ), la colectivul Angeli, Bignardi, Festa, Fioroni, Kounellis, Lombardo, Mambor, Tacchi, inaugurate la martie la Galleria La Tartaruga și revizuită de Cesare Vivaldi în același număr de "Colaj" Mărirea fotografică preluată de pe cartea poștală a fost lipită pe o tablă lăsată la vizualizare în registrul inferior pentru a găzdui ștampilarea titlului; întregul a fost apoi închis în un cadru de lemn negru Dezvoltarea sărbătorească cu această nouă tehnică cercetările pe care le-a avut Încep cu obeliscul Piazza del Popolo din anul precedent Despre mărirea fotografică artistul a intervenit apoi pictând un cer albastru străbătut de nori albi, asemănător cu cea care domina chipul lui Adam în Detaliul Capelei Sixtine dedicată fratelui meu Lo Savio Ambiguitatea semantică ironică "memorie-memorie" la care artistul s-a referit în scrisoare din Londra indică modul în care Festa a atribuit reproducerii operei de artă (acolo cartea poștală a monument lui Nelson) o dublă funcţie: da a fost o sursă iconografică dar mai presus de toate instrument pentru activarea memoriei vizuale O altă mărturie utilă pentru reconstituirea drumului care a condus-o pe Tano Festa practica prelevarii fotografice din lucrari din trecut si, evident, cunoscuta prevazuta in de către artist: interogat de Giorgio De Marchis cu privire la motivele și metodele tehnice ale Această practică, Festa nu a pretins nicio predilecție critică pentru lucrare (o Tehnica a fost introdusă de artist în Sala oglinzilor ( ) în care, folosind reproducerea unui chipul unei femei luate dintr-o gravură, dezvoltase o idee fixată într-o schiță datată , în prezent păstrată în Colecția Franchetti și pusă la dispoziție pentru cercetarea mea de către Gaia Ceriana Franchetti Arhivele de Stat din Latina, Fondo La Tartaruga (mai târziu ASLFT), plicul , Scrisoare de la Tano Festa către Pliniu De Martiis, Londra, decembrie Lucrarea poate fi identificată cu specimenul din galeria La Tartaruga din spate inscripția "Souvenir of London, Festa, ", vândută la licitația Christie's în mai Disponibil pe http: www christies com picturi lotfinder tano-festa-souvenir-of-london- - details aspx?from=salesummary&intObjectiD= &sid=ae e-f e - c-a cf- a c "Colaje", nr , martie , p ViVALDi , p - Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte a artistului) de la care şi-a făcut descompunerea Nu era nicio diferență, a spus el, între însuşire detaliul unei opere de artă din trecut și o bucată din realitate contemporană: Sunt colaje fotografice lipite pe lemn, pictez apoi niste zone pe aceste colaje si pentru asimilez imaginea de jos, tocmai pentru a nu da acest sens, de care nu-mi pasa colaj M-am gândit la asta în , la Paris, la Luvru, văzând Grande Odalisque, care mai târziu a devenit Am facut o poza, adica ma gandeam ca atunci cand iti place o poza, o faci asa cum o faci orice alt obiect: m-am uitat la această Grande Odalisque și m-am gândit "Îmi place asta, aș putea pune-o într-un tablou așa cum aș putea pune o plantă, o mașină, un oblon" datele care au reieșit din studiul scrisorilor lui Pliniu De Martiis ne permit să dăm una localizare cronologică precisă la memoria vizitei la Luvru Sejur de petrecere la Paris în de două ori în , la sfârșitul lunii ianuarie și la începutul lunii decembrie, când pe inaugurez expoziția sa personală la Gallerie J înainte de a pleca două zile mai târziu pentru scurtmetraj ședere la Londra documentată prin scrisoarea menționată mai sus în legătură coerentă cu ceea ce se exprimă în mărturia asupra monumentului lui Nelson, primele reflecții asupra subiectului dell'Odalisca trebuie așadar plasat la sfârșitul anului de asemenea referirea generică de către artist la un tablou derivat din capodopera lui Ingres iar astăzi precizat de prezența, printre lucrările sale cunoscute, a două tablouri intitulate La Grande Odalisque, ambele datate Apariția rapidă între sfârșitul anului și a Detaliului della Sistina dedicată fratelui meu Lo Savio ( ), dintre cele două lucrări cu Detaliul soților Arnolfini ( ), din Trafalgar Square ( ) și din cele două versiuni ale La Grande Odalisque ( ), ar face să credem, datorită eterogenității modelelor alese, cuvintele artistului că, amintind de începuturile acelei experimente cu Giorgio De Marchis, nu a recunoscut nicio intentionalitate in recuperarea imaginilor similare Aceeași atitudine, de altfel, e confirmată de artist și în ceea ce privește relația sa cu operele lui Michelangelo În singura declarație a acelui interviu în care Tano Festa vorbea despre "iconografie" și stat tocmai cu referire la operele derivate de la Michelangelo A făcut-o pentru a sublinia cum utilizarea subiectului lui Michelangelo trebuia atribuită însăși popularității imaginilor, astfel încât să excludă o relație vizuală directă și o dorință precisă de a trata originalul: În am realizat o serie de picturi despre Michelangelo, nu mai sunt obiecte Cu toate acestea, cred că problema este aceeași, această viziune oarecum privată se extinde de la casă la piață și la muzeu Tu Îți amintești că vorbeam despre iconografie? Adică atunci când am făcut aceste Michelangelo-uri, printre altele, nu Nu am mers niciodată să văd Capela Sixtină, erau lucruri profund legate de Roma, de tipul de imagine care se consumă aici Îți amintești discursul pe care l-am ținut: un american pictează Coca Cola, ca valoare pentru mine Michelangelo si acelasi lucru in sensul ca suntem intr-o tara in care în loc să consumăm conserve, consumăm Mona Lisa pe ciocolată Dar evoluția care poate fi urmărită în relația dintre Festa și Michelangelo în cursul anului și în anii următori contrazice aceste afirmații ale sale din ; se pare, în schimb, demonstrează - după cum a remarcat deja Teresa Ruggeri - o armonie cu revizuirea critica iconografiei lui Michelangelo propusă cu ocazia sărbătorilor de DE MARCHIS-FESTA , pp nr A SLFT, plicul , Scrisoare de la Tano Festa către Plinio De Martiis, Paris ianuarie ; Scrisoare de la Tano Festa către Plinio De Martiis, Londra decembrie ; Scrisoare de la Tano Festa către Plinio De Martiis, decembrie La Paris Festa a expus un Pierre sepulcral; această lucrare este, de asemenea, probabil atribuită dispariției Frate Vezi TANO FESTA , pp nr DE MARCHIS-FESTA , pp nr Elisa Francesconi Studii ale Memofonte aniversarea celui de-al patrulea centenar de la moartea lui Michelangelo în și din care Festa a fost informat în mod plauzibil începând cu anul precedent Este posibil ca unul dintre intermediari să fi fost Mino Maccari, care s-a alăturat Comitetului Național pentru onorurile lui Michelangelo în ca președinte a Accademia di San Luca, responsabilă cu gestionarea finanțării de stat pentru sărbătorile de Diferența generațională și distanța ideologică dintre Festa și Maccari non ar sugera, la prima vedere, o relație între cei doi artiști Dar Maccari, tot la fel perioada, a avut legături strânse cu La Tartaruga a lui Pliniu De Martiis În clima care suflet in acei ani La Tartaruga, care era mai presus de toate un loc de intalnire al artistilor si comparație, este posibil ca Maccari să fi jucat un important rol informativ; și ar putea actualizați colegii mai tineri care s-au întâlnit asiduu la expoziția lui Michelangelo în galerie Operațiunea implementată de Tano Festa încă din ultimele luni ale anului (perioada în care precedat călătoria sa la Paris și Londra) găsește, așadar, o coincidență mai precisă cronologic cu difuzarea ştirii pregătirilor a expoziţiei critice a lucrărilor Michelangelos, curatoriat de Bruno Zevi și Paolo Portoghesi și inaugurat în februarie la Palazzo delle Esposizioni din Roma reinterpretare neobișnuită caracterizată prin utilizarea exclusivă a mijloacelor moderne de comunicare de masă, expoziția prezintă opera lui Michelangelo în materie de scenografie legenda, cu reproduceri fotografice mari, machete arhitecturale, modele de sculpturi, proiectii audio si vizuale Fotografiile instalației (Fig ), realizate de Oscar Savio și conservate în arhivele curatorilor, documente turnate în gips expuse fără legătura propusă în RUGGERi și confirmată de Paolo Portoghesi intervievat de cercetător, apare susţinută de analiza pe care o propunem mai jos Din Procesele rezoluției Comisiei a VI-a învățământ public și arte plastice în care s-a proiectat legea de a aloca o contributie extraordinara din partea statului la cheltuielile sarbatoriilor, sunt noutati ca lucrarile parlamentarii au început la începutul anului și din ianuarie propunerea de numire pentru Comitet Michelangelo trimis de primarul Romei lui Bruno Zevi (Arhiva Fundației Bruno Zevi, mai târziu AFBZ, seria album ), și datează din ianuarie decretul președintelui Consiliului de Miniștri care a constituit cele două comitete organizatorice diferite, nepublicate în Monitorul Oficial, probabil din cauza a iminenta dizolvare a Caselor Guvernului iV Fanfani ( - ) si alegerea i Guvernul Leone ( - ), care a întârziat și discutarea proiectului de lege a lege În ceea ce privește numirea membrilor comitetului pentru serbările lui Michelangelo prezidat de ex Președinte al Republicii, senatorul Gronchi, un al doilea decret devenise necesar în care, în locul lui Casorati, Guerrisi și Petrucci decedați în cursul anului, l-a numit pe Luigi Moretti, Francesco Messina și Mino Maccari (SENATUL REPUBLICII , p - , disponibil pe http: www senato it service PDF PDFServer DF pdf ) Prieten și consilier de încredere al lui Plinio De Martiis, Mino Maccari a fost o figură centrală în activitatea lui La Țestoasa de la deschidere În plus față de știrile transmise oral și raportate în mod obișnuit că numele galeriei a fost propus de Mino Maccari, scris pe un bilet scos din cinci din pălăria lui Mario Mafai, și așadar însuși Maccari a fost cel care a conceput logo-ul, artistul a avut în propunerea de expoziție a galeriei o rol proactiv important De fapt, cunoștințele și aptitudinile lui Mino Maccari pot fi atribuite expoziție inaugurală Cazacii să râdă, în care au fost expuse litografii de Daumier și expoziția ulterioară de caricaturistul Forain; Maccari însuși a expus o selecție de gravuri la La Tartaruga în noiembrie desene, și a rămas un participant și o figură prezentă în activitatea galeriei de-a lungul anilor La acea dată, structura generală a expoziției fusese deja fixată În raportul lui Giovanni Gronchi, transmisă prin actele senatoriale din octombrie , cea mai mare limită a expunerii este prezentată ca fiind aceea a putând "prezenta foarte puține lucrări originale" (SENATO DELLA REPUBBLiCA , p , disponibil pe http: www senato it service PDF PDFServer DF pdf ) și nevoia de a recurge la gips; se păstrează de asemenea, lista de expediere a fotografiilor și modelelor de la Veneția, din iulie (AFBZ, seria album ) comitetul de conducere al expoziției, coordonat de Bruno Zevi, a fost format din Giulio Carlo Argan, Guglielmo De Angelis d'Ossat, Natalino Sapegno și Corrado Maltese, consultant pentru secțiile de sculptură și pictură Montarea concepută și regizată de Paolo Portoghesi a fost creată cu colaborarea lui Vittorio Gigliotti, Lanciano Rubino și Mario Boudet Cf MOSTRA CRiTiCA Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte piedestal și adesea coborât de la nivelul podelei pentru a facilita vizualizarea detaliilor de obicei ascunse vederii din locațiile lor originale; de asemenea, detalii mărite ale lucrări picturale reproduse prin intermediul diapozitivelor și fotografiilor mari montate pe panouri grupate după temă Fig : Expoziție critică a lucrărilor lui Michelangelo Sala de Sculpturi (Foto de Oscar Savio, Arhiva Bruno Zevi) la începutul catalogului o Notă privind punerea în scenă semnată de Paolo Portoghesi preciza i criteriile adoptate în acesta catalogul, după ce a scris Giovanni Previtali într-o polemică recenzie, a văzut lumina după vernisajul expoziției și textul lui Portoghesi părea Soluția de afișare, care a transformat vizibil spațiile interne ale Palazzo delle Esposizioni, a intervenit prin modificarea clădirii pornind din perspectiva exterioară pe Via Nazionale, acoperind parțial soclul a fațadei neoclasice de Pio Piacentini cu o diafragmă albă poziționată pe scara de acces și o panou-afiș care reproduce planul fortificațiilor lui Michelangelo plasat pentru a acoperi, pe lateral vizavi, una dintre cele două deschideri laterale ale arcului monumental de acces; înainte de intrarea în expoziţie a fost configurați un ecran de proiecție În interiorul clădirii prin intermediul unei structuri de panouri care a ascuns din vedere trăsăturile clasice ale decorului arhitectural și o foaie care le cobora și le acoperea pe cele înalte tavane boltite, douăzeci și opt de spații de expoziție au fost create de forme diferite față de încăperile dreptunghiulare originale și care în au reprodus în parte planurile lui Michelangelo în plan panourile, din polistiren expandat de șaisprezece tipuri diferite, au fost combinate și alternate pentru a determina ritmul perceptiv al drumului, conceput ca o panglică continuă alb și neutru care a prezentat materialele după un criteriu de aspect, pe care l-a sugerat lui Ugo Moretti comparaţie cu o "carte ideală" (MORETTi , p ) Soluția, considerată mai potrivită pentru prezentarea material de Michelangelo și care a evidențiat încă o dată inadecvarea utilizării expoziționale a camerele Palazzo delle Esposizioni, devenise, de asemenea, necesare pentru a remedia imposibilitatea realizării prima idee de a construi o clădire specială nepermanentă cu caracteristici de neutralitate pentru expoziție structura care se potrivea cu expozitia (SENATO DELLA REPUBBLiCA , p - , disponibil pe http: www senato it serviciu PDF PDFServer DF pdf); adaptarea Palazzo delle Esposizioni a fost hotărât după ce locațiile suplimentare ale Villa Borghese și Villa Pamphili fuseseră înlăturate Cf BATTiSTI-BONELLI et alii , pp - În februarie , Previtali s-a plâns de lipsa catalogului (cf PREViTALi a), care însă era până atunci publicată, când în noiembrie am revenit să comentez sărbătorile lui Michelangelo (cf PREViTALi b) Întrucât luna publicării nu este raportată în catalog, în reconstituirea cronologiei textului punctăm ca singură dată sigură articolul publicat de Portoghesi în iunie în "L'Architettura Cronici și istorie", în care apare Nota privind punerea în scenă cu adăugarea unor modificări explicative ale ruta de vizitare Cf PORTOGHESi a, pp - Elisa Francesconi Studii ale Memofonte răspund punctual acuzaţiilor de insuficientă istoricizare care au fost între timp fost mutat la operațiunea neobișnuită Portoghesi a apărat un cadru care să permită unui public numeros "să recunoașteți totuși aspectele moștenirii lui Michelangelo cele mai apropiate de sensibilitatea modernă activ şi vital, asemenea problemelor, în cultura noastră artistică" A stigmatizat metodele de analiză istoric (pe care le-a redus la "date biografice în jurul cărora s-a construit unul artificial de-a lungul secolelor legendă, împletită cu retorică, foarte puțin utilă pentru înțelegere și judecată" și "diafragma a convențiilor vizuale, a clasificărilor categorice pripite, a cristalizărilor iconografice, care consumă valoarea comunicativă a formei") Pe de altă parte, a reafirmat legitimitatea "documentarea lui Michelangelo prin imagini plastice și fotografii capabile să subvertizeze iconografia oficială şi să determine în observator printr-o investigaţie riguroasă lingvistică condiţiile favorabile pentru stabilirea unei relaţii critice" Punctul forte al expoziției îl reprezintă modelele arhitecturale (Fig - ) care apar exemplare a gândului care a informat expunerea Zevi trecuse prin conceptul care îi era drag "arhitectura organică" : care a determinat atât forma încăperilor - interpretări ale spațiilor michelangioleschi - atât prezenţa "criticilor plastici", elaborări tridimensionale cât şi au împins vizitatorul la o lectură a valorilor spațiale ale arhitecturii lui Michelangelo La baza acestor alegeri a stat conceptul de "critică operațională", dezvoltat de Zevi nei ultimii cincisprezece ani de predare la Institutul Universitar de Arhitectură din Venezia : o metodă atât critică, cât și didactică, capabilă să unească istoria și planificarea, unde lectura trecutului a fost în întregime funcţională la formarea limbajului arhitectural contemporan în mod inevitabil, această operațiune de expoziție critică a alimentat o confruntare plină de viață și a devenit ținta unui polemici dure din care au reieșit, printre cele mai acuzatoare, vocile istoricilor de artă Etapa oficială a discuția a fost o dezbatere pe tema expoziției desfășurate la martie în sediul Institutului Național al Arhitectura Palazzo Taverna din Roma, la care au participat - pe lângă supraveghetorii portughezi, Zevi și maltezi - Giovanni Previtali, Renato Bonelli, Nello Ponente și Eugenio Battisti (cf BATTiSTi-BONELLi et alii , pp - ) Diatriba s-a extins și în principalele ziare naționale și în presa de specialitate și a văzut protagoniști Paola della Pergola și Giovanni Previtali, ambii s-au angajat în acei ani împreună cu Luigi Grassi la cel nou editia Vietile lui Vasari, publicata in : protagonistul unei aprinse controverse impotriva lui Portoghesi cu privire la alegerile de aranjare (cf MORETTi , p - ), directorul Galleriei Borghese, autor atent doi ani înainte de Organizarea muzeelor și funcția lor didactică; argumentativ pentru lipsa unei perspective istorice în care să insereze geniul lui Michelangelo care a fost detașat și izolat de contextul timpului său, Previtali vorbea despre "mobilier" și nu despre amenajare, subliniind că "mobilier, spuneam noi, câștigat de multe lungimi despre Istorie, dintre care doar ruda săracă a rămas pe scenă, mizerabila Cronica, limitată la acționează ca ancilla architectorum", plângându-se de faptul că "inspirația de amenajare a celor doi arhitecți directori" a umbrit perspectiva istorică asupra lui Michelangelo și odată cu ea prezența celor doi istorici de artă, Argan și Maltese, care de asemenea a apărut în comitetul de organizare Vezi PREViTALi a, p PORTOGHESi b, p PORTOGHESi b, p Vezi ZEVi Această expoziție "poetică" apare admirabil exprimată în amenajarea Sălii Fortificațiilor Florentine, care a reprodus în plan unul dintre interioarele studiate de Michelangelo în desenele pentru fortificații conservate la Casa Buonarroti și expuse prin nouăsprezece panouri mari fotografică panourile din polistiren expandat care conturau mediul au fost combinate după o alternanță de elemente proeminente și încastrate, înțelese ca variații spațiale în acord cu compoziția electronică Modulații pentru Michelangelo de Vittorio Gelmetti care a fost special conceput pentru a fi difuzat în cameră și el a transferat "aceeași structură formală a zidului în material sonor" (PORTOGHESi b, p ) modelele critice au fost rezultatul unui proiect didactic de trei ani lansat de catedra de istorie de Arhitectură de Bruno Zevi și asistat de pictorul spațial Mario Deluigi, la Institutul Universitar de Arhitectura Veneției Un experiment educațional "în care critica de arhitectură este exprimată nu în cuvinte, ci în chiar limbajul arhitecților, în realitatea tridimensională" (ZEVi , p ), căruia Zevi i-a acordat proeminență publică tocmai în anul în care a părăsit Veneția și s-a întors să predea la Roma Pe această bază a fost înființat cursul Istoria arhitecturii Universității Romane, care a văzut parteneriatul dintre Zevi și Portoghesi intensificat de-a lungul anilor Vedea MUNTONi , pp - Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte Fig : Expoziție critică a lucrărilor lui Michelangelo Plastic critic (Foto Oscar Savio, Arhiva Paolo Portoghesi) Fig : Expoziție critică a lucrărilor lui Michelangelo Sala Noii Sacristii din San Lorenzo (Foto Oscar Savio, Arhiva Paolo Portoghesi) Elisa Francesconi Studii ale Memofonte Exemplare în acest sens au fost cuvintele cu care Zevi a introdus numărul de "Arhitectura Cronici și istorie" care a publicat modelele lui Michelangelo în ianuarie înainte ca acestea să fie vizibile la Palazzo delle Esposizioni: este corect ca inițiativa să plece de la un corp de arhitectură modernă: servește la validarea a doua fază a mișcării de reînnoire, cea angajată în istoricizarea a face contemporan, într-o critică activă și promotoare care știe să-și lărgească orizonturile spre trecut, e arde reziduurile extrinseci ale avangardei dar îi apără și stimulează impulsul mai mult, în momentul delicat al trecerii la post-informal, conceptul de "muncă open" a fost preluat de Zevi în același editorial pentru o lectură actualizată a "non- terminat" de arhitectul și urbanist Michelangelo : Nimeni nu mai crede că acestea sunt întâmplări fortuite; sunt consecinte ale unui specific atitudine creativă, a unei poetice tocmai al cărei motiv arcan a scăpat complet de critică academică, dar pe care o putem recupera astăzi Ostil lucrării închise, izolat de context de mediu, imun la transformările timpului, oamenilor și utilizărilor, ci ne întoarcem la istorie pentru a localiza referințele unei intenții vii și potrivite, dar totuși în mare parte neexprimat Și aici apare neterminatul lui Michelangelo, metoda a "formație" care refuză să se închidă într-o "formă" obiectivă și se bazează pe creșterea organică, la o lege a dezvoltării deschise a cărei matrice a furnizat Mult vizitat și centrat pe figura unui arhitect răsturnat Michelangelo cu privire la evenimentele curente, expoziţia a redat disecta membra a producţiei sculpturale şi picturale Michelangelo-esque, "anatomizat" și "profanat" printr-o metodologie a Criticii de Arhitectură aplicată istoriei artei Relectura care a fost sugerată a convergit inevitabil asupra problemelor lingvistice ale artei contemporane Prin urmare, pasajul în care Previtali, în criticile sale dure la adresa expoziției, a afirmat că "se poate sărbători bine Michelangelo reducându-l cu banii contribuabilului, la nivelul "Grupului Unu"" Eugenio Battisti, vorbind la Conferința de Studii Michelangelo despre istoria criticii pe Michelangelo, a mers mai departe Battisti, care spre deosebire de Previtali a apreciat expozitia, a legat lectura rațională și optică care o caracteriza "cu cercetarea vizuală actuală, care readuc problemele tematice și motivaționale la nivelul opțiunilor operaționale, propunând o lectură aniconică și nu mai iconologică a lucrărilor, dar fără a pierde ZEVi , p Vezi ECO Pentru interpretarea "neterminată" a lui Michelangelo la acea înălțime cronologică considerații ale Paolei Barocchi comentând opera lui Vasari (cf VASARi [ - ] , vol iV, pp - ; ad index vol V, pp - și pp - ); referitor la "arhitectura organică" e la interpretarea lui Zevi a "neterminatului" ca "operă deschisă" vezi BAROCCHi , pp - ZEVi , p simplele date cronice cu care Ugo Moretti a comunicat că "în fiecare zi - cu incidență dublă și triplă în cei de sărbători - aproximativ o două sute de oameni se înghesuie în expoziție" (MORETTi , p ), a fost semnificativ tradus de Renato Bonelli, care compară expoziția cu publicarea în fișe ale Divinei Comedie și cu seria Maeștrilor culorii, promovată de editura Fabbri și care au contribuit în acei ani la democratizarea culturală la nivel "popular" (BATTiSTI-BONELLI et alii , p - ) O confirmare a rol exercitat prin expunere în imaginarul colectiv și urmăribil într-o referință din romanul The Catacombe în care William Demby, descriind viața de zi cu zi a unei după-amiezi romane, scria: "Îți spun că vrei Am vreo jumătate de oră înainte de programare De ce nu ne oprim la Palazzo delle Esposizioni pentru o privire rapidă la Expoziția Michelangelo?" (DEMBY , p ) PREViTALi a, p Tocmai în decembrie , Gruppo Uno și-a prezentat Declarația de poetică cu ocazia primei sale expoziţii la galeria La Medusa din Roma Vezi GRUPA Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte absolut prin prisma faptului conceptualizării lor extreme" Lărgirea discursului la cercetările contemporane ale artiștilor, el a propus o corespondență între modurile în care a fost implementat, de către artiștii pop, colecția de imagini din lumea contemporană și practica de citat folosit de însuși Michelangelo: este probabil, de asemenea, ca actuala renaștere a dadaismului și difuzarea Pop-Art-ului să ducă la intuiții pozitive: într-adevăr s-ar părea că ca o dorință de imitație nu a naturii fizic, dar de acea altă natură care este tradiția culturală - parafrazez o teză a lui Restany, elaborat ca comentariu asupra folosirii citatelor textuale, a tautologiilor adevarate, de catre neodadaisti - trebuie de fapt, explică într-un om ca Michelangelo, atât de opus oricărei mimese a realității fizice, cel citate surprinzător de explicite din opere clasice, precum Leda și lebăda și, mai ales, Venus Accosciata, transpusă în Fecioară, în Judecata de Apoi, stârnind mânie dell'Aretino, citate în care nu vrem să sugerăm o amintire, ci să prezentăm o imagine deja prefabricată, la care se renunță pentru a da o elaborare stilistică ulterioară, ceea ce nu este transpunerea în noul context Între paranteze trebuie amintit că aceste citate, la Michelangelo care deși a declarat că își amintește fiecare linie trasă și că nu se repetase niciodată, sunt destul de numeroase; și că pentru omul vremii trebuie să fi avut același efect cognitiv de includerea unor elemente mecanice sau obiecte foarte banale pe o placă, sau de amplificare de benzi desenate, postere etc Problemele lingvistice arzătoare ridicate de expoziție și-au găsit unele pregătite a artiștilor italieni, printre cei mai receptivi și sensibili interpreți ai timpului lor Probabil cu referire explicită la expoziția Michelangelo deschisă la Palazzo delle Esposizioni Tano Festa a expus la cea de-a XXXII-a Bienala de Artă de la Veneția, două versiuni ale Creației omului la care se face referire în catalog ca fiind Creația omului (în culoare) e Crearea omului (alb-negru) S-au distins printr-o orientare diferită a figura (de la dreapta sau de la stânga), pentru o distribuție diferită a culorilor de fundal ale panourilor și, în sfârşit, pentru o măsură diferită a acestuia din urmă Dintre cele două lucrări, în prezent se cunoaște doar versiunea conservată în colecție Franchetti, citat de obicei cu titlul simplu de Creația omului (Fig ); în timp ce unul a doua (Fig ) ne este cunoscută dintr-o fotografie alb-negru publicată în catalogul Bienala BATTISTI , p BATTISTI , p EXPOSIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚA XXXII , nr și , p Lucrarea a fost apoi reprodusă într-un articol semnat de Calvesi în "Agenția D'Ars" în octombrie (cf CALVESi pp - , repr p , nr ), apare și în catalogul unei expoziții bologneze din (cf ANGELi, CEROLI, FESTA, FiORONI ), iarăşi fără date utile pentru identificare În , Plinio De Martiis publicase ambele versiuni, in singurul caz in care apar una langa alta in primul numar al revistei de galerie La Tartaruga Vezi CATALOG , pp nr EXPOSIȚIA INTERNAȚIONALĂ VENEȚA XXXII , fig , anexă fotografică pp nr Elisa Francesconi Studii ale Memofonte Fig : T Festa, Creația omului (în alb și negru), , email si hartie emulsionata pe lemn, x cm, colectia Franchetti, Roma Fig : T Festa, Creația omului (în culoare), , hartie emulsionata si email pe lemn, unde nu se stie Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte În picturile derivate de la maeștrii trecutului, Tano Festa nu a apelat niciodată la ajutorul lui fotografii color și, prin urmare, probabil că, pentru ambele versiuni ale Creației omului, a folosit aceeași fotografie în versiunea sepia folosită pentru munca de Colectia Franchetti; specificația "culoare" sau "alb-negru" ar trebui să se refere exclusiv la tratamentul diferit al fondului Pare plauzibil că lucrarea din colecția Franchetti, că nereprodus în catalogul Bienalei, trebuie identificat cu varianta "alb-negru" negru", deși mici picături de glazură și o aplicare necompactă a culorii albe într-unul unele panouri lasă la vedere bucăți de albastru, ceea ce ar sugera și pentru acesta o primă idee cu un cer colorat În registrul superior există un titlu-titlu, trasarea cu un șablon și duplicat prin utilizarea alternativă a caracterelor gri și albe; The faptul că titlul lipsește în cealaltă versiune sugerează prezența unui fundal colorate astfel încât să nu permită o libertate similară în utilizarea caracterelor tipografice Reproducerea catalogului Bienalei pare să sugereze un fundal clarobscur cu un procedeu analog celui al Detaliului Capelei Sixtine a (Fig ) și Detaliul Capelei Sixtine dedicată fratelui meu Lo Savio în acesta din urmă apare de asemenea un cer albastru traversat de nori albi, eliminat in varianta Franchetti; In timp ce în tabloul reprodus în catalogul Bienalei este pictat pe foaia de hârtie fotografică pe care era imprimată imaginea mâinii Creatorului Fig : T Festa, Detaliul Capelei Sixtine, , email si hartie emulsionata pe lemn, x cm, colectie privata Detaliile tehnice privind compoziția și "construcția" imaginii au fost clarificate chiar de artistul care a făcut-o a declarat: "În acest mod de a folosi colajul ca protagonist al tabloului nu exista, colajul a fost folosit mai mult în sensul asamblarii, al ansamblului de multe fragmente" (DE MARCHIS-FESTA , pp nn) Modalitățile cu care Festa folosește și manipulează fotografia nu sunt, așadar, comparabile cu cele ale colajului cubist de fragmente recompuse după o gramatică formală, în reproducerea fotografică și luată ca "găsită", analog colajului dadaist sau exemplului mai direct care ar putea deriva din decolajul lui Mimmo Rotella: imaginea nu este decupată ci este imprimată pe coli mari, lipite întregi pe suprafața de lemn e revopsit parțial Elisa Francesconi Studii ale Memofonte Dacă artistul a executat inițial două versiuni diferite cu un fundal colorat (ceea ce da cu toate acestea, acestea s-au distins prin designul omologului și utilizarea diferită a pigmentului pictoriale) a decis apoi să le diferențieze, poate în vederea expoziției comune a celor două tablouri la Bienală la unul dintre cele două exemplare abolirea culorii a confirmat mai puternic interesul a artistului pentru mediul fotografic Alegerile lui Tano Festa par să coincidă cu unele dintre soluțiile prezente în amenajarea Camerei dedicate Capelei Sixtine din expoziţia Palazzo delle Expozitii O scurtă descriere publicată în catalog informează despre prezența în cameră de reproduceri "color" și "alb-negru": O serie de diapozitive color ilustrează episoadele din Geneza și câteva detalii A aruncarea în aer a întregului vă permite să apreciați concepția arhitecturală a marelui mecanism narativ O secvență de fotografii alb-negru documentează aspectele esențiale şi cel mai puţin cunoscut din întregul ciclu Din fotografiile instalațiilor (Fig ) reproducerile detaliilor mărite ale frescei apar așezate pe panouri groase în diferite orientări și legate de cârlige care le țin distanța față de perete, cu efect de evidență "obiect" mai mare; pe partea lungă a camera, o succesiune de oglinzi se serpentea in fata grupurilor critico-tematice ale reproduceri, modificând vederea frontală în refracţii care aparent a inversat orientarea și ar putea sugera tehnica oglinzii fotografice (a practică cunoscută de Tano Festa încă din primele sale studii ca fotograf ) Fig : Expoziție critică a operelor lui Michelangelo Sala Capelei Sixtine (Foto de Oscar Savio, Arhiva Bruno Zevi) Opera Festa, in ambele versiuni, o inovatie decisiva fata de original Michelangelo A înlocuit cadrul arhitectural original și puternic al frescei Sixtine o arhitectură din lemn care a împărțit suprafața în patru pătrate; iar în cadrul acesteia cadru lipit, fragmentat, marea reproducere fotografică Poza se dovedește așa împărțit în patru secțiuni care neagă integritatea trupului lui Adam și distrug unitatea narațiunea întregii scene Între mâna lui Adam și cea a Creatorului și puneți o pauză MOSTRA CRiTiCA , p Tano Festa a studiat fotografia la Institutul de Artă din Via Conte Verde din Roma între și Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte cromatic și "perceptiv" cu includerea panoului cu nori gri în "in alb-negru" și un panou negru în versiunea "color" Această soluție, care rupe optic contactul dintre Dumnezeu și Adam, sugerează reelaborarea, de către Festa, a unei alte surse vizuale la fel de semnificative și că readuce picturile cu tema Creatiei la o chestiune de mare moda la vremea aceea, aceea de mecanisme de percepție Erau probleme pe care artistul le investigase deja în diverse moduri în perioada anterioară găsirea unei referinţe teoretice şi vizuale în paginile Arte e percepția vizuală de Rudolf Arnheim, pe care a citit-o încă din anul publicării sale în italiană în iluminator pentru averea cărții lui Arnheim printre artiștii moderni din Italia și a discurs de Eugenio Battisti intitulat Spre o revigorare a psihologiei vederii? a aparut pe "AiCA", în urma publicării Artă și percepția vizuală Pe când era încă străin la polemica asupra grupurilor Gestalt (care aveau să se opună în curând pozițiilor lui Giulio Carlo Argan și Nello Ponente ), Battisti a remarcat că chiar și în "noua figurație" apar adesea scheme gestaltiste, deși nespuse Odihnă, personal, nesigur de validitatea lor într-un context atât de contaminat; jachetele ar trebui să fie povestea, de la sine, care să provoace acea comunicare mai hotărâtă, mai definită, relevante pe care tinerii artiști îl caută Dar, în domeniul artei, este inutil să ridicăm îndoieli a priori; cel toate posibilitățile sunt validabile prin strălucirea unui individ sau a unui grup Oricum poți Spunem că, în timp ce structurile Gestalt se bazează, de la sine, pe contemplarea privitorului, figurațiile care le țin ascunse corespund nevoii resimțite de mulți teoreticieni (și mal infirmată de Arnheim) pentru a justifica empatic funcţia tiparelor formale The povestea, suprapusă acestora, ar avea deci cel puțin capacitatea de a preciza caracterul aceste modele În interesul larg răspândit în jurul temelor perceptive, artiștii au trebuit să citească Arte e lecții de desen de percepție vizuală utile pentru cercetarea pe care o desfășurau cartea Cu toate acestea, pentru ei nu a fost doar o contribuție la dezbaterea asupra mecanismelor viziunii; ar putea Ne referim la cercetarea privată care a rămas limitată la laboratorul artistului, nereferită în aceasta prilej dar care a fost scrupulos reconstruit în teza de doctorat cu rezultate care ridică munca de Tano Festa și colegii săi de călători din definițiile abuzate și generice ale "realismului obiectului" (ARGAN b, p ) și de "reportaj social" (ARGAN d, p ) și mai târziu considerat generic ca o inflexiune italiană a "Artei pop" de peste mări Vezi BARiLLi , pp nr ARNHEIM [ ] Vezi articolele publicate de Argan în "il Messaggero" între august și septembrie Cf ARGAN a; ARGAN b; ARGAN c Vezi PONENTE , pp - Battisti , pp - Prima încercare sistematică de a aplica principiile gestaltismului ca referință metodologică pentru a citind imaginea artistică care demonstrează valabilitatea generală a unor reguli de compoziție, se inserează textul în reflecția asupra răspândirii gândirii Gestalt în Italia în anii , cu o conotație specifică şi alternativă la formularea dezbaterii critice contemporane Aruncând o privire artistic pe teorii științifice ale vederii și folosind principiile Gestalt ca instrument de analiză calibrat pentru o lectură a operelor de artă din orice vârstă și cultură, Arta și Percepția vizuală a fost canalul de diseminare a principiilor percepţii mai bine înţelese de artişti, care ar putea deriva din aceasta punctul de plecare pentru o reflecţie iconografică şi nu strict științific al mecanismelor vederii dezvăluite de Gestalt În difuzarea Gestalt e Dintre problemele privind viziunea în Italia în anii , pot fi identificate, prin urmare, două canale privilegiat: cel al principiilor științifice și teoretice diseminate de numeroase publicații de sector, inclusiv Psihologie de Gestalt de către psihologul german Wolfgang Kohler publicat de Feltrinelli în - care au fost instrumentele teoreticieni la care se face referire de către "Grupurile" de artiști definite de Argan drept "Gestaltisti" - și un aparent mai mult popular și ușor accesibil, reprezentat tocmai de Arta și percepția vizuală a lui Arnheim, din moment ce implic Elisa Francesconi Studii ale Memofonte devin și un repertoriu de sugestii iconografice datorită prezenței unor tipare frecvente explicativ al principiilor Gestalt textul citat de Battisti s-a oprit asupra lecturii pe care tocmai i-o dedicase Arnheim la Creația lui Adam de către Michelangelo: Arnheim la p din Artă și percepție vizuală (Feltrinelli ) despre creație lui Adam, de Michelangelo, în bolta Capelei Sixtine, observă că "esența povestea rezultă din ceea ce lovește mai întâi în ochiul observatorului: modelul perceptiv dominantă a lucrării Și, deoarece acest model nu este doar înregistrat de sistemul nervos, dar se presupune că trezește o configurație corespunzătoare de forțe, reacția a observatorului este mai mult decât simpla observare a unui obiect exterior Forțe care caracterizează sensul poveștii devin active în același observator e ele produc genul de participare stimulativă care distinge experiența artistică de acceptarea detașată a informațiilor" Nu știu dar relația mi se pare că ar putea veni, convenabil, cu susul în jos Doar importanța evenimentului, cu care ne-am obișnuit încă din copilărie pentru a interpreta corect cum face creația lui Adam, dată fiind faima lucrării declanșează în noi referința emoțională simbolică cu privire la unirea brațului lui Dumnezeu cu aceea uman, care este mai mult decât un tipar psihologic, simbolul, de data aceasta categoric, etern, Jungian, al unui pact de alianță între uman și sacru Am putea, până acum, chiar să uităm de referință fizică a atingerii mână în mână, folosind o fotografie amputată The raportul ar rămâne valabil şi tema care sancţionează tensiunea optică Și dacă Michelangelo ar fi avut, într-o lucrare atât de celebră, folosind o schemă diferită am fi răspuns la fel Acest pas a făcut parte dintr-un studiu amplu pe care Arhneim, în capitolul despre Simboluri artistice, el a dedicat frescei lui Michelangelo În sprijinul propriilor opinii au avut a publicat un desen care reducea Crearea lui Adam la un tipar vizual : posturile ei mișcările trupurilor lui Dumnezeu și lui Adam au fost transformate într-un "schelet structural" care arăta sensul simbolic al reprezentării (Fig ) și este interesant de observat cum Tano Festa, în recitirea sa de către Michelangelo, a încercat unul dintre principiile evidențiate de Arnheim, cea a prezentării unitare a scenei o abordare a principiilor gestaltiste necondiţionate de aplicarea preceptelor ştiinţifice şi de adoptarea proceduri tehnice de realizare a lucrării, dar pe o asimilare a acestor principii, exemplificată prin recurs imediat la operele de artă din toate timpurile, diferite ca stil și convenții lingvistice Scopul lui Arnheim a fost nu a fost de a propune o prezentare științifică a principiilor viziunii ci de a adapta principiile de psihologia formei pentru a oferi indicații metodologice pentru privirea și înțelegerea operelor de artă, care în textele au fost analizate și prezentate ca modele perceptuale fără a pierde mesajul și sensul ad ele implicau, interpretate în dublu sens de "sens structural", intern economiei compoziționale a operei, și a "sensului conținutului", care a păstrat intactă valoarea de comunicabilitate proprie fiecăruia opera de artă Arhneim însuși, conștient că un text precum Arta și percepția vizuală nu ar putea fi adecvat incluse în Italia și anticipând posibilul risc al unei utilizări exclusiv "tehnice" și instrumentale artiștii ar fi putut face, trimisese în aprilie lui Dorfles, care a publicat-o în Prefață a ediției italiene, o scrisoare de clarificare, în care scria: "Mi se pare, așadar, că cartea ar fi de bună de mică valoare pentru cititorul italian dacă ar fi privit doar ca un tratat exclusiv practic și tehnic, poate de interes pentru psihologi ca o extensie a muncii lor asupra percepției și pentru artiști profesioniști în a sugera niște "trucuri ale meseriei" Nu există nicio îndoială că atât psihologii, cât și artiștii Eu sunt printre cei pentru care cartea a fost scrisă; dar nici ei, nici nimeni altcineva nu va putea profita de pe urma mea descrieri detaliate ale efectelor perceptuale care decurg din caracteristicile formale și cromatice [sic] a cu excepția cazului în care aspectul și sensul sunt în mod constant legate între ele; adică dacă nu tu înțeleg că pe fiecare pagină a cărții singurul meu scop este să încerc să explic cum reușește spiritul a "vorbi" prin forma vizibilă" (ARNHEiM [ ] , p xi ) BATTISTI , p ARNHEIM [ ] , fig , p Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte Fig : R Arnheim, modelul The Creation of Man in Art and Visual Perception, fig , p Atenția reînnoită a lui Battisti pentru Michelangelo a continuat, după , în a lui raport la Conferința de Studii Michelangioleschi și într-o intervenție la "Marcatre", în care public, cu titlul elocvent Michelangelo pop, rezumatul dezbaterii asupra expoziției critice a lucrărilor de Michelangelo care avusese loc în sediul Institutului Naţional de Arhitectură din Palazzo Taverna în martie Aceleaşi concepte ar fi fost reafirmate de el în timpul a conferință despre Michelangelo ținută ca profesor invitat la Universitatea de Stat din Pennsylvania în cu această ultimă ocazie Battisti a revenit asupra subiectului într-un pasaj al său intervenție, adusă în atenția studiilor asupra artistului de Teresa Ruggeri, afirmând cu a aluzie precisă la opera lui Tano Festa: "Un artist de artă pop italiană a introdus, într-una a picturilor sale, foarte faimoasa imagine a Creației Omului din bolta Capelei Sixtine [ ] Astfel un monument vechi, celebru, este transportat într-un alt context și, deși alterat, îşi păstrează totuşi integritatea iconografică" într-o altă versiune a aceleiași teme de Michelangelo, intitulată Din creație of Man (Fig ) din , Festa a perfecționat primul plan și a introdus practica trasării din imaginea fotografică Reamintind această lucrare din , artistul își explică intențiile, subliniind modul în care conștientizarea deplină a unei imagini preexistente era de la el obţinut prin două instrumente distincte: "ochiul" care priveşte fotografia şi "mâna" care traseaza conturul: în acest tablou numit "Din creația omului" există o imagine dublă, imaginea fotografică, mai obiectivă, mai apropiată de original pe care am vrut să o contrastez cu una imagine subiectivă, transcrisă manual, trasând-o cu hârtie absorbantă, adică am vrut dă în acelaşi tablou două moduri diferite de a lua contact cu imaginea Exploatand cele doua tipuri de imagine astfel obtinute si intervenind cu nuante inchise ale culoare, Festa alături de imaginea foto-reprodusă copia picturală a negativului său, un fel fragment al filmului pe care a fost impresionată imaginea Lucrarea, prin urmare, apare ca o mărturie a recuperării fructuoase a studiilor timpurii ale fotografiei solicitate Cf BATTiSTI-BONELLI et alii , pp - BATTISTI , citat în RUGGERi p DE MARCHIS-FESTA , pp nr Elisa Francesconi Studii ale Memofonte din "imaginile critice" iconografiei lui Michelangelo expuse la Palazzo delle Expoziții și difuzate în presă și mass-media Fig : T Festa, Din crearea omului, , email si hartie emulsionata pe lemn, x cm, colectie privata Cu imaginea dublă pozitiv-negativ, artista a introdus tehnica trasării, care ar avea recurs aproape exclusiv în anii următori (începând de la lucrări a expus în octombrie la prima sa expoziție personală după întoarcerea sa din America , la galerie The Turtle) în acele lucrări Tano Festa a introdus un nou subiect de Michelangelo, un detaliu al bustului Aurorei sculptat de Michelangelo pentru sarcofag a ducelui Lorenzo de' Medici în Noua Sacristie a San Lorenzo din Florența Imaginea Aurorei este transpusă pe pânză prin trasarea manuală a unui diapozitiv proiectat pe pânză și apoi colorat cu email albastru Pentru diferitele versiuni de Aurora în care artistul reproduce profilul din stânga al statuii, putem ipoteza folosirea aceluiași diapozitiv, cu diferite grade de zoom și cu proiecția Durata exactă a acestei șederi nu a fost încă reconstruită Prima informare documentară a avem și o scrisoare trimisă de artistul din New York lui Plinio De Martiis din martie ; într-o scrisoare ulterioară scrisă la aprilie de la Acapulco către Giorgio Franchetti, Festa explică că marți, aprilie plecase din New York spre Mexico City precizând că de la sosirea sa la New York înainte de asta plecare rămăsese în capitala americană "doar zece zile" (Arhiva Giorgio Franchetti, mai târziu AGF, Scrisoare de la Tano Festa către Giorgio Franchetti, Acapulco aprilie ) Informațiile permit întâlniri plecarea lui din Italia în a doua jumătate a lunii martie Festa petrecută probabil în America acolo cea mai mare parte a verii anului , dar în momentul de față nu există nici un indiciu sigur al întoarcerii sale în Italia Acolo documentația epistolară găsită în acest moment oferă informații până la mai dar în acestea scrisori artistul manifestă alternativ dorința de a petrece toată vara în America și de a se întoarce în Italia toamna dar si perspectiva revenirii la Roma pana vara Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte din când în când în direcția corectă sau în sens invers Începând cu pista de profil Petrecerea și apoi intervenit, în unele versiuni, cu fundaluri de culoare care au subliniat calitatea plastică a originalului (Fig ); în altele, evidenţiind caracterul marcat marcat a contururilor și o gravare specială a profilelor (Fig ) a suprapus siluete de rigle de lemn, pătrate, cercuri și reticulele: acestea sunt prezențe introduse în acel an pentru a nouă reprezentare a cerurilor, înțeleasă, deși fără alte lămuriri, ca o derivație din American Optical Art Fig : Card-invitație de la expoziția personală a lui Tano Festa, La Tartaruga, octombrie , (recto "De la Michelangelo: detaliu al mormintelor Medici", ) Fig : T Festa, De la Michelangelo: detaliu al Mormintelor Medici, , email pe pânză, x cm, Colecția Franchetti, Roma Sursa din care artistul derivă acea imagine particulară a Aurorei a fost identificată prin un observator neobișnuit al scenei romane, milanezul Duilio Morosini Potrivit artistului, da a fost măsurat cu reproducerea unui detaliu dintr-un "afiș" pentru sărbătorile lui Michelangelo (de data aceasta realizate cu vopsea alb-negru) pe care Festa o proiectează pe un "ecran" albastru suprapunând apoi reguli de desen gri asupra figurii chinuite a mormintelor Medici discuri geometrice [ ], filigrane, zăbrele care l-au lovit în timpul unei vizite la unul expoziţie de "artă optică" americană intervievat de Giorgio De Marchis despre valoarea acelor pătrate și elemente geometric, artistul a declarat despre strălucirile cerului cu nori și mici cercuri negre: Le-am făcut în ' , sunt ceruri din New York: am făcut deja ceruri în ' , mi-a venit destul de natural introduceți-le în obiecte precum ferestre și obloane, apoi le-am făcut subiectul principal Aceste legătura este indicată de Morosini în recenzia expoziției romane (MOROSiNi ) și este apoi reluată de Maurizio Fagiolo Dell'Arco care va vorbi despre "omagiu-ultraj la op-art" (FAGiOLO DELL'ARCO ; FAGiOLO DELL'ARCO , pp nn) MOROSiNi Elisa Francesconi Studii ale Memofonte mingile nu au un caracter ironic chiar dacă la New York la vremea aceea era așa de toate Op că cerul a ajuns să fie văzut în bile, dungi, pătrate mici Aș evalua aceste articole ele devin elemente gramaticale ale unui joc, chiar dacă se pune un pătrat galben lângă a pătrat albastru ca într-o lucrare constructivistă Apoi sunt aceste cutii care sunt ca rame, care creează piese diferite, tablouri diferite în același tablou, mai multe contexte pe același tablou plan referirea artistului la cadru ne permite să identificăm o legătură mai mare plauzibile în comparație cu sugestiile labile și generice care provin de la American Optical Art, de ex pe care o putem urmări, din nou, la medierea vizuală a tabelelor cuprinse în cartea de Arnheim Percepţia mişcării a fost exemplificată prin modele geometrice în care au fost afișate pozițiile asumate de obiect în timpul mișcărilor sale în spațiu prin mici forme circulare aşezate în succesiune (Fig - ) Figurile - : R Arnheim, Arta și percepția vizuală, fig , p ; smochin ab, p Când descrieți traseul unei mingi aruncate în aer, ilustrat în modelul , Arhneim a făcut o referire explicită la cadrul filmului: "Observând pentru exemplu o minge aruncată în aer, veți vedea pozițiile asumate ulterior de aceasta în câmpul vizual sunt prezentate în figura așa cum este fixat mai sus i cadre dintr-un film" În plus, aceleași modele au fost discutate de Arhneim - și un savant a limbajului cinematografiei - în raport cu mişcarea stroboscopică: adică percepţia de numai mișcare aparentă, derivată din succesiunea imaginilor în secvență rapidă, condiție necesară pentru a recompune secvențe cinematografice în care vă imaginați unul pe altul vecinii sunt unificați în percepția de către observator DE MARCHIS-FESTA , pp nr ARNHEIM [ ] , fig , p ibid , p Cf ARNHEIM [ ] Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte Aceste ultime reflecții pot determina căutarea unor referințe mai precise la filme despre Michelangelo produs în anul centenarului și în special la două cazuri emblematice care a atras atenția : "filmul de artă" filmat de Michelangelo în colaborare cu Charles Cornad de Luigi Moretti, care a fost membru al Comitetului Național de Onoruri Michelangiolesche și "critofilmul" Michelangiolo de Carlo Ludovico Ragghianti, finanțat de statul italian și inclus în programul oficial de sărbători precum expoziția de Palatul Expoziției Ambele filme au fost proiectate la Veneția la XXV Mostra Internazionale d'Arte Film organizat cu ocazia celei de-a XXXII-a Bienale de Arte în care a fost Festa prezent cu cele două versiuni ale The Creation of Man: filmul lui Moretti a câștigat Premiul Special al juriului la al VI-lea Festival Internațional de Film de Artă , pe septembrie Critofilmul Michelangelo, a fost proiectat și însoțit de o prezentare a lui Giovanni Gronchi în lipsa unor dovezi care să poată mărturisi un interes specific al Festa pentru unul dintre cele două filme, ne limităm la a evidenția particularitatea funcționării "critice" a filmului de Ragghianti care a început cu binecunoscuta afirmaţie "Acest film este o lectură şi o analiză critică a limbajului artistic al lui Michelangelo, realizată cu limbajul vizual al cinema" În film s-a acordat o atenţie deosebită Capelei Medici, obiect al o secvenţă lungă Planurile s-au învârtit în jurul grupurilor sculpturale și în cazul specific - diferit de imaginile mai cunoscute care propuneau o vedere frontală a grupului - mergând de la amurg până la zori s-au oprit în partea stângă a statuii cu a recuperarea întregului şi a detaliilor care pare să dialogheze cu tăietura imaginii adoptate de Tano Festa Tano Festa va lucra la iconografia Aurorei în cursul anului , completându-i pe a lui reflecţie în timpul celui de-al doilea sejur american, început în ultimele luni ale anului e care a durat până în ultimele luni ale anului La New York Festa a fost foarte productivă, dar impactul cu metropola nu i-a modificat repertoriul figurativ, exclusiv concentrat pe variațiile picturilor inspirate de Aurora lui Michelangelo Un indiciu al citirii acestor lucrări și, mai ales, al spiritului în care se aflau realizat și conținut într-o scrisoare trimisă de artist lui Giorgio Franchetti: picturile sunt toate despre Michelangelo în Mormintele Medici Sunt cu adevărat frumoase și diferite de atât ceea ce am făcut până acum Unele cu fundal roz au scrierea în maniera picturilor vechi cubo-futuriști, adică: MiCH GEL EL UN cu imaginea repetată și suprapusă Apoi altele cu un fundal galben cu bare negre deasupra orizontală și doar câteva detalii ale figurii dar disociate, de ex [schiță] [ ] Nu am pus niciodată piciorul într-o galerie, nu din prezumție crede-mă, dar cred Am aproape treizeci de ani acum și problema este să nu mai văd ce să fac pentru mine [ ] New York este într-un context de răspândire mai largă punctăm drama televizată Viața lui Michelangelo difuzată de la Rai duminică seara pentru trei episoade începând cu decembrie Vezi GRASSO , pp - Vezi BELLiNi , pp - Vezi CL A se vedea CRiTOFILM lui CARLO L RAGGHiANTi , pp - Elisa Francesconi Studii ale Memofonte foarte frumos dar acum nu ma mai deranjeaza, de aceea pot sa stau tot timpul aici in studio zi fără a avea vreo curiozitate să ocolească După toate probabilitățile, scrisoarea se referă la ciclul de picturi intitulat Michelangelo potrivit lui Tano Festa: în unele, profilul Aurorei apare dublat și repetat pe el suprafață pentru a sugera o idee de mișcare cinematografică (Fig ); în altele, detaliile izolate de chipul și bustul Aurorei, apar dislocate pe suprafața galbenă perfectă corespondență cu descrierea pe care artistul a asociat-o cu schița din scrisoare (Fig ) În timp ce până în acel moment Festa a reprezentat întotdeauna detaliu de sus al bustului Aurorei, cu acest nou ciclu, după trei ani, Încep recuperarea pe descompunerea imaginii care a început cu cele două versiuni ale The Creation a omului expus la Bienala din ; și dezvoltarea, prin practica desenului de trasare, cu un limbaj mai strict pictural Fig : T Festa, Michelangelo după Tano Festa, , email pe pânză, x cm, colecție privată Fig : T Festa, Michelangelo după Tano Festa, , email pe pânză, x cm, colecție privată La întoarcerea sa din a doua ședere la New York, aceste lucrări au fost prezentate în două expoziţii personale care au avut loc simultan la galeria il Punto din Torino şi la Galeria Arco d'Alibert din Roma Cele două expoziții au fost prezentate în catalog cu o introducere de către Furio Colombo, corespondent din New York pentru "L'Espresso" și "La Stampa" În text a venit a propus o relatare evocatoare a experienței americane de la Festa, trăită de artist ca episod de actualizare lingvistică asupra artei internaţionale dar ca experienţă a clarificare interioară, concentrată în întregime pe subiectele lui Michelangelo spune Columb cum au fost pictate aceste tablouri într-o cameră a hotelului Chelsea "arătând drept AGF, Scrisoare de la Tano Festa către Giorgio Franchetti, New York, octombrie TANO FESTIVAL a TANO FESTIVAL b Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte panorama unui zid care se va afla la vreo doi metri de fereastră" Informaţia este contrazisă de cuvintele artistei care îi descrisese atelierul lui Giorgio Franchetti ca "o cameră mare cu două ferestre luminoase" Dar textul introductiv surprins pe deplin atitudinea de detaşare a lui Festa de scena artistică americană şi reînnoită conștientizarea propriei opere, reafirmată mereu de artist în scrisorile sale din America Colombo amintește într-un frumos pasaj al textului episodul din Festa care, la aterizarea de întoarcere în Italia, "mângâie ambalajul pânzelor sale la vamă" A existat, din partea jurnalistului-critic, așteptarea viziunii unor opere capabile să dezvăluie America și "relația dintre istoria unui tânăr pictor care a plecat în căutarea unei alte scene, de care nu știa nimic" A fost în schimb uimirea - deschide cutiile - de a fi confruntat cu slabi, pentru că decantat cu experiență, memorii despre "aerul american": Dar cuferele sunt pline de Michelangelo Capul disproporționat de mare al lui Michelangelo pentru dungile de lumină, pentru fundalurile colorate (acel smalț orbitor și mai dur care se găsește doar în New York) pentru invențiile grafice, pentru soluțiile formale, pentru restul citatelor op și pop în fundul ochilor plini de imagini A adus o obsesie la clasa turistică de la Roma în New York și de la New York la Roma, cum cineva poartă o boală, un vis recurent sau un poveste de dragoste COLOMBO , pp nr AGF, Scrisoare de la Tano Festa către Giorgio Franchetti, New York, octombrie Artistul se exprimase deja asupra acestui subiect în scrisorile trimise în timpul primei sale șediri, în , când, în timp ce la Roma, criticii au asociat producția sa cu arta pop americană și ulterior recunoscută în lucrări despre contaminările Aurora cu Op Art, Tano Festa a scris: "Totuși, New York nu mi-a dat și va da socul la care ma asteptam Și mă bucur de asta Mi-ar plăcea ca prietenii noștri comercianti și critici din Roma (dar din nefericire ca sa intelegi trebuie sa vii acolo) li se baga in cap ca la Roma se fac lucruri interesante ca da ei fac aici (adica la New York) si invers, ca pe scurt sa nu ne mai uitam la cei care se intorc NY de parcă s-ar fi întors din Rai pe Pământ Sunt bine la New York și nu mă voi întoarce în niciun caz înainte de sfârşitul lunii mai, dar simt că dacă acest oraş îmi dă ceva, îmi va da în afara tabloului pe scurt, eu nu mai avem toată America [sic] ca anumiți critici xenofili italieni și, din păcate, anumiți prieteni, care admirăm și prețuim în egală măsură Când mă întorc la Roma și mă voi întoarce la muncă, o voi face fără să aud de la mine văr cu oricine, o voi face ca cineva care se ocupă de treburile lui și știe că afacerile lui contează ca ale altora, nici mai mult nu mai puțin" (AGF, Scrisoare de la Tano Festa către Giorgio Franchetti, Acapulco aprilie ) COLOMBO , pp nr Elisa Francesconi Studii ale Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ ASLFT, plicul Scrisoare de la Tano Festa către Plinio De Martiis, Londra, decembrie Londra Dragă Pliniu, când încep să-ți scriu, îmi amintesc că înainte de a pleca mi-ai spus asta probabil pe , care se întâmplă să fie luni, ai fi plecat la Paris, așa că mă întreb dacă înainte de a primi această scrisoare, să nu vă întâlniți aici, la Londra sau la Paris Îți mulțumesc pentru telegrama ta iubitoare și singurul pe care l-am primit, apoi a fost unul telefon de la mama mea Prieteni ca de obicei, nici nu se gândesc la anumite lucruri La inaugurare a fost multă lume, mai mult decât m-aș fi așteptat Restany lipsea, asta și a venit la Paris din New-York a doua zi După vernisaj (așa se scrie?) ne-am dus cina la Cupole și apoi ne-am dus la casa lui Rumney din Ile St Louis, care este soțul lui Peggy După aceea, proprietarul Cresy Horse Parlour, care este un prieten al lui Janine, lua cina cu noi (cred ca il cheama Bernardine, sau cam asa ceva) ne-a invitat la el, unde erau cele obisnuite hotties trântind burta, fundul și șoldurile înainte apoi înapoi, dar pe scurt, este obișnuitul supă, așa că am intrat într-o cameră privată să bem niște lucruri, cu toată lumea strigând, înăuntru mai ales Spoerri, care la un moment dat mi-a arătat o piesă de mobilier unde ușile, negre și roșii, arătau ca obloane Și a adăugat că cea mai bună Festa a fost acolo Să nu mai vorbim de el trebuia să spună asemenea prostii cu tot fumul acela, am avut puțin astm, așa că am incheiat prematur În cele din urmă, la patru dimineața, am renunțat cu toții (Schwarz și Baj) au plecat de mult pe scurt, dacă nu era astm la mijloc era și distracție Janine a fost foarte afectuoasă cu mine, mi-a spus că i-a plăcut foarte mult expoziția și apoi mie chiar și Pierre a spus asta a doua zi și mi-a plăcut și mie, așa că acele complimente nu îmi plac s-au stânjenit a sosit la Londra ieri seară, era șapte sau puțin mai puțin după-amiaza, M-am dus să ajung la hotelul unde stau acum (voi sta acolo o săptămână, apoi mă voi întoarce la Paris), până la Trafalgar Square unde se află monumentul lui Nelson Mi-a făcut impresie imens Să-l văd pe tipul ăla sus (și foarte înalt) singur, singur în mijlocul tuturor acelor oameni ce e dedesubt, o mare melancolie m-a cuprins Și în același timp, văzându-l pe Nelson acolo sus, izolat, mi-a dat mare uimire Toate acestea vor depinde probabil de proporții a monumentului față de piață, pătratul așa cum este atunci când este animat, cu luminile și oameni, dar pe scurt, impresia a fost puternică, așa că m-am gândit la obeliscuri și mi-am spus că tema nu este epuizată, ci dimpotrivă se pot face lucruri formidabile cu ea luni Cumpăr multe cărți poștale ale monumentului Nelson, iar dacă îl găsesc un mic turnat bronz (ca la Roma sunt cele ale Colosseumului) apoi la Roma au folosit acest material pt o sculptură mare intitulată în amintirile Londrei (în memoria Londrei) Nu acum vino și spune-mi că "amintiri" este scris greșit, pentru că se referă la amintire, și nu la sărbătoare înmormântare (în acest caz s-ar scrie "memorie") Pe de altă parte, dacă greșesc, totul este vina mea prieten, în care am destulă încredere Salutări pentru Ninì, Giorgio, Mario, o îmbrățișare pentru tine, Tano Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte Arhiva Giorgio Franchetti Scrisoare de la Tano Festa către Giorgio Franchetti, New York, octombrie New York octombrie ' Ziua lui Columb Dragă Giorgio, contrar previziunilor tale, am avut dreptate să-mi urmez instinctul venind aici Mă simt grozav, în formă și încrezător Am o garsonieră la hotelul Chelsea Plătesc de dolari pe săptămână si o camera mare cu doua ferestre luminoase si baie personal Dorm și muncesc din nou Am făcut deja tablouri și am comandat și plătit în avans pentru pânze care ajung luni picturile sunt toate despre Michelangelo în Mormintele Medici eu sunt cu adevărat frumos și diferit de ceea ce am făcut până acum Unele cu fundal roz scrisul alla maniera vechilor picturi cubo-futuriste, adică: MiCH GEL EL UN Cu imaginea repetată și suprapusă Apoi altele cu un fundal galben cu bare negre deasupra orizontală și doar câteva detalii ale figurii dar disociate, de ex [schiță] miercurea viitoare Bonino va veni să vadă picturile L-am sunat la telefon și a fost foarte frumos Mă trezesc dimineața devreme și încep imediat să lucrez Mă opresc seara, la sapte sau opt Apoi ies la cina la Max's, Kansas City salată, homar, vin alb Nu am pus niciodată piciorul într-o galerie, nu din îngâmfare crede-mă, dar cred că până acum Am aproape treizeci de ani și problema este să nu mai văd ce să fac pentru mine Dacă se întâmplă ceva în simt că Bonino este interesat de lucrare Stau câteva săptămâni să fac sau tablouri altfel voi fi în Italia la începutul lunii noiembrie pentru că îmi doresc foarte mult să lucrez la sculpturi O văd des pe Barbara, într-un mod senin și relaxat, alături de mine și foarte afectuoasă și dulce cum poate fi un prieten drag și vechi Mi-e dor de Roma New York este foarte frumos dar acum nu ma mai deranjeaza, probabil de asta pot sta aici in studio toata ziua fără a avea vreo curiozitate să se întoarcă Dragă Giorgio, s-a născut impulsul de a-ți scrie această scrisoare de la faptul că azi dimineață când m-am trezit în timp ce lucram m-am gândit cât de mult sau cum te-ai luat Îmi pasă de problema că reușesc ca artist Am crezut si ca uneori esti groaznic e durere în fund Oricum salutare si daca ai timp da-mi un mesaj, ne vedem in curand Salut Anne Tano Hotelul Chelsea W New York NY Elisa Francesconi Studii ale Memofonte Bibliografie ACCARDi, CASTELLANI, FESTIVAL, KOUNELLIS, SCHIFANO Accardi, Castellani, Festa, Kounellis, Schifano, Catalogul expoziției, Galleria Notizie, Torino ANGELi, CEROLI, FESTIVAL, FiORONI Îngeri, Ceroli, Festa, Fioroni, Kounellis, Pascali, Schifano, Tacchi, Catalogul expoziției, Galleria De' Foscherari, Bologna ARGAN a GC ARGAN, Formă și formare, "il Messaggero", septembrie , p ARGAN b GC ARGAN, Cercetări Gestalt, "il Messaggero", august , p ARGAN c GC ARGAN, Motivele grupului, "il Messaggero", septembrie , p ARGAN d GC ARGAN, Raport final, în cadrul celei de-a XII-a Conferințe Internaționale a artiștilor, criticilor și cercetătorilor de artă, Actele conferinței (Rimini-Verucchio - septembrie ), Riccione , pp - ARNHEIM [ ] R ARNHEIM, Arta și percepția vizuală, Milano (ediția originală Arta și percepția vizuală în psihologia ochiului creator, Berkeley și Los Angeles, University of California Press, ) ARNHEIM [ ] R ARNHEIM, Film come Arte, Milano (ediția originală Film as Art, Berkeley și Los Angeles, University of California Press, ) BARILLI R BARiLLi, Prezentare, în O GENERATIE BAROC P BAROCCHI, Istoria artei în Italia Manifeste, controverse, documente Între neorealism și anii nouăzeci - , voi iii, Torino BATTISTi E BATTiSTI, Spre o revigorare a psihologiei vederii?, "AiCA", a eu, dosar , , p - BATTISTI-BONELLI şi colab E BATTiSTI, R BONELLI et alii, Michelangelo POP Antologie a dezbaterii pe tema: "Expoziţia critică a operelor lui Michelangelo, "Marcatre", a ii, , mai-iunie , pp - BATTISTi E BATTiSTI, Anticlasicism through Antiquity (Michelangelo O interpretare modernă Cinci prelegeri de Eugenio Battisti Profesor invitat la Catedra de Istoria Artei Universitatea de Stat din Pennsylvania), pp - în RUGGERI , pp - Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte BATTiSTI E BATTiSTI, Istoria criticii lui Michelangelo, în Proceedings of the Conference on Michelangioleschi Studies, Proceedings of Conferinta, (Florenta-Roma ), organizata de Comitetul National de Onoare in Michelangelo, Roma , pp - BELLINI R BELLiNi, , Moretti și Ragghianti pentru Michelangelo: o provocare filmică, în LUiGi MORETTI RATIONALISM SI TRANSGRESSIVITATE , pp - BRIGANTI G BRiGANTi, Un ochi la Roma și unul la New York, "il Messaggero", mai CL CL, filmul lui Ragghianti pe plajă "Singuratatea" lui Michelangelo într-un frumos documentar color, "Corriere della Sera", septembrie , p VIȚII M CALVESi, Propuneri polemice la Bienală, "Agenția D'Ars" a V, nu , , p - CATALOG "CATALOG ", editat de P De Martiis, COLUMB F COLOMBO, pentru Tano Festa, în TANO FESTA a și TANO FESTA b COSTA A COSTA, Carlo L Ragghianti the art critofilms, Udine DE MARCHIS-FESTA G DE MARCHIS, T FESTA, interviu, în TANO FESTA DEMBY W DEMBY, Prezentare, în LO SAViO TOTAL articulații DEMBY W DEMBY, Catacombele, New York CRiTOFILM By CARLO L RAGGHiANTi critofilmele lui Carlo L Ragghianti Toate scenariile, preluate de la Valentina La Salvia, intervenții de Vittorio Fagone, Antonino Caleca, Lorenzo Cuccu, Lucca ECO U ECO, Munca deschisă: formă și nedeterminare în poetica contemporană, Milano XXXII EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XXXII Bienala Internațională de Artă, Catalogul expoziției, Veneția XLV EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ VENEȚIA XLV Expoziție Internațională de Artă Bienala de la Veneția Puncte cardinale ale artei, Catalog a expoziției, Veneția Elisa Francesconi Studii ale Memofonte BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Un pictor-regizor la "Tartaruga", "L'Avanti", noiembrie BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, planetariul Tano Festa, în TANO FESTA BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Raport : artele astăzi în Italia, Roma BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Frații: Francesco Lo Savio și Tano Festa, în EXPOZIȚIA XLV VENEȚIA INTERNAȚIONALĂ , pp - UNSERIE A GRASSO, Viața lui Michelangelo, în Encyclopaedia of television, Milano , pp - GRUPA Grupa : Gastone Biggi Nicola Carrino, Nato Frasca, Achille Pace, Giuseppe Uncini, Catalog of expoziție, Roma KoHELER W KoHELER, Psihologia Gestalt, Milano FACULTATEA DE ARHITECTURĂ A UNIVERSITĂȚII DIN ROMA Facultatea de Arhitectură a Universității din Roma "La Sapienza" de la origini până în anul Discipline, profesori, elevi, editat de V Franchetti Pardo, Roma LO SAViO F LO SAViO, Spațiu-Lumină: evoluția unei idei, Roma INTELEPTUL TOTAL articulații Francis Lo Savio Articulații totale, Catalogul expoziției, Roma LUiGi MORETTI RAȚIONALISM ȘI VIAȚA TRANSGRESIVĂ Louis Moretti Raționalism și transgresiune între baroc și informal, catalogul expoziției, editat de B Reichlin, L Tedeschi, Roma MORETTI U MORETTi, Michelangelo , "Agenţia D'Ars", a V, nu , , p - MOROSiNi D MOROSiNi, Expozițiile "personale" romane ale lui Tano Festa și Franco Sarnari Doi tineri pictori de avangardă, "Paese sera", noiembrie EXPOZITIE CRITICA Expoziție critică a lucrărilor lui Michelangelo, Catalogul expoziției, editat de P Portoghesi, B Zevi, Roma Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte MUNTONi A MUNTONi, Două strategii inovatoare în predarea istoriei arhitecturii: Leonardo Benevolo e Bruno Zevi, - , în FACULTATEA DE ARHITECTURA A UNIVERSITĂȚII DIN ROMA , pp - VEST N PONENTE, Raport, în cadrul celei de-a XII-a Conferințe Internaționale a artiștilor, criticilor și cercetătorilor de artă, Proceedings of conferință (Rimini-Verucchio - septembrie ), Riccione , pp - PORTUGUESI a P PORTOGHESi, Expoziție critică a lucrărilor lui Michelangelo la Palazzo delle Esposizioni din Roma, "Cronici de arhitectură și istorie", n , anul X, nr , iunie , p - PORTUGUESI b P PORTOGHESi, Notă despre punere în scenă, în MOSTRA CRiTiCA , pp - PREViTALi a G PREViTALi, La Palazzo delle Esposizioni din Roma Fantezii despre Michelangelo, "Renaștere", februarie , p - PREViTALi b G PREViTALi, 'Michelangelo demistificat', "Paragone Revista de artă figurativă și literară", a XV, Nu , , p - CL RAGGHIANTI RAGGHiANTi, Michelangelo, film, Ruggeri T RUGGERi, : Michelangelo după Tano Festa, "Abitare la Terra", aV, , pp - SENATUL REPUBLICII Senatul Republicii, Procesele rezoluției Comisiei a VI-a pentru învățământ public și arte plastice, a II-a întrunire în sediul deliberativ, octombrie Disponibil la: http: www senato it service PDF PDFServer DF pdf [data acces octombrie ] FESTIVALUL TANO Tano Festa, Catalogul expoziției, Galeria J, Paris FESTIVALUL TANO Tano Festa, Catalogul expoziției, Galleria Schwarz, Milano FESTIVALUL TANO Sărbătoarea Tano Lucrări - , Catalogul expoziției, Galleria La Salita, Roma PETRECERE TANO a Tano Festa, Catalogul expoziției, Galleria il Punto, Torino PETRECERE TANO b Tano Festa, Catalogul expoziției, Galleria Arco d'Alibert, Roma Elisa Francesconi Studii ale Memofonte FESTIVALUL TANO DE LA MONDRIAN LA MICHELANGELO Tano Festa de la Mondrian la Michelangelo Lucrări din până în , Catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma O GENERAȚIE O generație: Adami, Angeli, Arico, Castellani, Del Pezzo, Festa, Mauri, Pozzati, Recalcati, Schifano, Catalogul expoziției, Galleria Odyssia, Roma VASARi [ - ] G VASARi, "Viața lui Michelangelo" în edițiile din și , editată și comentată de P Barocchi , voi IV-V, Napoli-Milano Vila E ViLLA, Franco Lo Savio, "Appia Antica Atlasul artei noi" n , Vila E ViLLA, Atribute ale artei de azi - , Milano ViVALDi C ViVALDi, Asterisco Trei expoziții la "la Tartaruga", Roma, "Colaj", nr , martie , p - ZEVi B ZEVi, Spre o arhitectură organică, Torino ZEVi B ZEVi, A ști să vezi arhitectura Eseu despre interpretarea spațială a arhitecturii, Torino (ediția a șasea) ZEVi B ZEVi, Michelangelo în proză, "Arhitectura Cronici şi istorie", n , a iX, nu ianuarie , pp - Tano Festa și Michelangelo: un episod de avere vizuală în Roma în anii șaizeci Studii ale Memofonte ABSTRACT eseul examinează un nucleu de lucrări ale lui Tano Festa create între și , investigând cu metoda filologică gama de surse posibile prin care artistul elaborează unele iconografii Michelangelos Analiza stilistică a lucrărilor, ghidată de scrierile private ale lui Festa și de o relectură dintre binecunoscutele sale afirmații, ne permite să constatăm cum este meditația la Michelangelo contemporan cu o fază intensă de experimentare asupra tehnicilor mecanice de producţie a imaginii Alegerile lui Tano Festa sunt precizate într-o serie de referințe figurative și literare, care evidențiază rolul exercitat în imaginația artistului de sărbătorile promovate pentru aniversarea celui de-al -lea centenar de la moartea lui Michelangelo ( ) cu acea ocazie, prin intermediul recurgând la mijloace fotografice şi cinematografice, opera lui Buonarroti a făcut obiectul unui neobişnuit interpretare critică care a convergit spre investigarea mecanismelor vederii, centrală în cercetare lingvistică a artei contemporane și explorată de Tano Festa prin mijlocirea artei și a percepției vizuale de Rudolf Arnheim Acest eseu analizează un grup de lucrări create de Tano Festa între și și investighează posibilele surse pentru lucrul artistului asupra iconografiilor lui Michelangelo Buonarroti Stilisticul analiza lucrărilor lui Festa se bazează pe propria sa corespondență și pe binecunoscutele sale declarații, aici nou reconsiderat ajută la clarificarea faptului că gândirea lui Festa despre Michelangelo este contemporană cu a lui experimentarea tehnicilor mecanice de producere a imaginilor Alegerea subiectelor de către Tano Festa reflectă o serie de referințe figurative și literare, care permit evidențierea rolului jucat în sa imaginație prin sărbătorile pentru cel de-al IV-lea Centenar al morții lui Michelangelo ( ) Cu acea ocazie, Opera lui Michelangelo a fost supusă unui proces critic care a profitat de mass-media precum fotografie și cinema Această interpretare critică s-a concentrat pe investigarea procesului de viziune, o preocupare centrală în arta contemporană și a fost explorată de Tano Festa prin sugestii el a scos din Artă și percepție vizuală o psihologie a ochiului creator de Rudolf Arnheim Fabio Belloni Studii di Memofonte ATERIZARI ȘI PIZZI AMORE MIO ÎN MONTEPULCIANO ÎN Contemporanii s-au întrebat deja despre ceea ce uimește și astăzi: orice prezice un titlu atât de neobișnuit și ireductibil la orice alt sezon? Un astfel de nume, de fapt, nu simțise niciodată o expoziție, darămite o expoziție de avangardă așa cum pretindea a fi cel inaugurat la Montepulciano în vara anului singular Amore mio posedat, însă, nu se limita la titlu Pentru ocazie, o mână de artiștii au decis în cele din urmă să se testeze cu alegeri care nu au legătură cu protocoalele Caut un loc necunoscut de mainstream, individ un finanțator, și-a dat o temă cu ochiuri mai largi posibil, el a extins invitația unor colegi care nu sunt neapărat legați de cercetări similare Snubul - evident - era rezervat criticii: la Palazzo Ricci, pentru o dată, regulile trebuiau artiștii dictează, nu criticii Primele rânduri ale comunicatului de presă au informat despre multe ambiții trimis presei "Expoziția - citim - vrea să inaugureze un alt comportament, fără precedent în istoria costumului cultural: afirmarea responsabilității directe pentru fiecare artist să se configureze critic în afara medierii obişnuite a criticii de artă" Dar pt pe cât se dorea să se elibereze de obiceiuri, doar vremurile provocării păreau departe: acum ar trebui puse pe ordinea de zi deschiderile și gesturile de conciliere Tot pentru asta în timpul lucrării, un interpret a fost chemat să joace un rol important, în timp ce ziua lacului a fost urmată de o conferință cu intenția de a face din ea stările generale ale critica italiana Dragostea mea a fost așadar un experiment, cel al unei categorii care încă purta semnele a mobilizării din împreună cu disputa civilă la care toată lumea s-a simţit potrivit în cele mai variate moduri, de atunci exponenții săi își aduseseră și rațiunile în arenă corporative Dezbateți cu pasiune despre independența lor ca profesioniști și împreună cu intelectualii au devenit un exerciţiu învecinat celui creativ recidivele sunt instantanee: artiști da s-au transformat în cifre consumate de controverse, cu sâcâiala întrebărilor fără răspuns sigur și predispus la ceartă publică așa cum nu se văzuse încă În Montepulciano că comportamentul din ritualurile deja stabilite a suferit un răgaz Discuțiile epuizante de la final deceniul părea să se rezolve brusc: ceea ce până acum fusese doar visat sau, în cel mai bun caz cazuri, el suferise de abstractizare, acolo am dobândit cele mai persuasive forme Modul antiinstituțional, cel management fără împuterniciri, recunoașterea într-o comunitate de asociați, schimb de piese, absența premiilor, a juriilor sau a concursurilor: aceste mișcări - toți au fost de acord - au garantat supremația ale artistului, au fost antidotul unui colegiu critic alături de care coexistența a avut loc întotdeauna Mai tare Răspândite pe o suprafață mare de metru pătrat tipografic, rapoartele susțineau dovada; ei au inteles excelența împreună cu mecanismele sale neobișnuite, au fost privite fără prea multe prejudiciază şi operele unei avangarde despre care încă se putea spune că este înţeleasă cu greu "Cel mai vital eveniment al anului artistic" , scria o semnătură proeminentă care rezumă voci dintre cele mai multe Unii s-au grăbit să-l redenumească: aici este "Antibienala" - comparațiile fac impus, și nu numai pentru că este anul Bienalei într-un anotimp în care fiecare operațiunea culturală este încărcată cu așteptări foarte mari și apoi aproape întotdeauna se regăsesc reciproc demolate de bilanțele finale, lecturi similare merită toată atenția Și totuși dragostea mea nu a fost doar locul de aterizare al multor auspicii sau o vacanta din cele mai testate circuite - care, de altfel, ar fi deja mult - : în domeniul cercetării estetice, reprezint lansarea unei sensibilități ale cărei mirosuri Pe lângă intervievații care au oferit mărturii prețioase cu amintirile lor, autorul dorește să mulțumească Flavio Fergonzi, Angela Vincenti și Claudio Abate Arhiva Privată Montepulciano, acum APM, comunicat de presă nr de A Bonito Oliva, nedatat (dar iunie ) MENNA a, p Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte tocmai începuseră să se manifeste Oricine vizitează Palazzo Ricci a observat asta în ciuda unui titlu atât de iubitor, înăuntru era un aer ciudat martorii, pentru mai exact, au raportat o climă mortală Acest lucru a uimit de două ori pentru că la un imaginar cu un ritm emoțional puternic, artiștii nu au venit pentru prevederi sau programe, ci într-un mod neașteptat și fiecare după noua sa atitudine a pornit invers de la vitalismul care până acum, oricare ar fi fost moda, ea dictase cursul: acea dimensiune grea care se învecina antropologia a zăbovit multă vreme printre experiențele vizuale ale deceniului care tocmai intrase Mai mult de patruzeci de ani distanță, se întâmplă adesea să citești rezultatele verii artei din : the vizibilitatea unui critic destinat unei cariere lungi si de succes, succesiunea unor initiative demne inspirat inițial de acesta Curios să insist atât de mult asupra consecințelor plecării în schimb în mister nu mai puțin importante lucrări, roluri și motive Iubirea mea, pe de altă parte, și întotdeauna a scăpat de controlul studiilor, chiar și celor mulți care o recitesc de ceva vreme istoria neoavangardei italiene Cei care au dorit până acum să o abordeze au făcut-o astfel dispus doar la un catalog care, oricât de plin, nu este tocmai un instrument elocvent O copertă albă precede un șir de fotografii alb-negru pe pagină întreagă: puține ilustrează ceea ce a fost de fapt expus Nici un eseu, doar un comentariu introductiv, nişte legende laconice şi nişte declaraţii dezarmante de poetică toate - și aproape acordat să o anticipeze - îndeplinește un scop foarte studiat apar informații mai reconfortante în schimb reasamblarea revistei de presă contemporană, interogând protagoniștii rămași, căutând fotografiile instalațiilor și, mai ales, răsfoirea în arhiva cine a fost admirabilul sponsor al evenimentului Așa că aici încercăm să dăm socoteală despre ocupația de câteva luni Catalizaz straturi mari de Italia artistică, păstrând o privire largă pentru a împleti datele cu confruntări de timp Vremuri, moduri și portrete Stimate profesor Gino Marotta, îmi face plăcere să vă comunic, personal și în numele dumneavoastră a Centrului Cultural Poliziano, de care sunt Președintele responsabil, că ideea pe care ați propus-o, pt un eveniment artistic care va avea loc în primăvara-vara anului , este foarte interesant [ ] Vă rog, într-adevăr, vă invit să vă ocupați de întreaga structurare a expoziției, în partea conceptuală e tehnica propusă și prezentată de dvs iar pe aprilie când Maria Russo i-a trimis această scrisoare lui Gino din Montepulciano Marotta Soția notarului Emilio Vincenti, Russo, în vârstă de de ani, este deja un intelectual din referință pe scena locală predă istoria artei la liceul clasic, în timp ce la Centru Culturale Poliziano, pe care a fondat-o, promovează întâlniri, forumuri de film și spectacole de teatru The preferințele sale artistice nu sunt legate de o epocă: studiază Renașterea și Baroc (în mai târziu va semna eseuri despre Michelozzo, Poliziano și Andrea Pozzo), dar vizitează și fiecare ediție a Bienalei Din când în când rămânea la Roma: aici, la începutul anului , îl cunoaște pe Marotta e mediul care gravitează în jurul lui Oportunitatea este oferită de unele achiziții făcute de Russo la Mana Art Market, galeria specializata in multiple de arta condusa de artist impreuna cu sotia sa Nancy Imediat face o propunere reciprocă: într-un Montepulciano care a fost întotdeauna impermeabil la contemporan , un colectiv de tineri conceput de Marotta e finanţat de Russo APM, Scrisoarea lui M Russo către G Marotta, aprilie Pentru un profil biografic exhaustiv al Mariei Russo ( - ), vezi ROSENKRANZ , pp - Vezi "MANA" a lui NANCY MAROTTA Vezi rezumatul evenimentelor și expozițiilor toscane în CONTINUiTA Fabio Belloni Studii ale Memofonte Două expoziții personale ale lui Marotta, în speranța unei expoziții în orașul nostru, apar pe martie în "L'Araldo Poliziano" devenind primul document public în acest sens Mai puțin de patru luni mai târziu - Amore mio se va deschide pe iunie - acea speranță va fi prins contur Vremuri ca asta oricât de scurt va permite orice fel de crism: Russo va obține patronajul Municipalității, acordul notabililor din Poliziano, un catalog publicat de Centro Di și mai ales un sit istoric precum Palazzo Ricci, clădirea recent restaurată, atribuită în mod tradițional lui Baldassarre Peruzzi (Fig ) Marotta, la rândul său, este un artist cu multe resurse care a strâns deja succese De aproape cinci ani, sculpturile sale din metacrilat în formă de animale sau copaci le fac un interpret singular al pop italiană Dar aceasta este doar partea cea mai expusă a unei activități care, cu colaborarea Olivetti și a altor companii, merge până la designul industrial Dincolo la expoziţiile importante din ultima vreme, deci, programa lui înregistrează şi un non succesiune neglijabilă a comisiilor publice în toată Italia Pe scurt, Marotta jonglează mai departe diferite mese cu o ușurință rară: Leonardo Sinisgalli nu a fost ironic când pe "Corriere della Sera" din mai a dezvăluit că "a existat un moment în care [el] ar fi a putut avea contractul de publicitate pentru întreaga Autostrada del Sole" Dacă sunteți acum artist promotor al unei expoziții și de ce în experiențele sale recente din trecutul genului nu ei lipsesc împreună cu practica dobândită la Mana cu expozițiile personale și de grup ale altora, a fost și el acolo de fapt, printre creatorii lui Lo spazio dell'immagine, evenimentul căruia, patru ani mai târziu, intenționează împrospăta spiritul proiectul depus de Marotta în primăvara anului a beneficiat de discuţii cu Fabio Mauri și Paolo Scheggi: acestui colectiv care menține discuții constante și a distanta - o alcatuiesc doi romani si un milanez - se afla de fapt geneza Amore mio Este indicat să citiți pasajele importante, și pentru că acel document va avea norocul să primească unul implementare fidelă Inițiativa va consta în două etape În primul rând, expoziția artiștilor: [Fiecare va avea un] spațiu liber, în cadrul căruia, începând de la prezentarea propriei munca, va prezenta nume si situatii la care recunoaste o relatie - trecuta sau prospectiva - cu Propria munca Astfel, toată lumea va putea participa la expoziție nu doar expunându-și propria expoziție lucrări, dar și desemnând nume, lucrări ale altor artiști și evenimente în care găsește o conversație tăcută cu pregătirea și dezvoltarea muncii lor, capabile să reconstruiască chiar și a itinerar educațional În acest fel va putea exercita cea mai completă libertate de alegeri și indicații În al doilea rând, întâlnirea dintre critici după inaugurare: Ținând cont de propunerile individuale ale expoziției, [ei] vor putea dezbate și prezent, și la persoana I, chiar și în afara urmei întregii expoziții și a fiecare propunere punctul său de vedere La fel ca artiștii, criticii vor prezenta a Expoziție a criticilor de artă, deoarece își vor expune ipoteza de lucru în același arc de timpul şi spaţiul în care se articulează manifestarea Iată incipitul: "Gino Marotta, sculptor, pictor, designer, admirator al peisajului istoric și natural din Montepulciano, este susținătorul unei mari expoziții de artă contemporană în orașul nostru si potrivita cunoaște activitatea și valoarea unui personaj care ar putea deveni catalizatorul și punctul de sprijin profitabil al vieții politică culturală și socio-economică", RUSSO , p Stabilit pentru septembrie, închiderea va fi prelungită până la octombrie Ca și tavanul clădirii Rai din Roma, ferestrele Centrului de Congrese din Bergamo, decorațiunile pentru Sediul Acea din Roma, fațada Sinagogii din Livorno Despre artist în general, cf VIȚII SiNiSGALLi , p Despre expoziție și rolul lui Marotta, vezi RADi , p - Mărturia lui Marotta către autor, Roma, iunie Despre axa artistică Roma-Milano a acestor ani, cf ANII UNICI APM, Proiect pentru expoziţia Amore mio de G Marotta, nedatat (dar primăvara ) Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Prima idee tare a stat, așadar, în refuzul regimurilor expoziționale obișnuite În afara spațiilor show-urile private, de grup au urmat întotdeauna un proces fără surprize: o comisie de critici a selectat artiștii pentru a face bilanțul evenimentelor actuale, altfel să dezvolte tema a plan; atunci, în mod normal, pictorii și sculptorii s-au supus unei a doua cerneri: de data aceasta nu au făcut-o in cautarea castigatorului A fost, în esență, practica Bienalei tradusă în al XVI-lea e imitat de asemenea de recenzia în cea mai îndepărtată provincie Cu o circumstanță agravantă însă De la unul ocazie cu ocazia accentul părea să alunece mai mult pe interpreți decât pe protagoniști, astfel încât ecumenica - și deja neplăcută la acea vreme - Expoziția de critică de artă italiană din părea inspiratorul nu prea latent Ierarhiile s-au dat peste cap și spiritele competitive s-au calmat, Montepulciano dorea să scape de o astfel de industrie : acolo artiștii invitau alți artiști și - alții nemaiauzit încă - clasa critică în întregime Dar, de asemenea, orice altă directivă trebuie să fi părut abolită dacă, până la urmă, cât de mult da a întrebat știa de un pretext pentru a-și permite cele mai largi căi de ieșire A fost necesar să se dezvolte o investigaţie cu totul subiectivă: pasiunile cuiva trebuiau mărturisite prin opere de artă vizuale, au declarat simpatiile dintre semeni, au ilustrat genealogiile culturale ale apartenenței Necesar dând substanță iubirilor de tot felul, pe scurt Dacă artiștii au ocupat Palazzo Ricci, totuși, nu a fost să se baricadeze în turnul de fildeș: atunci rezultatele vor legitima lecturi foarte diferite, dar inițial propunerea avea puține lucruri evazive A fost și o relație de consimțământ cel căutat, un stat colectiv care, al artei, a exaltat forma politică în cheie eminamente existenţiale Tot din acest motiv experiența s-ar putea extinde dincolo de granițe profesioniști și recrutează celelalte figuri necesare succesului său: un tânăr critic, Achille Bonito Oliva și un arhitect, Piero Sartogo, au fost deja cooptați în primele săptămâni ale gestaţie O astfel de originalitate nu a apărut de nicăieri: un precedent de studiat a fost oferit de cei care, Între timp, el și-a câștigat o reputație de pionierat, iar fiecare mișcare a lui a fost urmată de recidive sigur "Ofer o parte din mine cuiva care dorește să dea o parte din sine și din munca aceea Mă interesează", a scris Michelangelo Pistoletto în manifestul cu care a invitat pe oricine împărțind camera personală la Bienala din La mai puțin de doi ani mai târziu, în ianuarie , artistul a schimbat formula O copie anastatică a unui ziar anunțat în catalog: "Pictor Sculptor de de ani, necăsătorit, ar ști o domnișoară de - de ani, drăguță, cu bune moravuri, iubită de artă, scopul de prietenie și eventual căsătorie" A participat și la aceeași expoziție Giulio Paolini: nu cu opera sa, ci cu un original de Francis Picabia a cărui fotografie în catalogului i s-au alăturat piese de Vico, Merleau-Ponty și Borges Cu acele mituri personale artistul a repetat intuiția lui Vedo, problema romană a începutului de an: împreună cu lucrările sale măiestrie, expuse acolo și o pânză de Josef Albers Prin relansarea pe scară largă ce de încă episodic mișcat în arta italiană, Amore mio va face o operație de sinteză: el va combina idealul comunității lui Pistoletto cu retrospectiva sofisticată a lui Paolini Lista de prezență a fost completată la sfârșitul lunii aprilie Șaisprezece nume cunoscute, diferite geografii, titluri nu întotdeauna egale între ele Alfano, Alviani, Ceroli, Colombo, De Vecchi, Fabro, Kounellis, Mambor, Marotta, Mauri, Merz, Nanni, Nannucci, Pistoletto (care lasă loc imediat Cf EXPOZIȚIA CRiTiCA Un recensământ complet al numeroaselor premii artistice care sunt urmărite și în Italia post- poate fi găsit în PREMII ŞI EXPOZIŢII Despre subiect cf ARTA COMUNITARĂ Despre proiect, ulterior avortat, cf ROBERTO - MUNDiCi - FARANO , pp - Artistul însuși vorbesc a inițiativei din PiSTOLETTO , p IANUARIE , pnn În plus, la Bienala din același an, Paolini se gândise inițial să expună printre propriile lucrări și o pânză de Twombly, ceea ce atunci nu s-a întâmplat Despre aceste lucrări, vezi DiSCH , p , nr Fabio Belloni Studii ale Memofonte Vettor Pisani), Splinters and Heels Artă pop, programată, săracă și conceptuală: acestea sunt rândurile de origine, chiar dacă apoi vizitezi sălile Palazzo Ricci ghidat de cele mai bătute etichete sau mai puțin recent va da puține satisfacții Puțini vor arăta aceleași fețe ca și ei făcuseră cunoscută: adunarea, în schimb, a căzut într-o perioadă de luni în care convertirile și rearanjamentele de care toată lumea simte acum nevoie erau încă în curs Un amănunt important a rămas: ce nume pentru toate acestea? "Iubirea mea" a fost curând acceptat fără rezerve Marotta a propus-o pentru care astfel de formule vor deveni una acronim - colectivul de iarnă al lui Mana se va numi Afinitățile elective, apoi Iubirea își iubește ciclul a serigrafiilor din și la fel și gravurile pe hârtie de doi ani mai târziu colegii ne a lăudat provocarea implicită: "Cu aceste cuvinte kitsch - a explicat Mauri - avem a vrut să exprime controversa noastră" Glosele presei vor folosi în schimb calvarul demn de un rebus, cu rezultatul că fiecare își va fi spus cuvântul Era inevitabil, fraza a funcționat pe mai multe planuri: îi lipseau precedentele, promitea privitorului ceva nou și, odată ce i-au fost cunoscute intențiile, s-a grăbit să le rezumă De asemenea, a garantat a efect de scurtcircuit pentru că a ieșit din jargonul artei pentru a se scufunda în cele mai interzise locuri național-popular (mai ales acum că cinematograful a dominat Alberto Sordi din dragoste, ajută-mă, în timp ce Tu ești iubirea mea de Sacha Distel cu Tu ești iubirea mea de Massimo Ranieri reprezentat cântând chinuri ) Poate că a avut o repercusiune imediată Mă întreb dacă Gian Emilio Simonetti adoptă aceeași abatere mentală pentru Ma l'amor mio non morte, colecția de foi subversive date presei în și cenzurate de sediul poliției chiar înainte de a ajunge în biblioteca Ba mai mult, publicul a fost înstrăinat și de afiș: un câmp alb a găzduit o reproducere minusculă în roz dulce a lui Canova lui Cupidon și Psyche (Fig ) Extrem de rafinată și concepută în întregime pentru a economisi bani, acea imagine devine mai puțin excentrică dacă aliniat cu averea de moment a lui Canova Cu monografiile sale la Sapienza și Istorie dell'Arte Sansoni, Arganul era deja motorul din noul Canova a apărut imediat de la Academie: un pic consternat să ştie că cea mai importantă revistă de avangardă a moment, "Cartabianca", în martie i-a rezervat şase coloane semnate de profesor Dar, pe de altă parte, nu a durat mult - nici măcar expoziția didactică amenajată la final la Galeria Națională de Artă Modernă - pentru a înțelege ce resursă era neoclasicul devin pentru cei "hotărâţi să transgrede falsa urgenţă a evenimentelor actuale" Contribuții, complicitate A doua zi după ratificarea de la Marotta, Russo i-a scris și lui Achille Bonito Oliva investindu-l cu rolul de "secretar general" Ce însemna această formulă prin ton birocrația destinată să-i însoțească numele pe toate hârtiile Amore mio a fost imediat explicate prin lista de mai jos I-ar fi făcut pe artiști să respecte acordurile stabilite, redactate i comunicate de presa, asistate la editia catalogului, au urmat dotarii: birouri pure Vezi iL "MANA" De NANCY MAROTTA , pp nr MAROTTA ; GiNO MAROTTA Dar există și un precedent: MAROTTA în MASSARi , p Amore mio a fost și titlul unui film de Raffaello Matarazzo din și L'amore de Jean Luc Godard din Dar piesa Ciao Amore ciao de Luigi Tenco din nu trebuie trecută cu vederea SiMONETTi titlul provine din filmul cu același nume de Mario Caserini ARGAN ; ARGAN a; ARGAN a; ARGAN b, p - ARGAN b, p - Curatoriată de M Fagiolo și M Di Puolo, expoziția de fotografie nu avea catalog TRiNi a, p Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte management, în esenţă La finalul expoziției, sarcinile efective vor depăși cele bugetate În principiu, însă, ceea ce însuși Bonito Oliva ar fi recunoscut în septembrie a rămas adevărat fără prea multe perifraze în paginile "Domus": "Artiştii m-au chemat să contrazic rolul meu de critic de artă" în acest caz, bazați-vă pe cei care erau de mult cunoscuți pentru această activitate și o aveau deja în buzunar card al Aica - Asociația Internațională a Criticilor de Artă - nu a invalidat idealurile de Dragul meu Bonito Oliva din primăvara anului poseda calificările pentru o operațiune de gen: mai ales în ochii unui artist, trebuia să apară în interiorul jocurilor, dar nu încă suficient pentru a fi compromis Ajunsese de curând la Roma, în , echipat o diplomă în drept și un stagiu la edițiile Sampietro din Bologna Nu putea mă laudă cu o misiune academică - aceasta va ajunge în de la Universitatea din Salerno - dar eu locurile potrivite și prietenia cu compatriotul Filiberto Menna îi permiseseră deja apropie enclava de Argan De asemenea, îi lipsea experiența curatorială, astfel încât suma limitată contribuția alături de Calvesi la catalogul Teatrului de expoziții a rămas, pentru el, o urgență pe de altă parte, avea un trecut de poet experimental bine dovedit de unii colecţiile sale de la sfârşitul deceniului În Roma de la Villa și Vivaldi cu siguranță nu a fost o plata la livrare; totuși, chiar și în virtutea acelei naturi profesionale duale el a stat menținând un schimb aproape simbiotic cu artiștii a căror opera a urmărit-o Antreprenoriatul l-a unit pe Bonito Oliva cu tineri de treizeci de ani ca el care au apărut în cercuri de critici nici măcar cinci ani Ca Celant și Trini și, într-o anumită măsură, Fecioara, Palazzoli și Fagiolo, el urca pe înălțimile stabilimentului cu o viteză necunoscută la generația anterioară De la debarcarea romană, ne obișnuisem să o vedem în toate ocazii de o oarecare greutate, chiar numai în rândurile colateralului mai mult, tocmai îl achitase acea călătorie de actualizare în SUA care a devenit acum o necesitate pentru oricine a fost la luate cu avangarda Dar cel mai bun mod de a testa anxietatea de a obține acreditarea rămâne recensământul contribuţiilor distribuite lunar pe standurile de tot felul "Hartie alba", "Che fare", "Colaj", "Domus", "Flash Art", "in", "Made in", "Marcatre", "Metro", "New Corrente", "Opus international", "Senzamargine", "Timpurile moderne", "Tropical", "Zoom": sunt periodicele de referinţă şi cele ale frondei, buletinele şi organele de galerie unde, în solo trei ani - , dovezile se acumulează într-un astfel de exemplar încât să-și transforme autorul într-o prezenţă omniprezentă Actualitatea artistică este problema exclusivă a acestor pagini Contrar fiecăruia a lui Omologul roman, de fapt, Bonito Oliva respinge a priori ideea de a susține o activitate militantă şi una pur istorică (Nu doar absența unui rol universitar explică ceea ce este mai degrabă o atitudine: chiar și atunci când în curând începe să se uite la manierism, o va face cu un ochi cu totul instrumental, adică cu intenția de a percepe continuitățile din prezent ) Fiecare dintre scrierile sale se străduiește astfel să pătrundă în rațiunile artiștilor, vrea să se întoarcă APM, Scrisoarea lui M Russo către A Bonito Oliva, din aprilie BONiTO OLIVA a, p Despre Bonito Oliva cf ÎNTÂLNIRI CU TINERI CRITICI , pnn; ARTA E SISTEMUL ARTEI , pp - ; VAGHEGGI , pp - Pentru fiecare dintre expozanți, Bonito Oliva a scris un scurt comentariu BONiTO OLIVA ; BONiTO OLIVA ; vedea de asemenea contribuţia lui Bonito Oliva în MiCCiNi , pp nr criticul, de exemplu, participă la dezbaterea despre arta săracă desfășurată pe tot parcursul anului la Galleria De' Foscherari, apoi în octombrie la întâlnirea dintre criticii Arte Povera plus acțiunile sărace și în vara lui la conferința despre vernisajul Dincolo de pictură în San Benedetto del Tronto BONiTO OLIVA , p în ordinea lansării, unele cărți și articole scrise de critici direct în State Unite sau, mai des, odată întors în Italia: BOATTO ; LONZi , pp - ; PALAZZOLi , pp - ; CALVESi , pp - ; CELANT a; VOLPi ; Diacono , pp - în general asupra relaţiilor coevale Italia-SUA, vezi COUNT Bonito Oliva a abordat pentru prima dată tema manierismului la sfârșitul anului cu ocazia examenului pentru acces la predarea la Universitatea din Salerno (mărturia criticului către autor, Roma, septembrie Fabio Belloni Studii ale Memofonte la cazurile originale ale cercetării lor Structuralism, marxism, antropologie culturală, psihanaliza, Școala de la Frankfurt: afișarea referințelor pentru referințe rapide sau citate lungi va asigura vertij chiar și celor mai dispuși cititori La începutul anilor însă, având în vedere o trecerea de la dovezi cristaline Bonito Oliva interceptează o lacrimă: artiștii - explică mai departe "Marcatre" - renunță la extroversiune, la spectaculozitatea care era până cu o clipă înainte le-a marcat faptele; refuză publicul, acum preferă marginalitatea cui el se recunoaşte numai în felul său A lor este o "comunitate concentrată" Dragostea mea i-a permis lui Bonito Oliva să aparțină acestei comunități Un exercițiu critic alternativ, nu selectiv sau dirijist, ci simpatic cu alegerile artiștilor: asta putea experiment pentru ocazie Drumul, în schimb, fusese deja trasat Autoportret al Carlei Lonzi a rămas o eminență ("Am devenit poate artist?" , s-a întrebat autoarea în cel mai interesant pasaj din carte), dar Germano a fost și un exemplu original Celant că în aprilie la Carabaga am lăsat un reportofon să vorbească pentru el sau Tommaso Trini care în a participat la Air Conditioning și la Campo Urbano a Strissimo alături de artiști De la Montepulciano a venit a enesa probă, iar astăzi rămâne un semn al acesteia viu în catalogul expoziției unde Bonito Oliva a folosit același spațiu rezervat artiștilor într-un prim-plan semnat de Ugo Mulas , criticul revine cu chipul său inchizitorial în toate cele opt pagini identice ale sale; ei îl domină nu mai puţin tulburător fraze furate lui Maurice Blanchot în Lo spazio letterario Opt imagini din frontalitate exasperat, "opt mişcări necesare pentru a ajunge la moarte" (Fig ) Necrofilii "Cetăţeni, ţineţi-mă iresponsabil pentru ceea ce se întâmplă!" Avea un incipit de la Fraza lui Luciano Fabro repetată cu putere pe bandă magnetică este o convenție iacobină Artistul a asigurat camera "cea mai bogată din istorie, cea plină de povești și legende, frescă cu picturi mitologice ale dragostei" Apoi, în deschiderea unei ferestre larg deschise, a avut a pus un difuzor: confuz de zgomotul de fond, vocea aceea trebuia să răsune ca un ecou îndepărtat (fig ) Că vizitatorul a ieșit uimit a fost cel mai puțin posibil se întâmplă: în Italia, nimeni nu a mers niciodată atât de departe cu astfel de alegeri și tehnici dematerializate niste intendentul, doar puțin în gândul lui Fabro, ar putea găsi în schimb confirmare în el Nu chiar el, complicii Lonzi și Paolini, au denunțat amestecul politicii - ) Acesta a fost punctul de plecare pentru La citazione deviata, discursul de anul următor cu ocazia conferinței Critici în curs de desfășurare la întâlnirile internaționale de artă BONiTO OLIVA b, p LONZi , p CELANT , p "Aer condiționat, o expediție la care au participat criticul Tommaso Trini și nouă artiști timp de ore în camera subterană, cu o aprovizionare cu instrumente și materiale în plus față de efectele personale de călătorie: litri de lapte, cuburi de spumă poliuretanică, camere, un frigider, conserve de ton, ouă, reclame, două casetofone, o bicicletă, un recorder, o scară, un tub de plastic, kilograme de orez, două sticle de whisky, o cutie de tămâie indiană recolta transportului a fost: șaptezeci de kilograme de deșeuri, nouă sute șaizeci de fotografii, de metri de film, ore de bandă înregistrată al căror conținut va fi folosit într-un publicație care va da ample seama de materialele, acțiunile, oamenii, rezultatele obținute", în ARiA CONDIȚIONAT , p "tipul de iluminare a feței lui Bonito Oliva și reiterarea imaginii în cele opt pagini ale catalogului - a scris Giuliano Sergio pe această temă - și o referire clară la filmul-portret pe care l-a văzut Mulas în Fabrica de Andy Warhol și pe care l-a documentat în cartea sa despre pop american", în UGO MULAS Astăzi, Bonito Oliva se referă strategic la Nietzsche acele fraze, cf În ROMA , p de fapt ei provin din BLANCHOT , pp - AMORE MiO , pp nr FABRO , p Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte cel cu formele cele mai aspre - în faptele de artă? "Artistul nu are niciun motiv să se dezavueze, ne înaintea lui însuși, nici înaintea proletariatului", acesta și alte pasaje de un tenor asemănător da agitat în documentul lor curajos din primăvara anului Dar atâta timp cât dragostea mea și-a ținut porțile deschise, nu existau astfel de asociații acordat Mi-e dor de fiecare indiciu al acestei propoziții Pentru o singulară răzbunare, ce de fapt s-a auzit la Palazzo Ricci - toate cronicile contemporane o dovedesc - a fost exact opusul sunt de ajuns o silabă căzută: "Cetăţeni, trageţi-mă la răspundere pentru ceea ce se întâmplă!" Era neobișnuit confruntat cu atitudini atât de flagrante de resemnare și poate că atunci era firesc să înțelegi ce încă impuneau modele protestante Desigur, sub orice formă ar fi voia să asculte acea ectenie din atmosfera care tocmai începuse cu masacrul din Piazza Fontana părea că pătrunde pe teritoriile artei pentru a se insinua în zone încă neprevăzute În Montepulciano, ceea ce era evaziv și în același timp greu distingea camera lui Fabro Marcez și exemplele alăturate Ar putea fi uimit de varietatea invențiilor: cine, ca și în acel caz, lucrase prin scădere, lăsând la vedere pereții foarte puțin neutri a clădirii și a celor care au preferat în schimb să risipească materiale pentru a redefini spațiile pentru uz propriu În diferite moduri, totuși, mulți dintre cei adunați au obținut rezultate expresive de nebănuit e asemănare reciprocă Dacă ar fi sculpturi, instalații sau medii, acele lucrări nu sunt l-au implicat fizic pe privitor, nu l-au invitat să interacționeze: l-au înstrăinat Ceea ce a rămas a fost o amintire care nici măcar nu prea departe fusese văzută în Lo spazio dell'immagine, al Teatru de expoziții sau Arte Povera plus acțiuni sărace Acolo s-au experimentat lucrările, aici au fost contemplate taci A fost un punct de cotitură în cursul avangardei: astăzi, retrospectiv, avea să vină să-l definesc ca epocal, dacă totul nu s-ar fi întâmplat într-o perioadă atât de îngustă de date Deja altele ocaziile au indicat acel decalaj între lucrări și public - vizitatorilor neînarmați ai acestuia din urmă recenzii, Calvesi tocmai prescrisese o folosire fierbinte a "imaginației" - dar a fost tocmai Iubirea mea este cea care dă cea mai traumatizantă validare La scurt timp după aceea, în editorialul de debut din "Datele" sale, Tommaso Trini va simți nevoia de a premiza ceea ce s-a întâmplat deja între timp s-a constatat: "forme de artă avansate în suspansul dezorientării sistematice" , și acum privitorul este cufundat într-o stare de pasivitate tăcută Cu punctul culminant atribuit de comentariile fierbinți, hai să încercăm să întrezărim câteva altele camera, trimitand analiza sistematica la documentul din anexa Cada neagră a lui Alfano într-un mediu semiîntunecat în care un dispozitiv de sus elibera o picătură de apă la fiecare opt secunde (Fig ); grămezile de lemn brut aranjate ca niște ruguri de Ceroli (Fig ); melodiile lui Triumful morții de Orcagna imprimat pe laminat plastic de Mauri (Fig ); înmormântarea lui geometrie înființată de Scheggi în felul unei cripte și cu marșul funerar al lui Chopin în substrat (Fig ); inimi umane din cele mai variate materiale s-au aliniat în fața autoportretului de lut de Tacchi (Fig ); sistemul de scripete, fire de oțel și cobai de animale montat de Pișani (Fig ); Kounellis însuși înfășurat într-o pânză de lână, întins pe o bază metalică și cu o suflantă aproape de picior (Fig ) Și la început părea inofensiv nostalgia copilăriei avea să se dezvăluie în curând pentru altceva La scuterul lui și la birouri de şcoală elementară vopsită în albastru, Mambor îşi imprimase un gigantism alienant, al Întocmit imediat după evenimentele Trienalei de la Milano și Bienalei de la Veneția, acest document apare în LONZi , pp - Artistul ar explica: "Era, cred, de neconceput ca arta să nu-și asume păcatele lumii așa cum o face cultura Deşertăciune! Ți-ai petrecut viața urmărind certificate, licențe, diplome, licențe Responsabil pentru asta, responsabil pentru acea! Nu! Ce prost gust! consideră-mă iresponsabil pentru ceea ce se întâmplă! Am repetat-o de o sută, de o mie de ori, e ai fi putut să-l asculți la fel de multe Am scris-o în orice fel Mac-uri?! Sunt făcuți să fie lângă tine la artă ca eunucii lângă femei Nimic mai mișcător", în FABRO , p Pentru un cadru istoric, PANViNi ; VENTRONE VIȚII a, p TRiNi , p Fabio Belloni Studii ale Memofonte limita de practicabilitate chiar și pentru un adult (Fig ) Toate acestea au fost ținute ferm împreună din montarea lui Sartogo Pentru a armoniza camerele de la parter între ele, arhitectul a construit în curte un labirint de coridoare până la genunchi și suficient de lat pentru a permite trecerea câte o persoană: încă din holul de la intrare, vizitatorul s-a bazat pe acea cale forţat fără a-şi imagina ieşirile (Fig ) Doar într-un caz, de fapt, temperatura scăzut brusc: cubul alb de era o sclipire de optimism raționalist Alviani cu inscripția "Iubirea mea și viitorul" (Fig ) Dar era chiar despre o excepție și puțini au fost atrași de ea În unanimitate însă, conversațiile au fost întreținute pe o singură întrebare: este posibil ca din acelea rezoluții a apărut o asemenea întuneric? "impresionant", "deranjant", "neliniștitor" au devenit adjective abuzate în pagini semnate de emoție și mai aproape de raport decât unul patologie decât la o notă critică obișnuită La "Gala international" a citit Lara Vinca Masini întreaga expoziţie ca un avertisment, un "memento mori" Același lucru pentru Silvana Sinisi, care însă pe "Marcatre" încerc și eu să aprofundez în fiecare lucrare Kounellis, printre alții, "se ocupă cu sentimentul dramatic al violenței pe care o suferă omul Imaginea se referă prin analogie la sinuciderea blândă și eroică a bonzurilor, la asumarea la persoana întâi a cruzimii lumii" Iar dacă Tacchi "își contemplă propria moarte cu luciditate și ironie" , Pisani "în schimb își recuperează toate zonele adâncului, unde rădăcinile cruzimii pândesc prin efectuarea unei operațiuni de dezvelirea şi denunţarea" însărcinată cu redactarea textului pentru un documentar Rai, de asemenea Ennio Flaiano s-a adăugat în lanțul de comentarii "Folosind pretextul iubirii, artiștii au ajuns la tema călăuzitoare a vieții oglindită în opusul ei: moartea" , adnotată într-un film care s-a deschis și s-a închis cu imagini ale cimitirului din Montepoli Cu toate acestea, a fost Aurelio Natali a spune ultimele cuvinte Observatorul acela isteț se luptă să-și ascundă pe a lui supărat pentru că, scria el în "Nac", expoziția emana "violență explicită construită cu hotărâre rece, aproape întotdeauna făcută cu materiale sărace și învecinată cu "nu sens"" "Din atâta dragoste - pe scurt - ne-a venit doar angoasa, extinsă de un sentiment de precaritate, incertitudine și nimic" Bonito Oliva nu a dotat catalogul cu o pagină critică; ideile sale pe această temă se regăsesc așadar în articolele de toamnă din "Domus" și "în" Expoziția - s-a declarat - a "încorporat o polaritate antropologică rămasă adesea exclusă în discurs al poeticii actuale, cel al morții" Iată diagnosticul în întregime sociologic: idealurile deceniului abia trecut s-au scufundat, artiștii se dedică izolarii, de ex acel imaginar sumbru devine primul semn incontestabil al lui ("Dacă rezultă spațiile catacombe, adică datorită convingerii lucide a existenței marginalizate, aproape sub pământ, comparativ cu dimensiunile înstrăinării vieţii cotidiene" ) Involuția evenimentelor care au loc în țară, de fapt, nu putea fi dată doar ca fundal pentru o artă care și-a căutat propriile motive de existență și în sfera socială ȘI pe de altă parte, chiar și Marcuse din Eros și civilizație explicase cât de mult era moartea emblema Mărturia lui Mambor către autor, Roma, mai Mărturia lui Sartogo către autor, Roma, octombrie Pentru un comentariu asupra instalării, vezi ZEVi , p - Mărturia lui Alviani către autor, Ronco Cortina, octombrie Despre tema morții, cf clasicul ARES ViNCA MASiNi , p SiNiSi , p ibid , p ibid , p Iubirea mea ARTA ÎN MONTEPULCIANO CRĂCIUN , p BONiTO OLIVA a, p BONiTO OLIVA c, p , cursivele și de Bonito Oliva Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte o civilizaţie tulbure şi represivă O politică activă subminată de politica reticenței: aceasta este ieșirea permisă celor care recunosc acum mântuirea în automarginalizare The care, însă, nu seamănă cu alegerile din : refuzul disprețuitor împotriva "sistemului" atunci profesat cu mândrie de mulți și ceva cu totul diferit de plierea impermeabilă influențele lumii Renato Barilli vorbesc despre "elite" , Alberto Boatto despre "contrasocietatea" și a "comunităților minoritare" : dar însuși Bonito Oliva a devenit cel mai pasionat interpret În , raționamentele sale vor culmina în teritoriul magic și, cinci ani mai târziu, vor ceda locul Ideologiei trădătorului Deja, însă, eseul ambițios pt Vitalitatea negativului întocmit în săptămânile Amore mio privit prezentul din cel nou unghi: "Arta - a explicat criticul - încetează să mai fie zona în care sunt tezaurizate formele iar exemplaritatea experienţei să devină o zonă întunecată fără nicio certitudine" adevărul este că Italia artistică de la începutul deceniului pare a fi îmbătată de stări mefitice împrăștiat într-o asemenea abundență de Iubirea mea Scena capătă mai multă importanță atunci când este plasată una lângă alta doar experiențe anterioare: puține rămășițe din pânzele pop colorate, din vitalismul lucrărilor cinetic, al energiei primordiale a ansamblărilor sărace sau al spontaneităţii picaresce a primele intamplari La "o artă a entuziasmului" - cum o numese Filiberto Menna - e imaginea halucinată și solipsistă a lui grand guignol a luat stăpânire Următorul este un prim e posibilă eșantionare, care totuși ar fi ușor de crescut Corpuri fără viață, din marmură sau carne adevărată, ascunsă de un cearșaf (Fabro, Lo spirato, - ; Pisani, Masculin, femeie și androgin incest şi canibalism la Marcel Duchamp, ) Flacoane cu arsenic, stricnină, cianura, nicotina si alte substante letale, fiecare insotita de un avertisment: "Deschide acest plic numai după moartea persoanei care a luat otrava" (Sergio Lombardo, Proiectul morții prin otrăvire, ) Piese din corpul artistului reduse la bucăți pe care diapozitive de proiect ale detaliilor anatomice corespunzătoare (Giuseppe Penone, fire de păr, ) imagini cu o prezență pe cât de cotidiană, pe atât de amenințătoare (Pistoletto, Închisoarea, il sinucidere, pericol de moarte, ambuscadă, decădere, excremente, cimitir, captura, ) unu schelet uman echipat cu patine și un câine la fel de scheletic în lesă (Gino De Dominicis, Periculos de a muri); un nud însărcinat, cu o față cu glugă și un rând de muște pe miere care picură pe burtă (Kounellis, motiv african); zeci de țestoase paralizate de greutăți de plumb (Pisani, nu iubesc natura): si ce prezinta Finea alchimiei, expozitia comandata de Calvesi la L'Attico în decembrie Critica urmărește, interpretează și adoptă noul curs cu nuanțe livide În întreprindere susține cărțile lui Blanchot, Artaud, Bataille, Kris, Laing și Binswanger, care pentru unii an ocupa bibliotecile intelectualilor italieni, dar acum - tot datorită continuului "într-o societate represivă moartea devine un instrument de represiune Fie că moartea este de temut ca amenințare constantă, fie de a fi înălțat ca sacrificiu suprem, fie acceptat ca o fatalitate, educația la acceptarea morţii introduce în viaţă încă de la început un element de capitulare, de capitulare şi de supunere Înăbușă eforturile "utopice" Forțele dominante în prezent au o afinitate profundă cu moartea; moartea este un semn de libertate, de înfrângere", în MARCUSE , p Despre receptarea italiană a Marcuse și mai general al Școlii de la Frankfurt cf D'ALESSANDRO Despre tema în general cf LAUDANi Deși se referă la domeniul literar, FERRETTi este util în acest subiect BARiLLi , p BOATTO a, p BOATTO b, p BONITO OLIVA BONITO OLIVA BONiTO OLIVA d, pp nr MENNA , p Fabio Belloni Studii ale Memofonte renașterea suprarealismului - exercită o fascinație diferită și aparte cititorul mediu care a continuat să se țină la curent cu luptele vremii cu o asemenea suferință poate tresări, si pe buna dreptate este tocmai o inversiune de chiasmus care a suferit discuţiile: la "moarte dell'arte' care până ieri a servit drept teren de antrenament pentru orice fel de acrobații literare și înlocuitori o "artă a morții" Este unul rezultatul celuilalt? Mulți se vor întreba despre asta , în timp ce se află în între timp se acumulează rapoartele enumerate în doliu "irritarte" este formula inventată la început de Lea Vergine; se referă la acel grup imprudent de artişti care se ocupă de "angoasa şi oroarea morţii" De fapt, este necesar să trezeşti "groaţia prin situaţii în care e Este posibil să te identifici, prin obiecte din a căror viață de zi cu zi pașnică iau naștere evenimente neprevăzute aspecte necrofile" Aceasta este însă doar anticamera corpului ca limbaj, cu care de atunci înainte pe scurt Virgin va oferi o evaluare inițială a cercetării comportamentale nu mai puțin perturbatoare În primăvara lui , însă, Celant a concediat-o pe sora Moarte din "Domus" Nu sunt prea multe de făcut minunându-se de asta, autorul a început în fața lucrărilor lui Fabro, De Dominicis și alții: ancheta morţii este o ieşire firească pentru o avangardă care vrea să-şi anexeze totul aspect al existenţei Nu întotdeauna, însă, criticii se limitează să fotografieze povestea: uneori, la ele inspiră și cazul lui Maurizio Calvesi ale cărui citiri alchimice sunt efectuate în mod corespunzător la fața locului istoric şi referitor la Renaştere cât şi la Duchamp posedă o valoare inalienabilă pentru artiştii: aceiaşi cu care apar apoi colaborările În Ghenos Eros e Thanatos va avea meritul de a face bilanțul unei arte care își găsește semnul distinctiv în nesustenabil greutate emoțională: el va fi autor, cu instrumentele psihanalizei și antropologiei culturale, Alberto Boatto O "critică de artă" Dar să ne întoarcem la Palazzo Ricci, de data aceasta în camerele neexplorate Marotta comand niște macrofotografii ale copacilor luate de la Giotto, Carpaccio, Perugino și alți maeștri Fiecare da a apărut la traducerea respectivă în basorelief, în timp ce în centrul sălii atârna de tavan arborele tipic de metacrilat al artistului (Fig ) în tandem, Colombo și De Vecchi a aranjat o pereche de ecrane opuse pe care picturi de Giotto, Piero, Raffaello, Mantegna rectificat prin fotomontaj cu fețele și lucrările lor (Fig ) Merz a exploatat cele două imprimeuri vechi deja prezente în camera sa, unul cu un portret al lui marchiza Ricci, celălalt cu arborele genealogic al familiei Cenci În urma progresiei numeric Fibonacci, a construit o diagramă în jurul ei cu un fir de bumbac (Fig ) Mauri, în schimb am văzut-o deja, a transferat pe panou câteva pasaje de frescă din cimitirul pisan Nanni utilizarea hărților mărite ale suburbiilor londoneze ca tapet: între acea grilă opresiv vizitatorul a trebuit să caute numele lui Balla, Boccioni, Tatlin și alți idoli MENNA b, pp - Vezi și STUDI SUL SURREALISM care culege lucrările conferințelor a avut loc la Universitatea din Salerno între și Câteva titluri: Despre erotism: Sade, Bataille, Breton de A Boatto; limbajul ca comportament eșuat: sentimentul de vinovăție, moarte, sinucidere de A Bonito Oliva; Tradiția ezoterică în Duchamp şi în suprarealismul lui M Calvesi; Artaud și teatrul cruzimii de A Mango ARTĂ, MÂINE ; DESPRE VIITORUL ARTEI a, pp - ; DESPRE VIITORUL ARTEI b; UNDE TE DUCI ARTA? ; BARiLLi , p FECIOARA , pp - FECIOARA CELANT a, p - Un profil al activității critice a lui Calvesi din anii încoace este conturat în MONFERRiNi , pp - BOATTO Pe aceleaşi teme, vezi de asemenea BOATTO a, pp - ; BOATTO b, pp - ; BARCĂ , p - ; BARCA Mărturia lui Marotta către autor, Roma, iunie Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte a avangardei (Fig ) Au fost patru farfurii de culori diferite prezentate de Nannucci: fiecare s-a distins prin scrierea neon - "Blue-Klein", "Rosa-Fontana", "Yellow-Albers", "White-Malevic" - pulsand în ritmul bătăilor inimii audibile în substrat (Fig ) Era pentru prima dată când un asemenea apel la trecut izbucnea într-o ieșire rezervată ultimele mode La întrebările Iubirii mele artiștii - sau cel puțin o parte din ei suficient pentru fă pe cineva să bănuiască o adresă comună - au răspuns pe neașteptate: era în istoria artei de de fiecare dată şi latitudine care trebuiau să-şi recunoască fundamentele identitare Sigur, tema a avut puține noi după experiența pop, în special cea a mărcii romane din rândurile cărora au venit mai mulţi chiriaşi ai Palazzo Ricci Dar acum un astfel de ordin de citatele păreau încărcate cu un sens ulterior; și nu numai pentru că între timp, alături de pensule și culori, fiecare licență ironică fusese și ea eliminată Cum au fost lucrurile a evoluat într-un interval scurt de timp Menna a explicat-o pe pagina culturală a "il Mattino" de care era titular A insistat asupra "discursului critic încredințat imaginilor": a pune sub semnul întrebării acel repertoriu de surse, artiștii au pretins și un rol analitic, au devenit primii interpreți ai munca lor Autori și exegeți în același timp, așadar întregul a marginit operaţiunea didactică, e examinarea - a explicat în cele din urmă Menna - a continuat într-un catalog cu nu tocmai un ambalaj ortodox De fapt, puțin din ceea ce a fost expus a putut fi revizuit într-un volum pe care el l-a preferat în schimb de asemenea, dezvolta pe hârtie acea logică a schimburilor, simpatiei și complicitate ca alternativă la catalogul obișnuit, așa că fiecare autor avea vreo zece pagini de completat după bunul plac Pentru oricât de imaginativă, alegerea s-a aliniat cu noul mod de a documenta avangarda lansată de cele mai recente lansări editoriale Aici, însă, nu este nevoie să-l deranjezi direct pe Seth Siegelaub, al cărui contribuțiile pe această temă sunt încă puțin cunoscute în Italia în Demis la sfârșitul anului , aici Arte bietul Mazzotta făcuse dintr-o dată orice altă carte sau catalog de până acum dedicate contemporaneitate primatul imaginii intregii pagini si fara legende, lipsa texte interpretative, redactarea dosarelor individuale încredințate artiștilor înșiși, personajul antologice şi în acelaşi timp extemporanee: toate acestea transformaseră volumul lui Celant într-o punct de neîntoarcere, cu care acum era necesar să se măsoare Astăzi, ca și atunci, catalogul Amore Mio este un obiect care poate fi răsfoit cu un anumit supărat Din pagină în pagină, cititorul este supus la șocuri vizuale continue: da revarsa asupra lui o masa de material de cea mai variata natura Fotografie de perioada, note scrise a mână, cărți poștale, fețe cu prezență care se profilează, gravuri antice, miniaturi medievale, anastatice, mimeografii: acumulate până la sufocarea celor câteva imagini ale lucrărilor La în primul rând, și în detrimentul intențiilor, cerneala neagră grea și un aspect care debordarea cuștii par a fi singurele date comune Provocarea, pentru cei care mânuiesc cartea, constă în schimb înțelegeți legăturile reciproce, dar latente, declanșate de acele pagini Două exemple aici ar putea fi suficiente Nimic din ceea ce credea Fabro despre expoziție nu a ajuns în carte: spațiul lui i-a fost acordat în întregime Mărturia lui Nanni către autor, Bologna, februarie Mărturia lui Nannucci către autor, Florența mai Despre tema identității în sfera avangardei italiene și, în acest caz, a săracilor cf Lista , pp - MENNA a, p La această dată, informații despre activitatea Siegelaub în Italia pot fi găsite în BONiTO OLiVA , p și CELANT b, p Despre Siegelaub în general cf ALBERRO si in orice caz surprinzand consonanta cu cele coevale initiative straniere: si veda la alegere pentru il catalogo della mostra information presso il MoMA din New York aperta all'indomani di Amore mio Scriveva în introducerea curatorului KL McShine: "Fiecare artist a fost invitat să creeze propria sa contribuție la această carte, situație care a însemnat că materialul prezentat ar fi fie direct legate de munca efectivă din spectacol sau independent de aceasta Prin urmare, această carte este în esență o antologie și considerat un adjuvant necesar al expoziţiei Spre deosebire de teza McLuhan, cărțile sunt încă importante sistem de comunicare, și poate devenind și mai important, având în vedere "satul global" că lumea a devenit", în INFORMAȚII , pp nn Fabio Belloni Studii ale Memofonte Lonzi, prietena ei apropiată și cel mai apreciat interpret Ea, la rândul ei, a făcut un colaj cu el un anastatic din Dictionnaire de sociologi fourierienne, apoi autografat în partea de jos Schimbul dintre Pistoletto și Pisani are conotații la fel de eliptice și, în plus, o încărcătură vizionară start Pistoletto cu o scrisoare cu scriere copilărească: scrie despre cât de mult l-a prins cea recentă Expozitia personala a lui Pisani la La Salita, apoi a unui vis in care Duchamp l-a numit mostenitor ideal Continuă câteva rânduri din însuși Pisani cu care îl anunță pe Bonito Oliva despre incident În cele din urmă, "Certificatul de critică autentică" al lui Bonito Oliva închide cercul Expozitia Vettor Pisani desfasurata in aprilie la La Salita a animat i discursurile multora Acel artist nu foarte tânăr, dar parcă ar fi venit de nicăieri - era la premieră eliberare publică și nici o cronică, anterior, a menționat lucrarea sa - grevare la galerie cu obiecte legate de mitul lui Duchamp Un panou mare cu inscripția "Marcel Duchamp inceste du passion de famille a coups trop tires", Suzanne într-o matriță de ciocolată (sau capul Venusului de Milo în ciocolată), o greutate pentru exerciții de gimnastică, carne de om măcinat într-un sac de plastic transparent, Javelin pentru un erou de cameră și alte echipamente prin aceleaşi dovezi îngrijorătoare "Am arătat obiecte care sunt ca cuvintele pentru un critic de artă - declar artistul Am făcut o expoziție despre cum să fii critic al lui Marcel Duchamp Un critic care folosește aceleași gânduri, aceleași mijloace și același limbaj a artistului, să vorbesc despre asta" într-o Roma, și cu atât mai mult într-o Italia artistică, unde veștile erau în fugă, ceea ce părea o revelație Când la începutul lunii iunie Pisani a primit Premiul Pascali a acordat puțină atenție unui asemenea teatru al cruzimii; în schimb au preferat să exalte mecanismele a expoziţiei şi autoreferenţialitatea acelui limbaj Calvesi vorbesc, pentru prima data in Italia, a "criticii de artă", adică a unei arte care "lovind arta făcând uz de artă" , Boatto de "expoziție" critica" , Menna a "muncă ca critică" Pisani, la o privire mai atenta, a dat substanta unor convingeri demult solutionate Luăm pentru comoditate prefața Autoportretului: putem găsi acolo ceea ce toți pronunță în cor încă din fatidic , dar pe care Lonzi îl rezumă cel mai bine acolo: artistul este "critic în mod natural, implicit critic, tocmai din cauza propriei sale structuri creatoare" Dacă acesta ar fi cazul, prin urmare, interpretul nu a avut de ales decât să abdice la tăcere Dacă atunci aspectul da extins dincolo de granițele naționale, s-a conștientizat diferite reflecții care au ajuns la concluzii identic "Artistul nu se mai mulțumește să facă artă, ci își asumă și sarcina, în primul rând persoană, să spună ce este: arta se transformă în teorie", tocmai explicase Kosuth despre Arta dupa Filosofie O artă cu o aptitudine mentală marcată, a continuat el, "se rezumă și în sine funcţiile criticului făcând medierea de prisos" criticii - sau cel puțin cei care, în ciuda lor, încă l-au intitulat așa - știau asta aceasta a fost încă o problemă de pus pe masă Citat din ROMA în MOSTRA , p Citat din scrierea lui Pistoletto în AMORE MiO , pp nr Comunicatul de presă din mai și însoțit de o fotografie a artistului cu soția sa într-un colț al galeriei S-a scris: "Vettor Pisani informează că, din cauza stării avansate a putrefacția cărnii umane tocate expuse și forțat să suspende expoziția si acum confirmat imposibilitatea de a pătrunde în spațiu-mediu dat fiind aerul irespirabil Îi mulțumește și lui Marcel Duchamp pentru participarea vie și personală la expoziție În fotografie, autorul Marelui Pahar stă sprijinit de perete, împărțit în mod egal într-un mucegai masculin și un mucegai feminin; partea feminină se uită la androgin overs Fotografia, tipărită în o mie de exemplare semnate de Marcel Duchamp și Selavy, pentru caracterul ei de excepţionalitatea constituie un document istoric", în DA LA SALiTA Di ROMA , p VIȚIISi b, p BOATTO c, p MENNA c, p LONZi , p Până și Celant ar fi vorbit despre "critica de artă" cu privire la arta săracă, dar numai timp de două decenii după naşterea grupului: cf CELANT , p - KOSUTH [ ] , p Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte "Dieta Montepulciano" Așa a fost botezată în zilele conferinței criticilor din camera de consiliu a Primăriei și iulie Rezoluții ambițioase l-au animat Fabio Mauri obţinuse patronaj de Palma Bucarelli: președintele italian al AICA ar fi putut garanta cel mai mare număr de nume din colecţie Și, într-adevăr, derularea listei de invitați astăzi este un exercițiu util pentru vezi chestionată întreaga societate critică a momentului Toți sunt acolo: de la senatori - Argan, Brandi, Carli, Maltese, Marchiori, Ragghianti - tinerilor liber profesioniști - Accame, Celant, Bonito Măslin, Palazzoli, Trini, Fecioară; la mijloc care - ca Boatto, Calvesi, Menna, Volpi - fusese numite în mod egal, fără distincție de rol, registru sau linie de cercetare Unul singur procentul, totuși, a răspuns apelului și, după cum sa notat , acea întâlnire a fost găsită în sfârșit excesiv dezechilibrate pe frontul roman Era un ritual de a urma deschiderea unei expoziţii publice cu o întâlnire a criticilor care explicați motivele și scopurile La Montepulciano, însă, au vizat altceva: nici mai mult, nici mai puțin decât așa cum făcuseră artiștii la câțiva metri, acolo interpreții trebuiau să discute despre ei înșiși, disciplina lor, instrumentele lor Printre liniștea dealurilor siene, da spera într-o atmosferă relaxată, fără schimburi sângeroase sau prea îmbrăcate: nu eram în Verucchio, iar asta era de ajuns pentru a dispune spiritele Rezoluții neîmplinite: întregul ansamblu a ajuns să arate ca o sesiune de autoconștientizare în mijlocul unei crize de identitate, toată lumea a evacuat o anxietate de la origine îndepărtat Din ce motive pentru a continua o profesie anacronică, selectivă și autoritara? Si cum citește lucrările unei avangarde care descurajează orice interpretare și care a luat forme din ce în ce mai rarefiat și evaziv? Care sunt, atunci, spațiile de manevră? Iată un triptic al întrebări la care clicurile noastre caută răspunsuri Nimic nou: chiar și în Montepulciano da a perpetuat acea inchizitie in detrimentul insasi criticii care, insotite de datorii autodafe, din cel puțin trei ani au saturat discuțiile din fiecare jurnal care era doar puțin deschis la actualitate identice sunt și spasmele: "Ne aflăm într-un ghetou: lucrurile sunt împotriva noastră" , mărturisesc Menna; "Ne simțim implicați în procesul de dezorientare a rolului nostru social, nimeni nu vrea să stea într-o barcă care se scufundă", a adăugat Volpi A dominat un climat de abdicare colectivă O grămadă de judecăți poate da Eu contez Miccini: "Criticul de artă militant și-a dat demisia" Trini: "Nu este vorba susținând artiștilor, mai degrabă decât criticilor, dreptul în primul rând la judecată estetică; este despre eliminarea recurgerii la judecata estetica" Calvesi: "nu mai este vorba de descifrare, adica de asigurarea vizitator al unui posibil cod, deoarece acest cod nu mai există Dar se poate ca treaba comunica pe cale de contagiune, a efectului pe termen lung" O oarecare ieșire, de fapt, a rămas: criticul va avea un rol social, așa a fost Iluminatul Dar salturile, ca de obicei, au fost urmate de termeni vagi si nu foarte convingenti Menna: "trebuie să evităm ca funcția să se închidă în limitele uneia pure specializarea profesională [ ] prind rădăcini în viața de zi cu zi și în totalitatea ființa noastră" Fecioară: "diseminarea nevoii de respingere și restructurare, accelerarea proces de deflagrare a sistemelor" Palazzoli: "criticul trebuie să fie un critic social care pune comparând codurile și limbajele cu transformările reale ale societății" Doar Boatto declară încrederea cuiva în "cuvânt", în pagina scrisă ca singur instrument permis criticului: "critica se practică asupra unei opere pentru a dezvolta pe rând o operă" APM, Scrisoarea lui M Russo către P Bucarelli, mai TAZZi , pp - Despre "Convențiile artiștilor critici savanți de artă" desfășurate la Verucchio sub președinția lui Giulio Carlo Argan pentru întregul deceniu precedent cf DE LA FANTANE LA YVRAL Aceasta, la fel ca toate citatele următoare, dacă nu se indică altfel, provin din înregistrările lui conferință de astăzi în APM Revista "Nac" a dezbătut tema criticii ca act neinterpretativ pe tot parcursul iernii - : asupra afacere cf DANTiNi , pp - Fabio Belloni Studii ale Memofonte Printre logoreea celor mulți, la un moment dat președintele Bucarelli a apucat microfonul să citească telegrama lui Maurizio Fagiolo trimisă acelei adunări "Mulțumesc pentru invitația Dar, dată fiind situația actuală, cred că fiecare formă este depășită (când nu este dăunătoare) intervenție similară" O scurtă precizare l-a însoțit: Cred că critica aici și acum este de prisos, multe lucruri s-au schimbat, și mai ales ale mele s-au schimbat mod de a vedea [ ] Un critic care a stăruit să explice astăzi ar fi ca acel prost că a vrut să ducă o mulțime de orbi să vadă un film mut și, mai presus de toate, n-ar înțelege că ceea ce artiștii au respins (în final) este criticul însuși Înțeleg, poate părea confortabil să spui nu Cu toate acestea, sunt convins că, în atmosfera devenită acum irespirabilă de curgerea cuvintelor, tăcerea poate constitui și limbaj Alegerea lui Fagiolo a fost simptomatică: a atins un punct crucial, a ocolit cazul personal și documentat o joncțiune foarte delicată Se referă la divorțul progresiv dintre cei rolul de savant al istoriei și cel de promotor al actualității Academiei şi militanţii aveau au trăit mereu împreună într-un mod reciproc sănătos; deja de ceva vreme, dar eram acolo dându-și seama cât de mult cerea avangarda abilități și energii cu care nu toată lumea se putea lăuda "Am părăsit tranșeele pentru a mă refugia în istorie Pentru mine era mai important să mă reînnoiesc Futurism și metafizică" , ar adăuga Fagiolo la distanța potrivită Era un gest comun, în jurul cărora carierele se redefiniu, uneori fără a preveni crizele caracter uman în această chestiune, Roma reprezintă un observator deosebit Calvesi - acela mai mult, nu-şi ascunsese niciodată intoleranţa faţă de ultimele prize - a redus cu măsoară contribuțiile pentru expoziții și galerii "Aș aspira să nu fiu un critic, ci un istoric de artă - polemist în criticul este o figură romantică legată de mitul evenimentelor actuale și de parțialitate" Și Boatto limitează acest aspect al muncii în avantajul unei "absoluții de scris" exprimată prin cea mai mediată formă de eseu La fel s-a întâmplat și pentru cei, precum Sandra Pinto și Giorgio De Marchis, au oferit anterior dovezi despre prezent episodic dar de o valoare sigură: pentru ei acel punct de jumătate marchează în termeni aderarea lor la artă istorice şi instituţionale Printre multe dilacerații, la Montepulciano s-a descoperit și că nu toate deșeurile au plecat de la un sentiment de neliniște sau inadecvare Pentru colegi, Celant pledează prin scrisoarea la propria absență calculată și o pagină de instrucțiuni, aici este integral: Germano Celant are plăcerea de a comunica prietenilor, artiștilor și criticilor indisponibilitatea acestuia să facă parte din comitete, jurii, comisii sau organizații care tind să selecteze sau recompensează munca artiștilor; să redacteze prezentări sau scurte texte, să fie incluse în cataloage sau publicații, pentru a fi incluse în cataloage sau publicații publicitare sau de marketing; a vindeca expoziții de grup, expoziții sau târguri de obiecte de artă și comportament; pentru a revizui sau a face cronica evenimentelor turistico-cultural-artistic-comerciant, precum expozitii, bienale, spectacole si recenzii și disponibilitatea acestuia Declarație la ROMA s , p O bibliografie de studii pur istorice de Fagiolo si drept în BAROC ȘI împrejurul anului , pp - De-a lungul deceniului, și chiar și dincolo, orice ocazie va fi utilă criticului pentru a-și exprima această dezamăgire, este suficient aici un pasaj din prefaţa la cea de-a doua ediţie a Cele două avangarde: "Obiecţia avea, contra a celei de-a doua avangarde, același efect la început exaltant și apoi mortificator ca și față de prima avangardă [ ] în ambele cazuri, acţiunea politică cel puţin aparent realizând deja instanţe promovat de avangardă și părea să sublinieze importanța acestui lucru, dar la scurt timp după aceea a golit-o și are ceva a evidențiat perfectul superflu al rolului de implementare, care ține de acțiunea politică pură și nu de cea dorul său estetic", în CALVESi , p CALVESi [ ] , p Mărturia lui Boatto către autor, Roma, septembrie Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte să furnizeze informații prin prezenta Arhivă Internațională de Artă cuprinzând cca de documente, inclusiv fotografii, diapozitive, declarații, cărți, cataloage, referitoare, deocamdată, exclusiv cele mai recente cercetări, precum Minimal Art, Conceptual Art, Land Art, Antiform și Arte sărac; colectează în "Arhivă" toate documentele (fotografii, diapozitive, eseuri, cataloage, reviste, cărți) pe care artiștii și criticii vor dori să le trimită; să fie unic curator al expozițiilor monografice, precum permite artistului individual să prezinte întreaga gamă a operei sale; pentru a edita numai cărți (monografice sau tematice) și serii de artă, care pot extinde informațiile despre un individ artist sau un aspect sau tendință de artă modernă și contemporană; să ia în considerare numai cererile care admit, în deplină libertate operațională, responsabilitatea totală și exclusivă a lucrării din fi efectuat De data aceasta documentul nu are nimic emblematic, iar antiteza celui precedent citeste in în armonie cu manevrele coevale ale autorului său , explică multe dintre cei care, acum, identifică evoluţii ale gestului critic cu operaţiunea curatorială La fel, dezvăluie dezinteresul său relativ pentru evenimentele locale ale celor care, pentru ei înșiși, și-au deschis deja un nou front, cel american Cu expresia "critică instituţională" istoriografia ultimelor decenii identifică pe cercetările dezvoltate în urma neoavangardelor au vizat dezvăluirea mecanismelor producţiei iar expoziţia artistică într-o Italia atinsă doar de o atitudine asemănătoare , iubirea mea este în multe privințe o excepție evidentă Dar acesta este doar unul dintre cele posibile lecturi retrospective Un echilibru poate fi încercat și prin observarea foarte atentă a repercusiunilor runda de intalniri Tocmai la Montepulciano, după cum știm, Bonito Oliva ar fi cunoscut-o pe Graziella Lonardi Buontempo: alături de ea, în aceleași săptămâni de deschidere a Amore mio, va concepe Vitalita a negativului împreună cu acea expoziţie romană care va sancţiona intrarea avangardei în mai mult instituţia locurilor - Palazzo delle Esposizioni - cei doi vor fonda şi întâlnirile festivaluri internaţionale de artă Dacă ne referim la căldura din vara anului , un veteran acum fără legătură cu potentati - si prin urmare cu atat mai credibili - ca Marcello Venturoli vorbesc de "razboiul expoziții" pentru a defini apoi Bonito Oliva "tânărul general al războiului expozițiilor" nu era doar ca să cedeze acelei culori jurnalistice favorizate de "Bolaffi Arte" A fost și pentru că evenimentul de la Polizia a sugerat schimbarea iminentă în ceea ce privește rolurile, căutările și primele fructe cursivele sunt de Celant Cu acest document, criticul și-a dezvăluit pentru prima dată arhiva personală la reședința sa genoveză pe care avea să o boteze în curând "Arhive de documentare informațională", vedea CELANT b, p Asemenea expoziției Artă conceptuală, artă săracă, artă terestră tocmai curatoriată la Galleria Civica d'Arte Moderna din Torino, sau cel despre Piero Manzoni în la Galeria Națională de Artă Modernă din Roma și din nou monografia pe Giulio Paolini editat în pentru edițiile Sonnabend din New York La diferite expoziții italiene ale perioadei (mai ales Artă și critică organizate la Modena în noiembrie ) a va răspunde în același mod; această atitudine va atinge apogeul în decembrie prin refuzul să participe în comisia de organizare a Bienalei de la Veneția anul următor În ceea ce privește contribuțiile celor critic față de cercetarea americană, cf CELANT şi CELANT cu privire la acea atitudine documentară şi este importantă o reflecție contemporană a lui Maurizio Calvesi: "Ce face Celant acum? A ajuns să abandoneze critică ca discurs exegetic și face o arhivă în care se arhivează tot ce se întâmplă Asta răspunde la unul funcţie socială deoarece toate acestea se reflectă la anumiţi negustori criticul organizează expoziţii şi în se transformă cumva într-un antreprenor tinerii critici sunt în esenţă organizatori şi antreprenori, iar aceasta este singura formă de critică care este acceptabilă cu privire la formele recente de artă în relație la care nu se poate merge să țină un discurs despre lucrare", în PRANDSTRALLER , p TREE - STiMSON MESSINA , pp - , VERZOTTI , pp - Despre rezervele ridicate cu privire la expoziție tocmai din cauza caracterului ei instituțional ostentativ, cf ViVALDi , pp - și CRiSPOLTi , pp - Despre aceste inițiative, pe lângă catalogul ViTALiTa DEL NEGATiVO , vezi LA ROMA ; UGO MULAS ; OMAJ LUI GRAZIELLA LONARDi BUONTEMPO VENTUROLI , pp - Fabio Belloni Studii ale Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Conștientă de cât de ostile au fost ultimele experiențe artistice față de publicul nespecialist, Maria Russo a întocmit niște mape mimeografiate pentru Amore Mio care să fie livrate la intrarea în Palazzo Ricci Acolo da au explicat pe scurt intențiile, motivele și lucrările Citiți în armonie cu amenajările expoziției, astăzi că documentul constituie o mărturie utilă pentru înțelegerea a ceea ce cei șaisprezece participanți au ales să expună Maria Russo, Ghid pentru camerele lui Amore Mio, iunie APM SENSUL EXPOZIȚIEI Demonstrația noastră, care poate în mod impropriu încă se definește ca o expoziție, intenționează să se deschidă un nou mod de a expune de către artiștii care intenționează să se exprime complet autonom și liber de greutatea comercializării (adică a pieței operelor de artă) și de medierea și explicarea criticii de artă Expoziția - vom continua să o numim așa, doar pentru comoditatea limbajului - se numește Dragostea mea, în primul rând pentru a evita revenirea la obiceiul multor expoziții marcat de juriul care alege și acordă premii și pentru a semnifica spiritul recenziei Aceasta se prezintă cu o nouă formulă: artiștii autoconvocați intenționau să realizeze propria autobiografie, dezvăluie inspirațiile lor, acele iubiri pe care cumva le au au contribuit la formarea lor culturală, artistică sau morală Apoi au spus fiecare cu propriul mod de exprimare artistică propria poveste, expunerea unui gând Evenimentul a prevăzut și prezența criticilor, paralel cu expoziția de artiștilor criticii s-au adunat într-o conferință, solicitați de operațiunea efectuată de expoziție, eliberați de obligația de a "critica" artiștii individuali, au vorbit și ei despre ai lor poziţia în societatea modernă, convingerile lor, formarea criticii de artă Adică și ei și-au dezvăluit "iubirile" lor Bineînțeles că au vizitat Amore Mio și au vorbit despre asta și vor vorbi despre asta: intervențiile lor vor fi apoi reunite într-o carte-catalog , de parcă și ei și-ar fi făcut expoziția Demonstrația a reușit să miște o situație uneori dureroasă Munca din spate comision; expresia ad usum delphini, adică conform cercetării de piață sau închis în izolare absolută discursul este istoric și explicativ Nici TABLURI, nici SCULPTURI Lucrurile expuse nu sunt nici picturi, nici sculpturi, tendința de a elimina granițele dintre pictură, sculptura si mai tarziu arhitectura si foarte veche Gândiți-vă doar la marile catedrale gotic, în care arhitectura și sculptura nu pot fi separate, în care sculptura nu este decor, ci un element esențial al compoziției pentru a semnifica dinamica tendința ascendentă a formei, de a se juca cu lumina, dizolvarea elementelor de bază, să manifeste întrepătrunderea om-Dumnezeu în lumină Pentru a reveni la epoca noastră, primele semne ale acestei tendințe au fost dezvăluite încă din , cu apariția mașinii, odată cu afirmarea progresivă a civilizației industriale, odată cu apariția de fotografie și cinema Pictura devine o compoziție arhitecturală și formează compoziții cu elemente care nu au legătură culori în ulei (colaj, unire de bucăți de lemn, de țesături, care creează o figură sau o formă); Acolo Dar inițiativa nu este urmată [nda] Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte sculptura este alcătuită din elemente în mișcare și adesea colorate Evoluția a fost treptat, dar decisiv și aproape logic Odată cu extinderea mijloacelor de comunicare, cunoașterea între bărbați este mai ușoară, informația este rapidă, astfel încât omul își poate face i probleme ale altor bărbați, ale altor rase, ale altor societăți, artistul a abandonat postul a unui contemplator detașat, a unui poet retras, a unui compozitor de mici piese "limitate" de natură, istorie sau viață Sensibilitatea lui a simțit nevoia să-și expună opera, să-l deschid, punându-l în relație cu lumea, cu spațiul, cu realitatea Alte articole au ajuns să schimbe cunoștințele tradiționale ale artei: tehnologie, știință, psihologie Artistul, dacă este cu adevărat astfel, nu poate rămâne în afara schimbărilor societății și nici ale achiziții științifice și tehnologice: nu s-a întâmplat niciodată, nici măcar în așa-zisele perioade clasici; în ele noutăţile în domeniul staticii, dinamicii, opticii, materiilor prime au fost absorbite imediat de artist (arhitect, pictor sau sculptor), el poate pierde contacte cu realitatea în care trăiește; ia act de ea, o acceptă sau o respinge, exprimându-l astfel concepția lui despre lume Așa că unii, cu lucrări, gesturi sau acțiuni, materiale, mecanisme exprimă din când în când aderarea la societatea industrială și tehnologică (Colombo, Alviani, Marotta în parte) sau refuz pentru astfel de manifestări în numele unei reveniri la puritatea primară naturală, în esență uman (Kounellis, Fabro etc ) VIZITA LA SPAȚIILE INDIVIDUALE Spațiul - Mario Ceroli născut la Castelfrentano (Chieti) la ; domiciliat in Roma Lucrează lemnul desenând forme umane, repetate în secvențe, parcă pentru a indica umanitatea spectator de evenimente, în relație cu mediul și cu natura (pentru că de obicei siluetele sale sunt mobile și participanți într-un mediu în care spectatorul poate deveni participant, nu doar un contemplator pasiv, schimbând poziția profilelor sculptate) a lui este o lucrare artizanală, simplă, elementară, manifestată mai ales prin intermediul material folosit în sinceritatea sa în acest spaţiu Ceroli a expus lemn ca element primordial al inspirației sale, asupra căruia a făcut o intervenție inițială prin tăiere diversele mese mari și aranjarea lor în trei structuri diferite în spațiu (orizontal, vertical), cu o "prima" formă organizată, repetată și stratificată Spațiul - Gino Marotta născut în Campobasso în , rezident în Roma Lucrează cu perspex, un material rezultat din civilizația modernă (o rășină sintetică produs secundar al metanului), tăierea cu ferăstrăul electric: cu el compune obiecte care au trăsături naturaliste (flori, plante, animale, în special copacul) Folosește acel material sumbru și rece transformându-l magic într-un obiect liric și poetic de căutat a relația dintre natură și tehnică, între natura reală și artificial În camera lui el pune centra copacul, motivul inspirator al poeticii sale și, în jur, diverse panouri, în care într-un fel istoric și explicativ prezintă alți artiști ai trecutului (de la mozaicurile lui S Isidoro, la Giotto, la Perugino, lui Mariotto Albertinelli, lui Carpaccio, lui Raphael) cu care vede o legătură stilistic Spațiul - Jannis Kounellis născut în Pireu în Grecia în - rezident la Roma din Kounellis a luat până acum din natură cărbune, animale, plante, lână; iată că a venit să plaseze omul în spațiul său Arta lui nu este o reprezentare a unui Fabio Belloni Studii ale Memofonte obiect, nu obiect, nu reconstrucție a ceva, atât natural, cât și artificial; consta in "gest", adică în realizarea unei acțiuni, în căutarea unui spațiu și a unui timp în care omul să nu te mai simți superior fiarei, cărbunelui, focului, ci să fii parte integrantă a unei lumi liric fără ierarhii În spațiul său, Kounellis a făcut un gest, o acțiune: prezentându-se pe un catafalc, închis într-o pătură și cu pistolul aprins sub piciorul gol, astfel încât flacăra a ars spre public De acest gest în care elementul primordial era prezența lui, astăzi rămâne "absența" lui Trebuie să te gândești originea sa greacă Cea mai importantă componentă a lumii grecești a fost întotdeauna mitul; aspirația către o umanitate perfectă, elemente naturale precum focul, apa, precum și omul a fost mitizat, considerat ca zei Statuile umane ale clasicismului policleitean e phidias, care erau tocmai reprezentări ale unei ființe ideale Kounellis în loc să reprezinte o lume ideală, o prezintă în vitalitatea ei granița dintre artă și viață nu mai există: de ce Kounellis își imaginează viața ca artă: frumoasă, perfectă, pură Spațiul - Michelangelo Pistoletto născut la Biella în - locuiește la Torino Formula expoziției a oferit fiecărui artist posibilitatea de a-și invita și găzdui pe a lui spațiu un alt artist, căruia credea că ar trebui să-i recunoască afinitatea și o anumită egalitate inspirație Așa l-a citat Pistoletto pe Vettor Pisani Pistoletto este inspirat de Duchamp (acesta sensul visului povestit în catalog), principalul reprezentant al mișcării "dada", apărut în , reafirmat după război; mișcarea profanând spre lucrări frumoase terminat, curat de tradiția artistică obosită A compus piese cu obiecte umile: roți de biciclete, găleți etc asemanator Pisani, intotdeauna cu aceeasi atitudine de opoziţia faţă de imaginea desenată, pictată sau compusă, angajează purceii să afirme că primavara vietii se bazeaza pe instinctul de autoconservare, pe cele mai simple nevoi si elementar și pe cruzimea vieții însăși și a celor care îi înrobesc pe alții, jugându-i munca dezumanizantă Arta pentru Pisani nu este zona magica de care distanteaza omul moartea, dar este ceea ce o suspendă, cu un gest, în momentul (poate cinic) al asemănarea, al aluziei, parcă ar denunţa limitarea conştiinţei umane Spațiul - Mario Merz născut la Milano - rezident în Torino Ea aparține curentului așa-numitei "arte sărace" și atent la faptele externe, alle experiențe de viață, pe care le absoarbe aproape depersonalizându-se graficul (care marchează cu altimetrii desfășurarea vieții, atât biologice cât și raționale = numere) pe care le-a desenat pe perete, lăsând cele două portrete ale unei Marchesa Ricci, intenționează să prezinte iubirile acestei femei, în timp ce pe șezlong autorul sau vizitatorul se oprește să le privească, imaginându-și liber pe acela viata indepartata Spațiul - Getulio Alviani nascut in Udine la - rezident in Udine El a operat un tip de așa-numită artă "programată", ale cărei efecte optice asupra privitorului (date de exemplu de suprafete metalice, primite si impartite geometric) sunt pregatite si predeterminat de autor Aici el a compus un cub deschis pe două laturi, care ca cub a raportat la premisele sale geometrice, dar în deschiderea ei și cu inscripția dragostea mea și viitorul intenționează să-și exprime proiectarea în viitor ca progres prin sensul că inspirația nu este în trecut, ci în creație, adică în ceea ce va veni Spațiul - Luciano Fabro născut la Torino în - rezident în Milano Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Fascinat de frumusețea și prezența dominatoare a Palazzo Ricci, Fabro are a vrut să respecte integritatea și istoria Acesta presupune camera în care sunt reproduse femeile din Familia Ricci și a pictat în frescă câteva povești de dragoste Femeia este elementul central al lui atenție, în catalog a raportat un tratat despre drepturile femeii Vocea autorului care repetă cu insistență: "Tine-mă responsabil pentru ceea ce se întâmplă" este singurul element deplasat în raport cu imobilitatea statică a Palatului Fabro își asumă responsabilitatea fiecare om, deci al istoriei lumii Spațiul - Gianni Colombo și Gabriele De Vecchi Gianni Colombo născut la Milano în - rezident în Milano Gabriele De Vecchi născut la Milano în - rezident în Milano spațiul lor este rezultatul unei lucrări colective, care a durat ani de zile și a unei concepții asemănătoare artistic Ambele salută societatea industrială, bazată pe calcul și raționalitate Au folosit întotdeauna elemente (mașini și procese preluate din tehnologie) exploatându-le, folosindu-le ca mijloace pentru alcătuirea obiectelor în mișcare (prin programarea unui anumit număr de posibilități de mișcare), simțind nevoia de a nu face acest lucru fixe imagini sau forme, absolute încă din lumea contemporană (sub presiunea știința și mașina) suferă modificări continue și pe termen scurt in acest mediu, folosirea mașinii printre posibilitățile de realizare a imaginilor (diapozitiv), au defilate, păstrând mereu succesiunea timpului, reproduceri de opere de artă și artiști ai trecutului (Giotto, Piero della Francesca etc ) contaminându-i cu ai lor imagine, de parcă ar putea să-și reconstituie propria biografie, doar cu elemente optice Ei spun: Colombo "Experienta ne lasa o singura viata, metoda" De Vecchi "Toate lucrurile trebuie să fie făcut metodic" Spațiul - Cesare Tacchi născut la Roma la - rezident în Roma Inima lui Tacchi reprezintă energia vitală şi s-au înmulţit: devin multe inimi, de fiecare dimensiune a diverselor materiale, abandonate ici-colo, flori aproape ironice într-o grădină (inimi cu helix) Dispunerea obiectelor: inimile pe avizier ca într-un cufăr înmormântare, altele abandonate ici și colo, monumentul în sine, ca un bust de sărbătoare, alcătuiesc epigraful artistului, care identifică fiecare motiv inspirațional în sine Spațiul - Carlo Alfano născut la Napoli în - rezident în Napoli De ani de zile artistul a lucrat cu elemente geometrice desenate din perspectivă in acest spațiul a efectuat o operație dublă °) a declarat că perspectiva sa încheiat, și element închis Moartea perspectivei a subliniat apariția unui alt fel de civilizație și ideologie care este civilizație industrială, o concepție a deschiderii către cerințele sociale, cel căutarea unui dialog deschis și continuu, a unei tensiuni spre viitor, în aspirația la a îmbunătățirea condițiilor economice, morale și sociale Perspectiva era simbolul civilizație, bazată pe teorii ferme, absolute, teorii dictate de rațiune și neverificate pe experiență istorică și științifică În artă, ruperea limitelor fixe ale perspectivei (deja începută cu impresioniştii) însemna că artistul a simţit alte solicitări ) Al doilea constă în prezentarea unui recipient cu apă unde are loc o acţiune, apoi proiectată in colt Realitatea este dublă: acțiunea și deformarea ei Comparativ cu fixitatea perspectiva, chiar dacă este manipulată, a recuperării unui element natural precum apa și a lui reflecție, are o semnificație considerabilă Elementul natural revine, ceea ce înseamnă mișcare, acţiunea istorică, şi în acelaşi timp intervenţia omului artist, care planifică, cu ordine şi exactitatea acestui fapt Fabio Belloni Studii ale Memofonte Spațiul al -lea - Mario Nanni născut în Castellina in Chianti (Siena) - rezident în Bologna A compus hărți topografice ale orașului (simbol al lumii) din care artistul se plimbă pe străzi, ale căror nume sunt cele ale inspiratorilor săi (inclusiv Boccioni, principalul reprezentant al futurismului, o mișcare italiană de la începutul secolului XX, care a exaltat epoca ale mașinii și vitezei), și le-a inclus și pe cele ale participanților la expoziție, care evident, au devenit parte din experiența lui inspirațională este intrat vizitatorul direct în planimetrie, pentru a simți potecile și, de asemenea, pentru a crea centre de atracție Arcurile cu greutatea de oțel (referirea la Solingen, pentru munca sa în general asupra metalelor industriale), au o funcție unificatoare a diverselor componente, cu elemente elastice, precum moale, deci nu absolut și rigid, la fel cum motivele inspiratoare ale lui Nanni sunt nedefinite Spațiul - Renato Mambor născut în - rezident la Roma Rechemarea lui Mambor de copilărie este foarte clară: birourile, scrisul de pe ele, scuter Totuși, totul este făcut gigantic, pierzând astfel dimensiunea reală, de vreme ce acel timp este acum îndepărtat, de neatins, de nerecuperat Un filon subtil de melancolie plutește deasupra discursului lui Mambor: copilăria rămâne iubirea pierdută și, de asemenea, motivul principal de artistul Mambor Spațiul al -lea - Paolo Scheggi născut la Florența în - locuiește la Milano Până acum a urmat căile raționalității pure, ceea ce da în artă se exprimă în elementele primare ale geometriei (cub, triunghi, sferă etc ) În spațiul lui el declară însă aceste iubiri, punându-le într-un fel de cimitir, afirmând că este necesar să se procedeze dincolo Notele marșului funerar al lui Chopin subliniază, cu o anumită insistență subtilă și ironice astfel de afirmații Evident Scheggi, în timp ce decreta moartea geometriei, le ridică un monument funerar proeminent, întotdeauna cu stilul său precis, peremptoriu, esenţial Spațiul al -lea - Maurizio Nannucci născut în Florența în - rezident în Florența A scris numele altor artiști în neon: Fontana, Albers etc citându-i fidel pe i propriile iubiri Cu toate acestea, semnificația acestor nume pe o suprafață colorată rece dă senzația unui fel de stimul (cum ar fi bătăile inimii) pe care l-au produs în autor Spațiul - Fabio Mauri născut în la Roma - rezident în Roma Dragostea și moartea sunt elementele spațiului lui Mauri Moartea (pe care o ia de la triumful morții, fresce de Orcagna, din Camposanto din Pisa) sunt reproduse cu a nouă metodă de serigrafie pe pânză, adică cu o tehnică de reproducere industrială a lui intervenția constă în tăieturile realizate pe frescă, în alegerea unor părți de relief dilatate precum cel "diavolul și iepurele" Poate că vrea să exorcizeze moartea Aceste semnificații sunt exprimate cu un stil impecabil, rafinat, liric după o muncă meticuloasă, atentă, calculată (vezi relație între culori, juxtapoziții, nuanțe, figuri tăiate în relief, lumină mișcat liber de vizitator) Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte APARATUL FIGURATIV Fabio Belloni Studii ale Memofonte Fig : afișul expoziției Amore mio Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Fig : ziua inaugurării: din stânga îi recunoaștem printre alții pe Giulio Carlo Argan, Achille Bonito Oliva, Gino Marotta și Palma Bucarelli Fotografie de către anonim, prin amabilitatea Gino Marotta Fig : curtea Palazzo Ricci populată de artiști, cu instalația lui Piero Sartogo Fotografie nepublicată de Claudio Abate Fabio Belloni Studii ale Memofonte Fig : Camera lui Carlo Alfano Fotografie nepublicată de Claudio Abate Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Fig : Getulio Alviani, Dragostea mea și viitorul Fotografie nepublicată de Claudio Abate Fabio Belloni Studii ale Memofonte Fig : Două din cele opt pagini din catalog rezervate lui Achille Bonito Oliva, însoțite de propoziții de Maurice Blanchot Fotografie de Ugo Mulas Fig : Camera lui Mario Ceroli Fotografie anonimă luată din catalogul Vitalita del Negative, Centro Di Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Fig : Camera lui Gianni Colombo și Gabriele De Vecchi Fotografie nepublicată de Claudio Abate Fig : Difuzorul plasat de Luciano Fabro în camera sa Fotografie anonimă făcută de la Fabro, Allemandi Fabio Belloni Studii ale Memofonte Fig : Camera de Jannis Kounellis, cu Palma Bucarelli Fotografie nepublicată de Claudio Abate Fig : Camera lui Renato Mambor Fotografie nepublicată de Claudio Abate Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Fig : Camera lui Gino Marotta Fotografie anonimă făcută din "Nac", n octombrie Fabio Belloni Studii ale Memofonte Fig : Camera lui Fabio Mauri Fotografie nepublicată de Claudio Abate Fig : Camera lui Mario Merz Fotografie anonimă luată de la "Marcatre", nr - , Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Fig : Mario Nanni în camera lui Fotografie nepublicată de Claudio Abate Fabio Belloni Studii ale Memofonte Fig : Maurizio Nannucci, Rosa-Fontana Fotografie nepublicată de Claudio Abate Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Fig : Camera lui Vettor Pisani Fotografie nepublicată de Claudio Abate Fig : Paolo Scheggi, înmormântarea geometriei Fotografie anonimă luată de la "Marcatre", nr - , Fabio Belloni Studii ale Memofonte Fig : Sala Cesare Tacchi, cu Palma Bucarelli Fotografie nepublicată de Claudio Abate Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte Bibliografie LA ROMA La Roma, era noastră avangardă, catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Milano TREE A ALBERRO, Artă conceptuală și strategii publicitare, Milano TREE - STiMSON A ALBERRO, B STiMSON, Critica instituțională, Anthology of Artists' Writings, Cambridge Iubirea mea Amore mio, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența AreS P AReS, Istoria morții în Occident din Evul Mediu până în zilele noastre, Milano ARGAN a GC ARGAN, Istoria artei, Florența, ARGAN b GC ARGAN, Canova și neoclasicismul, "Cartabianca", n , martie , p - ARGAN GC ARGAN, Antonio Canova, note de curs ale anului universitar - , Roma ARGAN a GC ARGAN, De la Bramante la Canova, Roma ARGAN b GC ARGAN, Studii asupra neoclasicului, "Istoria artei", nr - , , p - AER CONDITIONAT Aer condiționat, "L'Espresso-colore", n , mai , p BARILLI R BARiLLi, Coincidența contrariilor, în IANUARIE , pp - BARILLI R BARiLLi, Ce va face arta, "Nac", n , decembrie , p BAROC ȘI împrejurimi baroc și împrejurimi Bio-bibliografie de Maurizio Fagiolo dell'Arco Cărți, articole, conferințe, convenții, recenzii, sarcini și activități, în PiTTURA BAROCCA ROMANA , pp - BLANCHOT M BLANCHOT, Spațiul literar, Torino Fabio Belloni Studii ale Memofonte BARCA A BOATTO, Pop art in USA, Milano BARCA a A BOATTO, De la "simulare" la realitate, "Ce să faci", nr - , primăvara , p BARCA b A BOATTO, Pistoletto În interior, în afara oglinzii, Roma BARCA c A BOATTO, "a" DUCHAMP "a " PiSANi, în VETTOR PiSANi , pp - BARCA a A BOATTO, Imaginarul în Pascali și în Kounellis, "Aici arta contemporană", n noiembrie , p - BARCA b A BOATTO, Imaginarul și moartea, "Date", n , iarna , pp - BARCA A BOATTO, Ghenos, Eros and Thanatos, Bologna BARCA A BOATTO, întoarcerea asediului, "Date", n , noiembrie-decembrie , pp - BARCA A BOATTO, Ceremoniile morții întrerupte, Roma BONiTO OLIVA A BONiTO OLIVA, Made in Mater, Bologna BONiTO OLIVA A BONiTO OLIVA, Poezii de ficțiune, Napoli BONiTO OLIVA A BONiTO OLiVA, America antiformă: o călătorie în Statele Unite ale Americii în vara anului , "Domus", nu , septembrie , p MĂSLINĂ BONITO a A BONiTO OLIVA, Dragostea mea: semnele prezenței, "Domus", n , septembrie , p MĂSLINĂ BONiTO b A BONiTO OLiVA, Comportament estetic și comunitate concentrată, "Marcatre", n , nedatat [dar începutul anilor ], pp - BONITO MASLINE c A BONiTO OLIVA, Iubirea mea, "în", n , septembrie-octombrie , p MĂSLINĂ BONiTO d A BONiTO OLIVA, Vitalitatea negativului, în ViTALiTa DEL NEGATiVO , pp nr Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte BONITO OLIVA A BONiTO OLiVA, teritoriul magic Comportamente alternative ale artei, Florența BONITO OLIVA A BONiTO OLIVA, Ideologia tradatorului Artă, manieră, manierisme, Milano VIȚII M CALVESi, Topologie și ontologie, obiect și comportament, formă și structură: constatări provizorii, "Cartabianca", nr , mai , p - VITEISi a M CALVESi, Către expozanţi, către public, către colegii critici, în GENNAiO , pp - VITEISi b M CALVESi, Arta si critica lui Vettor Pisani, in VETTOR PiSANi , pp - VIȚII M CALVESi, Cei doi avangardişti, Bari-Roma (ediţia a doua) CALVESi [ ] M CALVESi, Repetiție și modificare (învățătura nemuririi), în M Calvesi, Mass avantgarde, Milano , p - VIȚII M CALVESi, Marotta, Cinisello Balsamo CELANT a G CELANT, Arte Povera, Milano CELANT b G CELANT Pentru o critică necritică, "Casabella", n , decembrie , p - CELANT a G CELANT, Sora Moarte, "Domus", n , aprilie , pp, - CELANT b G CELANT, Arhivele de documentare informative, "Nac", n , mai , p CELANT G CELANT, Fără titlu , Roma CELANT G CELANT, o artă săracă, o artă critică, o artă iconoclastă , în G Celant, Arta din Italia, Milano , p - CELANT G CELANT, Tornado american Arta la putere, - , Milano Fabio Belloni Studii ale Memofonte CELANT G CELANT, Arte Povera Istorie și povești, Milano ARTA COMUNITARĂ Community Art The Politics of trespassing, editat de P De Bruyne și P Gillen, Amsterdam COUNT L CONTE, Materie, corp, acţiune Cercetare artistică procedurală între Europa și Statele Unite ale Americii - , Milano CONTINUARE Continuitate Arta în Toscana - , Catalogul expoziției, editat de A Boatto, Florența Crispolti E CRiSPOLTi, "Salonul" avangardist Vitalitatea negativului la Roma, "Nac", n februarie , pp - DE LA FANTANE LA YVERAL De la Fontana la Yvral Arta gestalt în colecția galeriei de artă Verucchio, Catalogul expoziției, editat de L Cesari, Verucchio DE LA ASCENSIREA ROMEI Din Urcușul Romei, "Bolaffi Arte", n , octombrie , p DANTiNi M DANTiNi, "Pentru o critică necritică" sondaj asupra criticii de artă în Italia, "Tecla Magazine of themes of scrisori și critică de artă", n , decembrie , p - D'ALESSANDRO R D'ALESSANDRO, Teoria critică în Italia Lecturi italiene ale Școlii din Frankfurt, Roma DIACON M DiaCONO, Materia-destructurare, "Colaj", n , decembrie , p - [dar scris între Nou York și Berkeley între iulie-august ] DiSCH M DiSCH, Giulio Paolini, catalog raisonné, primul volum - , Milano UNDE MERGE ARTA? Unde merge arta?, număr monografic, "problemele lui Ulise", noiembrie FABRO L FABRO, Umerașe, Torino FERRETTi GC FERRETTi, Autocritica intelectualului, Padova IANUARIE Ianuarie Comportamente, proiecte, medieri, Catalogul expozitiei, editat de R Barilli, M Calvesi, T Trini, Bologna Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte GiNO MAROTTA Gino Marotta, Amore amore, Catalogul expoziției, editat de F Russoli, Milano ANII UNICI Anii ' irepetabil Un dialog între Roma și Milano, Catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Milano iL PREMII ŞI EXPOZIŢII Premii şi expoziţii în Italia postbelică XX Premiul Național pentru Arte Vizuale în orașul Gallarate, Catalogul expoziției, editat de E Zanella, Gavirate "MANA" de NANCY MAROTTA "Mana" al lui Nancy Marotta - : zece ani de activitate a Galeriei "Piața de Artă Mana" a Roma, Catalogul expoziției, editat de S Marotta și A Orsini, Roma ÎNTÂLNIRI CU TANĂRUL CRITIC întâlniri cu tânărul critic, Achille Bonito Oliva, "Flash Art", n iulie , pnn informare Informații, Catalogul expoziției, editat de KL McShine, New York, KOSUTH [ ] J KOSUTH, Arta după filosofie, "Date", nr , aprilie , p - (ediția originală în "Art internaţional", octombrie-decembrie ) ARTA, MÂINE L'Arte, domani, număr monografic, editat de M Volpi, "Futuribili", ianuarie-februarie ARTA ȘI SISTEMUL ARTEI Arta și sistemul artei întâlnire cu Achille Bonito Oliva, editat de E Gualazzi, G Marussi, "Le Arte", nr - , noiembrie-decembrie , p - LAUDANi R LAUDANi, Neascultarea, Bologna LISTA G LiSTA, Arte Povera, Milano SPAȚIUL IMAGINII Spațiul imaginii și timpul ei, Catalogul expoziției, editat de i Tomassoni, Milano LONZI C LONZi, News from New York, "The Literary Landing", n , ianuarie-martie , pp - LONZI C LONZi, Autoportret, Bari Marcuse H MARCUSE, Eros și civilizație Cu o nouă prefață a autorului, Torino Fabio Belloni Studii ale Memofonte MAROTTA G MAROTTA, Koan: litografii, o poveste de dragoste dedicată lui Nancy, Milano MAROTTA G MAROTTA, Love love, Pollenza MASARi G MASSARi, Dragostea mea, o expoziție, "il Mondo", iulie , p MENNA F MENNA, O artă a entuziasmului, în Arte Povera plus acțiuni sărace, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Salerno , pp - MENNA a F MENNA, Artiștii s-au chemat să-și mărturisească "dragostea" secretă, "il Mattino", august , p MENNA b F MENNA Recitirea suprarealismului, "Istoria artei", nr - , , p - MENNA c F MENNA, Ce găsesc la Vettor Pisani, în VETTOR PiSANi , p MESSINA MG MESSiNA, Modalităţi italiene de critică instituţională, în Funcţiile muzeului Artă, muzeu, public în contemporaneitate, Proceedings of the international Conference (Roma - aprilie ), editat de S Chiodi, Florența , p - MiCCiNi E MiCCiNi, Poetry and or Poetry Situația poeziei vizuale italiene, Brescia-Florence MONFERRiNi A MONFERRiNi, Contribuțiile lui Maurizio Calvesi la arta contemporană, în Sul carro di Tespi Studii de istoria artei pentru Maurizio Calvesi, editat de S Valeri, Roma , pp - EXPOZIȚIA CRITICILOR Expoziție de critică de artă italiană , Catalogul expoziției, editat de PC Santini, Roma CRACIUN A NATALi, A Montepulciano, Iubirea mea, "Nac", n , octombrie , p OMAJ LUI GRAZIELLA LONARDi BUONTEMPO Omagiu Graziellei Lonardi Buontempo Întreaga viață pentru artă, Catalogul expoziției, editat de întâlniri internaționale de artă, Roma PALAZOLi D PALAZZOLi, Arta vizuală, The American ponderatio, "Bit", n , mai , p - Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte PANViNi G PANViNi, Black Order, Red Guerrilla Violența politică în Italia în anii și ( - ), Torino PICTURA BAROCĂ ROMÂNĂ Pictura baroc romana De la Cavalier d'Arpino la fratele Pozzo Colecția Fagiolo, Catalog de expoziție, curatoriată de E Gigli, Milano PISTOLETTO M PiSTOLETTO, Omul negru, partea insuportabilă, Salerno PRANDSTRALLER GP PRANDSTRALLER, Arta ca profesie, Veneția-Padova Radio L RADi, "Lo Spazio dell'immagine" în Foligno ( ), în LO SPAZIO DELL'IMMAGiNE , pp - ROBERTO - MUNDiCi - FARANO MT ROBERTO, MC MUNDiCi, M FARANO, Michelangelo Pistoletto golul oglinzii Acțiuni și colaborări, Torino ROMA anii Roma în anii Dincolo de pictură, catalog expoziție, editat de R Siligato, Roma ROMA ÎN EXPOSIȚIE Roma expusă - Materiale de documentare a acțiunilor expoziționale, spectacole, dezbateri, a editat de D Lancioni, Roma ROSENKRANZ M ROSENKRANZ, Maria Russo, în RUSSO , pp - RUSĂ M RUSSO, Două expoziții personale ale lui Marotta, în speranța unei expoziții în orașul nostru, "L'Araldo Poliziano", martie , p RUSĂ M RUSSO, Andrea Pozzo în Montepulciano, Montepulciano Simonetti GE Simonetti, Dar dragostea mea nu moare Origini, documente, strategii ale "culturii alternative" e al "subteranului" din Italia, Roma SiNiSGALLi L SiNiSGALLi, Gino Marotta, enfant terrible, "Corriere della sera", mai , p SiNiSi S SiNiSi, Montepulciano: itinerarii pentru o experiență subiectivă, "Marcatre", nr - , nedatat [ma sfârşitul anului ], pp - Fabio Belloni Studii ale Memofonte STUDII DESPRE SUREALISM Studies on Surrealism, Proceedings of the study Conference (Salerno, Universitatea de Studii, - ), a editat de F Menna, Roma DESPRE VIITORUL ARTEI a Despre viitorul artei, masă rotundă cu R Barilli, V Fagone, M Volpi, "Nac", n mai , pp - DESPRE VIITORUL ARTEI b Despre viitorul artei, editat de EF Fry, Milano CUPA PL TAZZi Dieta lui Montepulciano, "Nac", n , noiembrie , p - TRiNi a T TRiNi, Neoclasic în alb-negru, cu note extinse la neoconceptual, "Domus", n , februarie , p - TRiNi b T TRiNi, Însemnări despre spectator, "Date", n , septembrie , p UGO MULAS Hugh Mulas Scena de artă, Catalogul expoziției, editat de G Sergio, Milano UGO MULAS Hugh Mulas Vitalitatea negativului, editat de G Sergio, Milano VAGHEGGI P VAGHEGGI, contemporanii Conversații cu artiști, Milano , pp - VENTRONE A VENTRONE, "Vrem totul" De ce două generații au crezut în revoluția - , Bari-Roma VENTUROLI M VENTUROLi, Războiul expoziţiilor, "Bolaffi Arte", n , octombrie , p - FECIOARA L VERGiNE, Note pentru o analiza a comunicatiilor iritante, "Metro", nr - august , pp - FECIOARA L FECIOARA, corpul ca limbaj "Arta corporală" și alte povești similare, Milano VERZOTTI G VERZOTTI, la pură pierdere Strategiile de opoziție față de obiect funcționează, în granița evanescentă Artă Italiană - , editată de S Chiodi și A Mattirolo, Milano , pp - VETTOR Pisani Vettor Pisani, Catalogul expoziției, Roma Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în Studii ale Memofonte ViNCA MASiNi L ViNCA MASiNi, Dragostea mea la Montepulciano, "Gala international", n , septembrie , p VITALITATEA NEGATIVULUI Vitalitatea negativului, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența ViVAL Di C ViVALDi, sanctuarul negativului Vitalitatea negativului la Roma, "Nac", n , februarie , p - VOLPi M VOLPi, Arta după , SUA, Bologna ZEVi A ZEVi, Vicisitudinile postbelice în arta italiană, Torino , pp - FILMOGRAFIE Dragul meu ARTA ÎN MONTEPULCIANO Dragul meu Art in Montepulciano, Rai Documentary, editat de E Flaiano și PP Ruggerini, (durata ') Fabio Belloni Studii ale Memofonte ABSTRACT Desfășurată la Montepulciano în vara anului , Amore mio a fost una dintre cele mai avangardiste expoziții momentele importante ale sezonului A fost, mai presus de toate, un eveniment esențial: a rezumat afirmațiile urmăriți mobilizarea din și anticipați câteva teme vizuale ale noului deceniu The o conferință de critici ținută a doua zi după inaugurare a scos la iveală și redefinirea abordări și linii directoare în curs Utilizarea documentelor de primă mână nepublicate e di un altrettanto originale coredo fotografico, l'articolo prova per la prima volta a ricostruire genesi, ruoli e ragioni di tale vicenda Amore mio a fost o importantă expoziție italiană ținută la Montepulciano în vara anului it a fost o expoziție de artă esențială pentru că a rezumat principalele revendicări artistice ale protestului din și anticipat multe probleme exprimate ulterior pe parcursul deceniului În plus, cel congresul organizat a doua zi a vernisajului expoziţiei, a dat glas noului orientarea criticului de artă italian Cu documente și fotografii nepublicate, această problemă analizează relevanța istorică a acelui eveniment, concentrându-și geneza și rolul său în artisticul italian panorama vremii De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte DE CHRiCO MALGRe LUi EPISODELE CU AVENIRE CRITICĂ DIN PÂNĂ POSTMODERN În doar un deceniu, anii șaptezeci, canonul interpretativ al operei lui Giorgio De Chirico a fost considerabil subvertit Norocul maestrului de registru, în acesta fază, o ascensiune bruscă care l-a condus, în epoca postmodernismului și a revenirii la pictura, la o consacrare egala cel putin cu cea rezervata lui Marcel Duchamp in timpul i glorii ale artei pop și conceptuale În timpul acestei renașteri, prejudecata larg răspândită bretonian - potrivit căruia o senescență nefericită și prematură l-ar fi lovit după a lui în primul rând, lucrări ingenioase, metafizice - am intrat în criză pentru a face loc unei viziuni a lui De Chirico ceea ce a făcut din ea paradigma criticii modernității, inspiratoarea, nu atât de ascunsă, a unora fundamentele cărţii omonime de Jean Clair În ciuda antipodelor tocmai subliniate aici, din Breton până la Clair, aparțin unei dezbateri interne în istoriografia franceză, este posibil afirmă că această prejudecată a fost împărtășită la nivel internațional și că procesul de revizuirea care îi invalidează valabilitatea a fost efectuată în special în Italia Dar, dincolo de preeminența fiecărei contribuții naționale la o dezbatere de mai mult În general, ceea ce trebuie subliniat este modul în care acest proces a fost transversal, adică cum a fost implicase în egală măsură critica militantă, istoriografia și artiștii, în încercarea de a eliberează-l pe De Chirico de rolul hotărât limitat de unic precursor al suprarealismului e din toată acea pictură de vis și fantastică care va urma După cum se știe, un astfel de aranjament în istorie al secolului al XX-lea, i-a fost dăruit de neșters de suprarealiştii înşişi şi de expoziţii capitale precum Arta fantastică, Dada, Suprarealismul , deja în anii douăzeci și treizeci și a persistat, stabilit, până pragul anilor ' Abia când au avansat cazurile de ruptură de avangardă de același pictor din încoace, cu articole de bază precum revenirea la meșteșuguri , a venit reinterpretată nu mai ca o atitudine reacţionară şi retrogradă, ci ca o strângere lucidă a unei crize generale a modernității artistice, că o astfel de conversie era posibilă în acest sens, cartea scrisă de Jean Clair în reprezintă un punct culminant interpretativ în lumina extinderii sale istoriografice și militante ambivalente: pe de o parte, speră la a rescrierea completă a istoriei artistice a secolului; pe de alta reacteaza principiile estetice ale expertiza tehnica si capacitate reprezentativa Când Clair, pentru a oferi un exemplu cardinal, evocă "know-how" (Kunstkonnen) din secolul al XIX-lea al lui Gottfried Semper și îl contrastează cu mai mult "Want-to-do" norocos și idealist (Kunstwollen) de Alois Riegl , datoriile pot fi văzute fără dificultate împotriva revenirii la profesia lui de Chirico, sau mai degrabă a unui reproș similar față de sărăcirea modernă a tehnicii picturale, deteriorată de la impresionişti încoace, e spre importanţa subestimată a desenului ca propedeutică a imaginii radicalul e Intenția ambițioasă a lui Clair de a separa însăși ideea de modernitate de cea a descoperirilor de avangardă, prin urmare, strămoșul său electiv în iconografia lui de Chirico care asociază "coloanada greacă la horn" , care formează o "imagine a modernității ca "proiect neterminat"", în în care "fantomele antice" coexistă cu "conştiinţa prezentului" Explozia reciprocă, între antic și modern, la care face aluzie Clair s-ar potrivi așadar cu aceea CLAIR [ ] ARTĂ FANTASTICĂ, DADA, SURREALISM Pe coperta catalogului s-a remarcat un tablou de De Chirico intitulat incorect Jucăriile unui prinț titlul actual și corect al lucrării conservată astăzi la MoMA of New York și Geniul rău al unui rege ( - ) DE CHIRiCO CLAIR [ ] , p - Cf DE CHIRiCO ; CLAIR [ ] , p - și pp - CLAIR [ ] , p CLAIR [ ] , p Denis Viva Studii ale Memofonte "osmoza diferitelor temporalități" evocată de De Chirico prin "universul său inedit care va fi aceea nu a modernității, ci a condiției moderne" De ce De Chirico a devenit în cele din urmă apostolul acestui anti-modernism nu este unul întrebare care se referă doar la o reevaluare mai perspicace a mult-deploratului său, producție "post-metafizică" Este și o chestiune - și în esență - de legitimare istoric, în tranziție cu anii optzeci, un întreg front contemporan de recuperare media tradiționale (în special pictura), eclectismul stilistic casual și bulimia recurgerea la cele mai disparate surse vizuale ale trecutului, care au fost sub diferite denumiri de: Transavangardă, Nou-nou, Anacronism, Pictură cultivată, Nouvelle Subiectivitate și așa mai departe zicală Dacă De Chirico a fost declanșatorul sau justificarea a posteriori pentru acestea schimbări și, de fapt, o întrebare prost formulată Mai degrabă povestea norocului dechirichiana marchează unul dintre ultimele sezoane în care a fost criticul militant și istoricul de artă a acordat, cu uşurinţă profitabilă sau partizană, reversibilitatea rolurilor Deși, de fapt, cel Consecința extremă a acestei reevaluări de Chirico va fi criza finală a oricărei metanarativă, capabilă să sude evenimentele actuale și istoria artistică, reprezintă încă pe deplin un exemplu paradigmatic - poate ultimul - al repercusiunilor istoriografice ale militantismului critic (sau vice versa) Un singur De Chirico: retrospectiva milaneză de la Palazzo Reale în În , în timp ce De Chirico își revedea propriul trecut, începe așa-zisul fază "neo-metafizică", prejudecata bretoniană s-a bucurat totuși de un credit solid Macar două expoziţii, cu tonuri diferite, îi confirmă supravieţuirea Primul a fost Dada, suprarealismul și moștenirea lor - de fapt renașterea celei deja menționate, desfășurată tot la MoMA din New York, cu treizeci de ani mai devreme - în al cărui catalog William Rubin a reafirmat neștiința de Chirico autorul unei linii "iluzioniste" a suprarealismului (Salvador Dalì, Rene Magritte, Yves Tanguy) și, în consecință, dispariția timpurie a filonului său creator deja în , când "și-a pierdut dintr-o dată muza și și-a început progresul spre genul de meritricios pictură care de atunci a fost asociată cu numele său" În versiunea italiană a acesteia tendință expozițională de artă suprarealistă de vis, sau Le muse inquietanti , desfășurată la Galleria Civica di Torino cu un an înainte, Luigi Carluccio a propus un criteriu mai puțin cronologic severă, lăudând și producția anilor , dar în general a confirmat rolul deja atribuit lui De Chirico: dreptul de naștere al unui tablou "de vise și copilărie" la care el avea să-i introducă mai târziu pe suprarealişti în orice caz, dincolo de datele la care să-și fixeze decăderea artistică, a lui averea a rămas limitată și ancorată de cea a suprarealismului și, ca atare, a urmat leagăne Din aceasta a derivat, parcă ar fi un corolar, dezinteresul total pentru parte cea mai mare parte a carierei sale, adică cea pentru care luptase de la "întoarcerea la profesie" o recuperare a tehnicilor picturale antice şi pentru ostracismul faţă de arta abstractă da, a fost a creat o despicatură de durată, ascuțită ireversibil după cel de-al Doilea Război Mondial, între recepție critica operei sale și a ceea ce devenise între timp pictura lui In timp ce consolidarea istoriografică a avangardei a provocat creşterea interesului faţă de el perioada tinereasca si metafizica, a dezavuat cu o mai mare vis-polemica orice avangardism, pictând genul și scenele mitologice în mod demodat și conducând o "campanie CLAIR [ ] , p - DADA, SUREALISMUL ȘI MOȘTENIREA LOR RUBIN , p MUZELE INFERIORĂȚII CARLUCCIO , p XIV De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte aspru şi necalificat împotriva gâturilor prea lungi ale lui Modigliani sau a ochilor răsturnaţi ai Picasso" Comparați monografiile dedicate lui de James Thrall Soby, în și în , și manuale de tehnică picturală sau amintiri puternic corozive față de sistemul artei contemporană, publicată de De Chirico chiar la sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial, cu siguranță a dat impresia că se confruntă cu doi artiști complet diferiți The suspiciunea unei tulburări de personalitate sau a îmbătrânirii nesănătoase ar putea uneori să atace i comentatori, deconcertați de detașarea dintre celebrul De Chirico, sau mai degrabă cel metafizic, și cea vie, dedicată unei picturi baroc și materie academică, împingându-le chiar și pentru a vorbi de un "Chirico contre Chirico": Ce șoc! Aceste bătălii medievale, aceste motive mitologice, aceste portrete echivalează cu fotografii în culoare [ ] așa cum se vede în ferestrele cadrelor și care îi atrag pe micii burghezi oameni de la tara Aici a fost dezvăluit un Corot deghizat, o caricatură a lui Delacroix Naturi moarte pe care s-ar fi crezut pictat de un practicant netalentat [ ] copii mediocre din Raphael e de Michelangelo Sursa celei mai mari dezorientări, așadar, a fost presupusa prăbușire calitativă a sa pictura, care a devenit uimitoare după , cu faza "neo-baroc", mai întâi, și "neo-metafizica", apoi, și cu eclectismul și variabilitatea de neînțeles ale manierelor picturale adoptate Aceeași Wieland Schmied, care va fi printre primii susținători ai unei reabilitări complete a operei sale, nu se putea abține să simtă nedumerire sinceră la prima întâlnire cu pictorul: "Am avut L-am căutat pe artistul picturii metafizice, dar găsisem un maestru al barocului târziu" Motivul acelei întâlniri a marcat însă o schimbare semnificativă în recepție de De Chirico, întrucât va fi preludiul primei retrospective majore din cariera sa: the expoziție la Palazzo Reale din Milano, în Schmied, pe atunci director al Kesiner- Gesellschaft din Hanovra , intrase de fapt în contact cu Luigi Carluccio cu intenția de a a crea o expoziție despre maestru în Germania și a fost în cele din urmă cooptat în cadrul Proiect milanez, deja demarat: sarcina mea - își amintește însuși Schmied - a fost să apropii cele două părți opuse, să-mi îndeplinesc dorințe reciproce opuse și inventează mereu noi forme de compromis pentru a se asigura că proiectul nu ar da greș Mai simplu spus: era vorba de a găsi o cale de mijloc între picturi din prima perioadă și cele puțin cunoscute din anii douăzeci, pe de o parte (în care comitet), și picturi din perioada neo-barocului târziu, împreună cu grupul de lucrări din așa-numitul "neo-metafizicii" anilor şaizeci, care au fost aproape de inima artistului Dedicat acestei laborioase medieri, Schmied s-a trezit astfel reunind si justificand a corpus extrem de extins: o sută optzeci de lucrări care au acoperit toată durata carierei sale, din până în , retrăind toate eclectismele, variațiile, frecventele și interesatele repropuneri, mai târziu, ale modului metafizic și reapariția ciclică, în foarte stiluri neomogene între ele, de teme și subiecte dragi lui inclusiv autoportretul, unul dintre cele mai recurente, protagonist foarte incisiv al primei săli a itinerariului expozițional VIȚIISi a, p textul a fost publicat inițial în "L'Espresso" la decembrie pentru comemora pe De Chirico Vezi SOBY ; SOBY ; DE CHIRiCO ; DE CHIRiCO - FAR De asemenea Micul tratat tehnic pictorial (DE CHiRiCO ) a fost republicat în la Milano HODiN Traducerea provine din: RAGGHiANTi , p SCHMiED , p GORGIO DE CHIRiCO Expoziția Palazzo Reale va fi ulterior transferată la Hanovra SCHMiED , p Camera este descrisă în câteva recenzii: BERNARDi Denis Viva Studii ale Memofonte În fața acestei mase de lucrări, criteriul unei unități sau al unei evoluții stilistice coerent a fost cu siguranță greu de susținut Schmied, în consecință, lăudând în special producția din anii , care a fost printre țintele neacoperite ale comitetului ştiinţific , optez pentru un criteriu poetic care să recompună, însă, mult pestritul mozaic al operei lui de Chirico numitorul comun, sentimentul constant că astfel implicată a devenit acea "dorință intensă de neperisabil", acea căutare a unei valori "stabil, ferm, trainic" care o distinsese, în epoca ei, de cei care erau în schimb "angajat în aventura artei moderne" și în căutarea frenetică a "noilor lumi" e "forme nepublicate" Sub ascensiunea "melancoliei tinereții", a "nostalgiei al eternului" şi al "setei de a fi nemuritor", deci, "şi activitatea sa artistică mai târziu, atât de înverșunat negat de prietenii perioadei sale "metafizice" , a presupus una dintre rațiunile sale de a fi și o relație de mai mare continuitate decât la început Acest punct de vedere unitar, cu siguranță mai apropiat de percepția de sine a lui De Chirico, a fost din toate punctele de vedere prima încercare de a zgâria subdiviziunea canonică dintre faza metafizică de aur și fazele ulterioare Cu toate acestea, rezistența critică în acest sens a rămas, după cum atestă recepția expoziției de către istorici și critici de artă precum Enrico Crispolti sau Maurizio Calvesi, sunt de acord în a da vina pe inegalitatea în ordonarea sare În opinia lor, de fapt, retrospectiva milaneză a scos în evidență excesiv "anii negri" ale picturii sale, cele ale unei căderi într-un "baroc banal și burghez" sau în "reprize" metafizic, proaspăt uneori, dar care nu adaugă nimic" , obţinându-se astfel efectul de a exalta "dacă este nevoie, figura acestui colos al picturii", fără însă "ascunde-i anexele de argilă", "inconsistența aproape întregii producții după anii , care ocupă patru camere dar ar fi fost mai bine să-l condens, de Chirico permițând, într-un sfert de cameră" Pentru a contrasta corul acestor opinii, practic unanime, ea se ridicase din pagini a "Rinascitei", vocea izolată - și neașteptată - a lui Renato Guttuso, unul dintre puținii susținători ai o calitate ireproșabilă a picturii lui de Chirico de-a lungul deceniilor: recunoașterea personalității excepționale a lui De Chirico a fost întotdeauna eronată și parțială; Acolo personalitatea acestui artist (unitar ca întotdeauna) a fost tăiată în felii: De Chirico alb, De Chirico negru [ ] De fapt, se spune "misterul" lui De Chirico, nu puterea picturală a lui De Chirico Prima dovadă a falsității schemelor critice asupra lui De Chirico o oferă această expoziție, din camera care adună autoportrete și portrete Rezultă, din comparația directă cu portretele din ' , ' , ' , ' , cu Autoportretul cu armura lui ' , care cu un salt de treizeci de ani De Chirico el onorează pictura cu aceeaşi energie Aparent instinctiv și emoțional, această judecată a lui Guttuso se bazează în întregime pe apărare a "inteligenței picturale" a pictorului optimus, ascundea dimpotrivă o reflecție conștientă pe destinaţia istorică rezervată din fericire lui De Chirico, tot în raport cu cel Suprarealism: "Dar marea descoperire a suprarealiştilor nu a fost chiar faptul că ei au înţeles că meşteşugul a picturii și, cel puțin pentru partea sa fundamentală, aistorice?"; și din nou, "prioritatea lui De Chirico despre mișcarea suprarealistă și notă Și el este precursorul său cel mai calificat, nu numai SCHMiED , p SCHMiED , p SCHMiED , pp - CRiSPOLTi VIŢEISi a, p Textul a fost inițial o recenzie a expoziției care a apărut în "L'Espresso" pe data de mai A fost apoi republicată în cu unele completări derivate dintr-un alt text scris pentru o documentar de televiziune despre De Chirico (misterele infinitului) de Franco Simongini GUTTUSO , p Recenzia a apărut inițial în "Rinascita" la octombrie De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte pentru aspectul "romantic", dar tocmai pentru non-istoricitatea limbii" pe scurt, observația lui Guttuso a salutat deja cea de-a doua dintre polaritățile esențiale ale renaşterea lui de Chirico După cea a lui Schmied, concentrată pe unitatea poetică, aceasta propunerea a lansat posibilitatea unei coerențe tehnice, metodologice a picturii de Chirico Posibilitatea, adică de a "utiliza liber limbajul pictural" , de a putea practica un eclectism stilistic care nu afecteaza, in nici un fel, valabilitatea generala a propriul stil personal în esență, Guttuso s-a deschis la acea formulă citaționistă, de pastișă între stiluri și surse vizuale, care - după cum vom vedea - îl vor interesa în anii șaptezeci și care îl vor conduce, după cum prevăzuse, la revizuirea istorică a "toate picturile din ultimii şaizeci de ani" De Chirico kitsch Cea mai recentă fază la care a asistat retrospectiva milaneză a vizat lucrările numită "neo-metafizică", pictată din aproximativ încoace numele provine de la recuperare, mai supraîncărcat și aproape caricatural ca ton decât simbolurile și decorurile picturii Metafizica reprezentată nu mai este ca replici sau picturi retrodatate - o operațiune a artistului el realizase adesea din motive evidente - dar ca expresie autonomă a ceva nou perioada stilistica în acest recurs la repertoriul său tineresc, De Chirico a avut a înlocuit încă o dată pe critici, insuflând ideea că în această extremă autoreferenţialitatea ascunde un design poetic premeditat În , Renato Barilli observase cum "De Chirico [ ] încă de acum ani versul a se la fel Adică reface picturile perioadei sale metafizice într-un climat care mi se pare mult mai mult ușoară, ironică" , până la teoretizarea mai târziu că a existat o adevărată "operație mentalitate condusă de De Chirico" , din contururile asupra cărora ne vom opri în scurt timp Cu o intuiție asemănătoare, cu un an înainte de retrospectiva milaneză, o avea Giulio Paolini onorat în modurile sale conceptuale și, mai ales, metallingvistice obișnuite Pentru recenzie Campo Urbano , dedicat spațiilor publice și non-instituționale, Paolini suspendase unul banner orizontal pe care raportase, chiar și prin punctuație, foarte celebrul inscripție din autoportretul lui de Chirico din : Et quid amabo nisi quod aenigma est? (Fig ) Distribuție vizuală precisă, inscripția a pus în scenă un "un fel de comunicare riguroasă și tăcută" între doi artiști, totuși cu aromă metafizică Dar mai mult decât orice altceva, acest împrumut de la Paolini dintr-o declarație a poeticii altuia, a fost simptomul unei noi viziuni a lui De Chirico, one viziune mai conceptuală care îi recunoștea anacronismul clasicist absolut, ca și în altele epoci sau autori dragi lui Paolini (Neoclasicismul, Nicolas Poussin etc ), proeminența a aspectului enigmatic, în sens mitologic, și mai ales o componentă programatică, subestimat şi riguros Aceste două exemple scurte, inspirate de lucrări "neo-metafizice", sugerează modul în care premoniţia unui scop obscur, care animase pilda altfel inexplicabilă dechirichiana, a devenit interpretarea principală, maturându-se la unele de înțeles și an necesar departe de retrospectiva de la Milano GUTTUSO , p GUTTUSO , p GUTTUSO , p Giorgio DE CHIRiCO , pp - , nr , - , , - Pe ultima perioadă a pictorului, cel GORGIO DE CHIRiCO expoziţie BARiLLi - FAGONE et alii , p BARiLLi , p CAMPO URBANO Pentru descrierea lucrării vezi: DiSCH , i, n , p ; ii, nu , p PAOLiNi , pnn Despre rolul lui De Chirico în Paolini: PAOLiNi , pp - Denis Viva Studii ale Memofonte În , trei istorici - și, la acea vreme, încă critici de artă - au fost de acord, deși cu sensuri distincte, pe această lectură programatică: Paolo Fossati, Maurizio Fagiolo dell'Arco e Renato Barilli Ne vom opri pe scurt asupra primelor două, dintr-un motiv paradoxal Într-adevăr, deşi contribuţiile lor la istoria Picturii Metafizice, care a ajuns în deceniul următor, sunt dintre cei fondatori pentru studiile curente, în rigoarea lor filologică se vor emancipa complet dintr-o relație cu militantismul critic, încă valabil în schimb în cazul Barilli Program pictura De Chirico Metafizica a fost o carte destul de neascultată de Fossati, menită să demascheze conștientizarea intensă a pictorului asupra viitorului său receptarea și faza istorică începută în anii , desfășurată cu instrumente ale istoriei sociale, hermeneutica si un pic de semiotica a la page În comparație cu această analiză rafinată, Fagiolo dell'Arco se limitase, din nou în , la reabilitarea, într-un articol succint, a întregului producția lui de Chirico "care a făcut ca cercetarea figurativă a secolului să se abată cu a lui lumea atât de perspicace schizofrenă" , anuntând astfel cea mai vizibilă serie de publicaţii, semnate de el, care vor ajunge în anii optzeci Cu toate acestea, cel care cu mai mult convingere am dezavuat ideea unui De Chirico care a fost genial doar în perioada metafizică, aproape ca și cum ar fi avut pictat pentru intervala insaniae, a fost Barilli, uluit de vizita sa la expoziția Palazzo Reale, unde se strecurase în el îndoiala "că criteriul adoptat față de De Chirico, de mine și de către alții, a greșit vădit, nepotrivit sau poate doar dezechilibrat: înclinat să-i dea prea mult, pentru o singură perioadă, și prea puțin în schimb, pentru toate celelalte" În ipoteza propusă de Critic bolognez, întreaga carieră a pictorului s-a mutat "de la conștientizarea lucidă, acută că suntem "bătrâni", am ajuns la sfârșitul timpurilor și de aceea muzeul nu poate fi eludat în niciun fel modo" Prin urmare, era plauzibil să recitim dezvoltarea sa stilistică ca lucidă și eclectică cale prin holurile unui muzeu ideal: după începuturile clasic-romantice inspirate de Arnold Bocklin și Max Klinger, perioada picturii din secolul al XV-lea ar fi sosit Metafizica, urmată de căile secolului al XVI-lea ale anilor douăzeci, de binecunoscutul "neobaroc" al postbelic și, în sfârșit, din ultima cameră din cronologie, sau revederea lui însuși Ordonată în această progresie, în special perioada Pictură Metafizică a presupus a sens mai organic decât restul carierei sale, adică clasicist și arhaic, inspirat dintr-o zăbovire coerentă în "încăperile muzeului în care se păstrează geometriile solemne, perspective magice ale secolului nostru al XV-lea, sau chiar mai în urmă statuile unei femei grecești arhaic" Aceste teze interpretative fuseseră avansate de Barilli într-un eseu intitulat De Chirico și recuperarea muzeului, concepută inițial ca o intervenție într-o serie de lecții și întâlniri privind Suprarealism, desfășurat la Institutul de Istoria Artei al Universității din Salerno în primăvara lui , apoi a fuzionat într-un volum de estetică și teoria artelor contemporane, intitulat Tra prezenţă şi absenţă, publicată în anul următor În carte, criticul a comparat două modele Pentru Paolo Fossati am putea cita monografia: FOSSATI Mult mai numeroase sunt publicațiile despre acest subiect de Fagiolo dell'Arco: FAGiOLO DELL'ARCO ; FASOLE DIN ARCO ; Fasole DELL'ARCO La care trebuie adăugată antologia de texte și eseul pentru expoziția de la MoMA din New York: DE CHIRiCO ; BEAN OF THE ARCO FOSSATI FAGiOLO DELL'ARCO , p BARiLLi , p BARiLLi , p BARiLLi a, p BARiLLi a; BARiLLi cele două texte, aproape identice cu excepția unor ușoare variații de ortografie sau lexicale, sunt rezultatul aceluiaşi şi unic editorial pregătit de Barilli pentru publicarea lucrărilor lui o serie de conferințe, ținute la Institutul de Istoria Artei al Universității din Salerno în primăvara anului , dedicat studiilor despre suprarealism (STUDI SUL SURREALISMO ) Deși aceste acte au fost publicate abia în , acestea conţin prima versiune a eseului De Chirico şi recuperarea muzeului, după cum se deduce din o comparație între starea lor de redactare și o scurtă notă de subsol, prezentă în De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte estetica, cea a "prezenței" și cea a "absenței", care în artele vizuale și literare contemporane distingându-se printr-o filozofie distinctă a istoriei La început, încrezător în perpetuu evoluţiei şi inovaţiei cărora avangardele fuseseră purtătoare, i s-a opus al doilea, "absența", bazată pe un "simț implicit al întoarcerii", pe un sentiment de "extrem plinătatea timpului", care nu permitea decât o singură mișcare înapoi, de citare și reelaborare din trecut Două concepții istorice, așadar, diametral opuse, prima "originală", cea al doilea "original", care l-a salutat pe De Chirico ca paradigmă a "originalității": "A contrasta "originalul" cu "originalul" înseamnă, de asemenea, combaterea unei anumite idei de istoria, poate mai bine o anumită iluzie, aceea a progresului nedefinit și liniar, parcă ar fi este întotdeauna posibil să mergi mai departe, să faci un pas înainte" Dar de ce Barilli a ales un pictor născut în secolul al XIX-lea pentru a-l legitima tendință în anii și ? Nu mai existau alte exemple contemporani, ca însuși Paolini, ai unei arte care recuperează trecutul? Cel mai previzibil răspuns la această întrebare constă în justificarea istorică și aceeași filozofic - este suficient aici să ne gândim la relația cu gândirea lui Friedrich Nietzsche și viziunea sa circulară a istoriei - pe care modelul lui de Chirico l-a oferit Dar, la o inspecție mai atentă, motivul profund a fost în călătoria culturii vizuale făcută de însuși Barilli pentru a ajunge la "modelul său de absență", antrenat mai întâi pe sugestiile Pop Art și apoi mai departe categorie de kitsch, introdusă în dezbatere de celebra Antologie de prost gust a lui Gillo Dorfles, publicat în Deja în , trecând în revistă mult discutatul Pavilion american la Bienala din Veneția, Barilli conturase, ante litteram, care va fi destinul postmodern al artelor: "rolul artistului nu va fi acela de a stabili de la zero o rețea de semne inedite, ci de a combina, în manipulare, semne deja constituite, deja cristalizate și solidificate" ; și "a vrea să ofere o imagine a lumii" - a adăugat el cu acea ocazie - "imposibil să pornesc de la zero" Această primă considerație a fost dezvoltată ulterior în acele texte dedicate Traducerea europeană, mai atentă la memorie și istorie, a Pop Art în cel puțin trei scrieri, Barilli preluase conceptul de "recuperare a muzeului" ca singura cale de ieșire posibilă a avangardei: în cazul lui Guido Biasi, orientat spre "stiluri din trecut" și "imagini" antic" ; în cel al lui Edoardo Arroyo, pentru care "nici un sistem vizual", ca istoricizat, a fost definitiv și definitiv ; sau, în cele din urmă, în cea a lui Lucio Del Pezzo, pe rând recurgerea la desenul din iconografia metafizică în termeni hotărât kitsch Și chiar acolo difuzarea acestei ultime categorii estetice în Italia îl convinsese pe Barilli să urmărească în De Chirico este un exemplu radical și conștient de recurs la kitsch, oricât de înțeles într-un sens special Într-adevăr, la încheierea antologiei lui Dorfles despre prost gust, autorul a avut a inserat o notă de subsol dedicată "utilizarii conștiente și intenționate a elementelor kitsch de către unii artiști ai zilelor noastre", o utilizare "cultural sofisticată" atribuită mai ales Pop Art și care a avut rădăcini solide în trecutul recent: "putem numi imediat nume versiunea din și nu în cea din , unde cartea despre De Chirico de Paolo Fossati publicată în noiembrie (FOSSATi ) Vezi nota din BARiLLi , p ; BARiLLi a, p În rezumat: the versiunea eseului publicată în și de fapt anterioară celui din Subdiviziunea a recuperat o schemă de opoziție adoptată deja de Barilli pentru studiile literare: BARiLLi BARiLLi a, p BARiLLi a, p DORFLES BARiLLi , p BARiLLi , p nouăzeci și doi BARiLLi , i, p Inițial textul a fost o prezentare la expoziția personală a pictorului de la Galeria De' Foscherari din Bologna: GUiDO BiASi BARiLLi , i, p BARiLLi , i, p Textul provine dintr-o trecere în revistă a expoziției pictorului de la Studioul Marconi în Milano, care a apărut în "NAC Notiziario d'Arte Contemporanea", în numărul din ianuarie Denis Viva Studii ale Memofonte importante: Duchamp, Picasso, De Chirico etc " Tot din această antologie, Barilli extrapolase o interpretare a kitsch-ul care va fi decisiv pentru De Chirico lui: cel al lui Hermann Broch Al doilea acest autor, de fapt, kitsch-ul a fost un fenomen cu mai multe implicații istoriografice și naturii mai veche decât societatea de consum recentă, înrădăcinată în Occident de atunci al XIX-lea când se manifestaseră primele manifestări ale renașterii stilistice cum "o vârstă întreagă se dovedește a fi incapabilă să îndeplinească acea funcție necesară care este a-şi forma propriul stil" Puşi în aceşti termeni revivalişti, deci, s-ar putea şi "definind poetica urmată de De Chirico ca un recurs sistematic la kitsch (stereotipuri, la clișee)" și să urmărească o genealogie consecventă a "marelui mod de kitsch, de a juca la stereotipuri, referințe încrucișate și intersecții, ceea ce găsește un extraordinar în De Chirico însuși punctul forte, apoi continuă cu suprarealiştii, cu Pop Art, poate chiar cu hiper- realism" Odată ce această filiație reînnoită a fost stabilită, tot ce a rămas pentru Barilli a fost să continue pe această linie linea urmărindu-și evoluțiile în știrile anilor șaptezeci Îi datora această sarcină absolve The different repetition , expoziție desfășurată la Studioul Marconi din Milano, care a investigat moștenirea lui De Chirico pe trei niveluri distincte ale cercetării contemporane: iconic, conceptuale şi comportamentale în cel puțin doi dintre artiștii prezentați, Salvo și Luigi Ontani, the referirea la pictorul optimus a fost declarată în mod deschis Ambii au reiterat de fapt, actualizându-l, iconografia autoreferențială a autoportretelor lui de Chirico: primul împrumut asemănarea sa cu refacerea, într-un stil copilăresc și naiv, a unor picturi celebre din trecut (Fig ); a doua pozand pentru niste fotografii, adevarate tablouri vivante ale celor antice iconografie Această primă expoziție a prefigurat operațiunea mult mai impresionantă pusă în aplicare câmp din Barilli la începutul anilor optzeci, când climatul incipient de revenire la pictura postmodernă și vaga l-au determinat pe critic să republiceze între prezență și tout court absență prin modificarea abia a subtitlului - devenit "două ipoteze pentru epoca postmodernă" - și scrierea, în noua prefață, a unui "efect De Chirico" rampant și proorocit în această fază, Barilli acţionează, cu mai multe cunoştinţe, pe calea dublă a criticii şi de istorie, stabilind un paralelism explicit, în două expoziții respective susținute la Galerie d'Arte Moderna din Bologna, printre recentul grup de pictori Nuovi-nuovo, susţinut de el (în care a inclus și Salvo și Ontani), și Pictura metafizică, protagonistă a monumentalului expoziție dedicată anilor italieni în această expoziție controversată, Pictura metafizică devenise o paradigmă istorică, recurent în secolul al XX-lea, al antiavangardismului și al citaționismului, prin "recuperarea muzeu' şi memoria vizuală Astfel, s-a consolidat protagonismul unui kitsch De Chirico: DORFLES , p BARiLLi a, p BARiLLi a, p BARiLLi a, p ALTA REPETIȚIE titlul expoziției derivă din cartea omonimă a filozofului Gilles Deleuze: DELEUZE Expoziția fusese împărțită de Barilli tocmai în aceste trei secțiuni Despre Salvo: "Ceea ce De Chirico a creat iconic, cu pensule și culori, Salvo pur și simplu o face din nou schimbând cărțile" Despre Ontani: "ne revenim la ideea lui De Chirico [ ] de a retrace încăperile unui galerie de artă ideală" BARiLLi b, pnn BARiLLi După cum este definit în noua prefață la volumul lui Barilli însuși: BARiLLi , p XV ZECE ANI DUPĂ ; METAFIZICA: CEI DE ANI Prima expoziție a precedat la scurt timp următorul paralelismul istoric dintre Nuovi-nuovo și "revenirea la ordine" din anii și în mod explicit propusă în prima dintre aceste două expoziții: BARiLLi a, pp - De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte există un moment de schimbare aproape academică, al unui stereotip preexistent, sau chiar doar al refăcut "în felul": un makeover care nu ezită să folosească nuanțe puternice și "deztonate" mai mult, pentru a spori efectele excluderii, De Chirico de obicei trece peste stereotipuri mai multe ca o consecință a tuturor acestora, cea, Carra, rămâne într-o anumită sferă plastică clarobscurul "picturii bune" (de unde, de exemplu, acceptarea caldă și continuă din partea Roberto Longhi), în timp ce celălalt este hotărât în afara lui, anticipând astfel fiecare vers posibila operatiune de incrucisare intre pompieri si prost gust avantajul cel mai imediat al unei astfel de operaţiuni interpretative a fost fără îndoială că pentru a oferi o contrapondere istorică la ceea ce se întâmpla în prezent, justificând recurgerea la eclectism, pastișă, la o pictură intenționată "rea" a noului generație de artiști, în acest caz Nuovi-nuovo lui Barilli înșiși De acum apoi, în numele lui De Chirico, o relativizare a gusturilor estetice și a eliberarea de sarcina, considerată acum a fi nesustenabilă, de a perpetua progresul formale în artele vizuale În general, deja în primele intuiții din , Barilli avea a înțeles importanța și avantajul transformării poveștii lui De Chirico într-un caz de critică militantă și artă contemporană De Chirico anacronist Propunerea lui Barilli, a unui De Chirico ante litteram postmodern, a omis una dintre cele componente esenţiale ale poeticii şi controversei pictorului, adică cea care de ani de zile adusese faima retrogradă: bătălia pentru "întoarcerea la meșteșuguri" Pentru un critic de strictă respectare mcluhaniană - și, de asemenea, având în vedere calea pop și kitsch pe care a avut-o a dus la această interpretare -, recuperarea tehnicii anticilor era o dorință marginal, care a devenit providențial și durabil doar în măsura în care a putut ratifica, în pragul anilor optzeci, o redresare a media tradițională Taxa perturbatoare, profund aistoric, al "întoarcerii la meșteșuguri" a fost în schimb adunat, în a doua jumătate a , dintr-o zonă critică și artistică a Romei care, în mod ideal, s-a dezvoltat din consideraţiile lui Guttuso şi se răspândise la criticul Maurizio Calvesi şi la un grup a șase tineri pictori (Franco Piruca, Alberto Abate, Salvatore Marrone, Nino Panarello, Stefano Di Stasio și Piero Pizzicannella), care au debutat împreună în , după câteva experiențe conceptuale scurte și s-au caracterizat printr-o pictură figurativă a e paletă preimpresionistă, uneori apropiată de iluzionism și oniirismul suprarealist, uneori la un alegorism ermetic, de inspiraţie generică din secolul al XVI-lea şi al XVII-lea Acolo soarta acestor două experiențe diferite, cea izolată a lui Guttuso și cea colectivă a lui "anacroniștii" vor fi ținuți împreună prin sprijinul critic comun al lui Maurizio Calvesi, de către unii an orientat independent pentru a detecta o criză a avangardei, înțeleasă ca model cultura evoluţiei artistice Motivul pentru care De Chirico a fost lipiciul teoretic și exemplul poetic al acestora experiențe eterogene, constă în capacitatea sa de a reprezenta o unire între cele principale instanțe au apărut continuu în pictura lui Guttuso, în reflecția lui Calvesi și în aşteptările programatice ale "anacroniştilor": un sentiment de neîncredere sau critică faţă de avangarde, răzbunarea meșteșugului pictural, afecțiunea pentru un sau metafizic BARiLLi b, p Primele două expoziții ale grupului au fost: SEi PiTTORi a; ȘASE PICTORI b Unii dintre ei ca Brown, Panarello și Pizzicannella, care mai târziu adoptă pseudonimul Pizzi Cannella, vor părăsi grupul și din această tendință, numită "Anacronism" dintr-o expoziție organizată la La Tartaruga din Roma în martie (ANACRONISM ) Pentru o istorie a grupului: KAiSER Avanguardia di massa (CALVESi ) adună câteva eseuri și articole dedicate acestei teme încă din Denis Viva Studii ale Memofonte mister și, în ultimă dar fundamentală analiză, completă - sau presupusă - aistoricitate a pictura Totul a început în , când pozițiile convergeau din Calvesi și cele din Guttuso, ambele în apropiere, în comuna și vasta zonă culturală comunistă, celor care începuseră o lucrare de reevaluare a istoriei figuraţiei arta picturală a secolului al XX-lea, chiar și acolo unde îi fusese atribuită ideologic partidul politic advers Prima retrospectivă dedicată lui Mario Sironi, tot la Palazzo Reale în , sau prima conferință de studiu despre relația dintre artă și fascism, a susținut același lucru anul, tot la Milano, fuseseră inițiative promovate mai ales de anumite figuri angajament comunist, precum Mario De Micheli, Raffaele De Grada sau Enrico Crispolti, care au favorizat astfel un climat mai relaxat de revizuire și reevaluare a acelor evenimente Cu distincțiile cuvenite, și Calvesi angajase pe neașteptate un atitudine de interes faţă de figuraţie care a mers mână în mână cu conştientizarea a crizei avangardei În , acest interes a fost paralel cu al său transfer de la redacţia "paginii a treia" a "il Corriere della Sera" la cea a "L'Unita", hotarare insotita de inscriptia, facuta cunoscuta din paginile acesteia ziar, la PCi Printre ultimele articole pe care le-a scris pentru capul de catarg al "Corriere", vezi una a fost dedicată recentei cafele greceşti a lui Guttuso (Fig ) celebrul tablou, decor în cafeneaua cu același nume din via Condotti, frecventată istoric de intelectuali și artiști Romans, a fost un omagiu explicit adus lui De Chirico, clientul său asiduu, înfățișat așezat la una dintre mese tabloul a manifestat un punct de cotitură stilistic în compoziţia disjunsă şi aproape "colagist" de spații și personaje, care le-au juxtapus în mod nefiresc de parcă ar fi retrageri magnetice din diferite surse vizuale Tocmai dezbaterea a apărut din acest punct de cotitură Calvesi a intervenit: adevărata dilemă nu este dacă "Caffe Greco" este sau nu un tablou frumos, ci dacă Guttuso este cu adevărat un mare pictor și nu în schimb un meșter iscusit Ceea ce cred, o să clarific imediat: așa este un mare pictor și adaug că nu cred în împărțirea pictorilor în vremuri bune și rele, excelent si rau Nu exista Această operațiune fusese încercată tocmai pentru De Chirico (protagonistul "Caffe Greco"), dar până acum știm cu toții că fixarea, ca și suprarealiştilor pentru comoditatea lor, moartea artistică a lui De Chirico la sfârşitul perioadei metafizice (e adică la naşterea suprarealismului) este doar o răutate Astfel, se spune că Guttuso "se termină" cu anii cincizeci, adică odată cu renașterea artei abstracte italiene și cu emanciparea cultura noastră figurativă Si trasand cu mai multa convingere influenta reciproca, dintre Guttuso si Calvesi, asupra Întrebarea lui de Chirico, criticul a adăugat: Întotdeauna a existat aglomerație, poluare în Guttuso Acolo, în forfota "Caffe Greacă" Aceasta poate configura ipoteza unei actualităţi în "neactualitatea" limbajului, adică încă un lucru al seducţiei rezultatului şi tot prin forţa provocatoare a blocării acestuia MARiO SiRONi ; ARTA SI FASCISMUL "Corriere della Sera" a fost apoi regizat de Piero Ottone (până în ), care dăduse ziarul o deschidere spre stânga, susținând chiar și teze și poziții foarte radicale sau oricum neobișnuite pentru acel for MAURizio CALVESi CALVESi După cum se știe, există două versiuni ale tabloului: prima versiune (CRiSPOLTi - , iii, n , p ) și conservată la Muzeul Thyssen-Bornemisza din Madrid; al doilea (CRiSPOLTi - , iii, nu , pp - ), care este cel al cărui detaliu este reprodus în articolul lui Calvesi, și păstrat în Muzeul Ludwig din Köln CALVESi Pentru o bibliografie a dezbaterii apărute în presa scrisă: CRiSPOLTi - , iii, n , pp - De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte "anacronismul" pictural în această distincţie subtilă între anacronismul evident al oricărei figuraţii picturale care a fost propusă la mijlocul anilor și "inatemporitatea limbii", care a fost evident un sinonim al aistoricului de Chirico deja comentat de acesta Guttuso, se concentrează pe înțelegerea de către Calvesi a ultimelor dezvoltări ale pictorului origine siciliană Trecut de la o perioadă de realism angajat la una de mai multe matrice existențial și introspectiv, în anii șaptezeci, Guttuso a ajuns la o nouă fază în mare parte împletite cu referiri şi referiri la istoria artei În ciuda ascuțirii a luptelor politice, asupra cărora artistul nu a omis să ia atitudine deschis, a lui pictura a virat, cu puține excepții (înmormântarea lui Togliatti din sau întâlnirea de cartier a ) , spre un alegorism mai retras și spre un amestec de surse vizuale disparate: o exemplu ar putea fi conviețuirea, printre patronii comemorați în Caffe Greco, efigia lui Buffalo Bill, turistul japonez anonim și stereotip și profilul statuier de Guillame Apollinaire, cu tonuri de alb-negru care accentuează preluarea cultivată din La nostalgia pentru poetul lui De Chirico Apogeul acestei faze citationiste a fost atins de ciclul Le alegorii, pictate la sfârșitul anilor șaptezeci și prezentate de însuși Calvesi cu ocazia a expoziție personală a lui Guttuso, în iarna anului Sincronismul acestei expoziții cu prima lansare a "anacroniştilor" romani alla Galleria La Tartaruga di Roma depășește simpla coincidență în timp Această conjunctură a fost dictat de referirea comună la De Chirico și ținut împreună de Calvesi, care abia doi ani mai târziu, va recunoaște această melodie: Puțini înțeleg că drumul pe care îl parcurge Guttuso este, încă o dată, destul de distinct independent, dar ciudat de paralel cu evoluțiile cercetării de avangardă sau mai bine zis, a această dată, a post-avangardei, pe scurt, a tinerilor care merg, cu limbi diferite, dar eu mai mult în perspectiva unei "reveniri la pictură", aventurându-se în jurul "citatului" şi a regândirea artei "ca istorie a artei" Din ce motiv Calvesi se plasase drept mediator critic între aceste două cazuri? cu cât cel mai consolidat al lui Guttuso și cel tânăr al "anacroniştilor", se poate înțelege citind paginile volumului său, apărut tot în , dedicat Picturii Metafizica cartea a urmat structura aproape a tuturor monografiilor sale anterioare, reunind un corpus de articole apărute în presă (din până în ) și câteva studii nepublicate, plus provocatoare și minuțioasă Metafizica iluminată fusese probabil o publicație obligatorie, a la page, din care nu a ieșit o viziune la fel de organică, cel puțin pentru De Chirico unitară celor propuse de alţi autori Mai degrabă, aceste scrieri au fost livrate la timp clarificări, ușoare corecții, unde au fost diseminate, apoi transferate, unele perspective critice in prezent de la Calvesi, si unde isi exercitase din nou metoda iconologica, ascuțit și făcut ciudat și bizantin de studiile despre Duchamp și alchimie VITELISi Așa este interpretată adesea parabola stilistică a lui Guttuso de către critici și istoriografie: CRiSPOLTi - ; CRiSPOLTi , pp - ; VITEISi b Pentru înmormântarea lui Togliatti: CRiSPOLTi - , iii, n , pp - Pentru miting de cartier: CRiSPOLTi - , iii, nr , pp - Ne referim la pictura, datată , păstrată în colecția Peggy Guggenheim din Veneția Expoziția a avut loc la galeria il Milione din Milano între ianuarie și februarie : RENATO GUTTUSO Pentru ciclul Le allegorie: CRiSPOLTi - , iii, nr - , str - ȘASE PICTORI a Expoziția a avut loc în martie VIȚIISi b, p VITELESi a VIȚII Denis Viva Studii ale Memofonte În afară de secțiunea mare de decriptare iconologică, printre altele, de asemenea, datorați contribuţii recente ale lui Fagiolo dell'Arco, cartea conţinea câteva recenzii şi discursuri în care s-a putut vedea trecerea funcţiei deţinute în faţă de cea prea largă retrospectivă la Milano la o reabilitare progresivă a "întoarcerii la meșteșuguri" a lui de Chirico Totuși, a fost o lectură cu totul deosebită pe care Calvesi a propus-o în cel puțin două ocazii publicat în "întoarcerea la tradiție" a lui de Chirico - așa cum a preferat să o definească în schimb a recurge la cuvântul "meserie"- a fost caracterizat prin implicaţiile sale alchimice şi de aceea iniţiatic: "a redescoperi secretul materiei, chiar şi al materiei picturale, secret care este fost cunoscută și poate fi cunoscută din nou" Căutarea tehnicii anticilor a devenit, prin urmare, luarea în considerare pragmatică a cercetării alchimice, mai teoretică și rarefiată, atribuit lui Duchamp Dar nu numai Prin împrumutarea termenelor deja adoptate de Guttuso, recursul la înaltul măiestrie, pentru iniţiaţi, a picturii a stat la baza unei concepţii anistorice, mai incisive în perioadă metafizică, dar totuși a persistat și în perioada următoare: "la cea anterioară intuiția unei post-istorie întrezărite ca un limb părăsit sau fantasmatic, se întâmplă încă una instanţă fragilă de astoricita radicală" La această dată, deci, Calvesi a implementat într-una singură formulează intuiţia lui Guttuso şi interpretarea lui Barilli Criza dintre aceste două opinii devenise posibilă printr-unul dintre factorii excluși din al doilea: recuperarea tehnicii tempera tradiţională dorită de De Chirico în virtutea acestei reveniri, pictura a rămas cu privilegiul de a se putea plasa "în afara istoriei", chiar în momentul în care a ales arbitrar să se retragă și să se cufunde în trecutul nobil al cuiva Ambele pentru necesarul ei respingerea tehnologiei, atât pentru timpul său lent și meditat de realizare, o pictură alla căutarea "materialului bun" de către antici a fost primul act, imediat, de refuz al progresului și de actualitate Și de fapt, să vrei să găsești un fir comun în noroc de Chirico a epocii, tema antiistoricismului sau, pentru a dezambigua, a unei neîncrederi radicală în modelul unei istorii lineare și progresive, a unit toți exegeții de Chirico între cei care l-au pus în discuție pe previzibilul Nietzsche și cei care, ca și Calvesi, l-a asociat cu numele de Giambattista Vico În cadrul acestor aceleași coordonate, care au sudat filozofia istoriei, tehnica artistică și iconologie, "anacroniștii" se vor orienta și ei Dupa debutul la La Tartaruga, expozitia de grupul va fi transferat la galeria De' Foscherari din Bologna şi introdus printr-un text de Calvesi insusi, care a inlocuit-o pe precedenta, cu o semnatura colectiva - in realitate aproape in intregime scris de Piruca În prezentarea criticului, zeitatea va fi din nou evocată tutela lui De Chirico, cu scopul precis, însă, de a stabili o comparaţie fundamentală între proces pictural "de modă veche" și alchimie: Iată atunci funcția tehnicii și a specificului, chiar la Roma unde un exasperat un indiciu contra curentului, în acest sens venise de la Giorgio De Chirico Nu textual, dar filozofic, se simte patronajul lui De Chirico, adică al celui care a avut a încercat o alchimie a materiei picturale, în teritoriile moderne ale unui imaginar tulburat Prima ocazie fusese un discurs ținut la Campidoglio, pentru sărbătorile dedicate pictorului, iunie Textul reelaborat a apărut în "L'Espresso" pe iulie cu titlul Che mago! Are un al șaselea prostii, iar apoi a fost antologizat în CALVESi a, pp - Al doilea a fost un articol, publicat tot pe "L'Espresso" din decembrie , cu titlul În piețele vieții de apoi, scris la scurt timp după moartea artistului și publicat ulterior în CALVESi a, pp - VIŢEISi a, p VIŢEISi a, p VIŢEISi a, p - textul, dedicat lui Vico și De Chirico, fusese publicat în "L'Unita" pe data de August , cu titlul Acel barbar care ne-a supărat pictura textul, intitulat Inversarea timpului, i-a fost atribuit lui Piruca in: KAiSER , pp - ; WILD BiASiNi , p Calitatea de autor a fost confirmată și de o conversație între autor și Alberto Abate (Roma, decembrie ) De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte până la paralizie şi anihilare La testul vederii, de fapt, prin observarea picturilor expuse, la La Tartaruga inainte si lui De' Foscherari atunci, se face impresia că spectrul lui de Chirico plutește în clădire iar în conceperea imaginilor, în încetineala lucrată a tehnicii, mai degrabă decât în eşantionare vizuală punctuală De Chirico a acționat ca un element tulburător împotriva unității stilistică și selectivitatea repertoriului vizual, adică a dat naștere unui eclectism supraîncărcat și liber de a varia între epoci și iconologii ale fiecărei tradiții clasice, ținând cont împreună atât încărcătura metafizică și alegorică, cât și sufletul mai extravagant și mai citaționist: tăcut prezențe și arhitecturi părăsite (Piruca și Panarello), mituri clasice din secolul al XVII-lea (Pizzicannella și Marrone) sau simbolism spectaculos și suprarealism iluzionist (Abate și Di Stasio) Dar din punct de vedere poetic sau filozofic - ca să spunem ca Calvesi - cele două principale Moștenirile lui de Chirico pot fi urmărite în comparația dintre pictură și alchimie și în filosofia istoriei cu atât mai teoretic Piruca definise deja în necesitatea revenirii la meserie "cum era vino să-l vezi pe De Chirico", adică cu un ochi spre înțelegerea secretelor lui materia picturală a anticilor, atât la alchimie, cât și la pictură ca "transformare a materiei", "de la întuneric [ ] la transfigurarea lui în lumină" Cât despre filosofia lui istoria, Piruca putea fi considerata inca o paradigma a celor care au fost cei mai mari referiri, în cultura italiană a acelor ani, ale antiistoricismului: recitirea lui Nietzsche, nu mai în termeni opresivi și totalitari, iar Walter Benjamin din teza de filozofie a poveste Mai ales primul dintre ei, Nietzsche, nu putea decât să ducă înapoi la De Chirico, dar de data aceasta prin filtrul operei impresionante de filologie și traducerea scrierilor sale, introdus în Italia de Giorgio Colli Deseori pomenit de Piruca , Colli distilase din Nietzsche sa filozofie a expresiei , care a reînviat valoarea unei cunoștințe metafizica, prelingvistică și presocratică, a realității, bazată mai ales pe simbol și pe imagine Un punct de vedere care, după cum intuise Piruca, era absolut decisiv pentru o generație care a vrut să-și ia rămas bun de la sezonul anilor Șaptezeci dominat de cei noi media şi un formalism semiotic Fuziunea acestei poziții filozofice cu De Chirico, deloc surprinzător, este și cea mai convingătoare interpretare care se oferă în fața singurei caz de recurs frecvent la o sursă vizuală dechiricană, prezentă în prima expoziție a celor șase "anacroniști": partea din spate a cerului de Pizzicannella (Fig ) tabloul, în format mic ( x cm), este datat și își împrumută titlul de la unul dintre VITELESi a A se vedea lucrările expuse cu acele două ocazii, conform reconstrucției KAISER , pp - Recenziile la expoziţia de la La Tartaruga, se subliniază rolul lui De Chirico ca divinitate tutelară a grupului: CALVESi a; PARISE ; MiCACCHI ; VENTUROLI PiRUCA , p Ceea ce astăzi a fost numită Renașterea Nietzsche în Italia a început cu ediția critică a scrierilor filozof editat de Giorgio Colli și Mazzino Montinari (NiETZSCHE - ) și continuat în anii șaptezeci "Cel Verri", de exemplu, îi dedic lui Nietzsche numărul - din noiembrie The Philosophy Thesis of the istoria lui Walter Benjamin au fost publicate în Italia în colecția editată de Franco Solmi, Angelus Novus: eseuri și fragmente, editată în : BENJAMiN , pp - Nietzsche - Pentru o biografie intelectuală a lui Giorgio Colli: MONTEVECCHI Colli și citat de Piruca în textul introductiv la expoziția SEi PiTTORi a și în PiRUCA , p Filosofia expresiei și titlul uneia dintre cărțile sale de filosofie: COLLi COLLi , p et passim pictura (ulei pe pânză) ar fi trebuit să fie expusă la prima expoziție de la La Tartaruga: BiASiNi SELVAGGI , p - Conform celor reconstruite de Linda Kaiser, opera a fost însă reprodusă doar în catalog (SEi PiTTORi a, pnn), în timp ce exponatul a fost expus La apele înghețate (ulei pe pânză, x cm, ) apărută în catalogul celei de-a doua opriri bologneze la De' Foscherari (SEi PiTTORi b, pnn) Primul ipoteza rămâne însă cea mai probabilă consultând recenzia expoziţiei romane a lui Dario Micacchi: "Piero Pizzicannella cutreieră parcurile vilelor romane ale lui Giorgio De Chirico de parcă le-ar cerceta adâncurile insondabil al eului" (MiCACCHi ) Denis Viva Studii ale Memofonte capitole din Filosofia expresiei a lui Colli dedicate acelui loc platonic, "spatele cerului" tocmai, din care sufletelor li s-ar acorda o privire înțeleaptă și privilegiată către lucruri pământeşti efemere Scena înfățișează un putti, un Cupidon legat la ochi și în genunchi care poartă o oglindă pe care se reflectă un arc clasic și pereți, care evocă a intrarea in cimitir Cupidonul, care prin excelență evocă în oglindă Venusele lui Tițian sau Velazquez, este neobișnuit de legat la ochi, o afecțiune care, în schimb, îi este atribuită atunci când e înfățișat trăgându-și săgețile Pe partea stângă, într-un peisaj montan înghesuit, se ridică o clădire, o citare aproape literală a unei vile romane de De Chirico din (Fig ) O poză rar vizibilă , care fusese reprodusă color în populara monografie Cunoașterea lui De Chirico , în care - pentru a închide cercul - au insistat critici precum Alain Jouffroy un De Chirico autor al unei "reacțiuni deliberat anacronice împotriva modernismului din avangardiste" și s-au întrebat, în cele din urmă: "Dar cum putem vorbi de anacronism, când un un anumit mod ("metafizic") de a privi lucrurile le plasează, unul față de celălalt, într-un spațiu unde nu are nici un sens cronologia?" Şi pentru a relua aici în ansamblu cel reflecție asupra anacronismului lui De Chirico, nu puteam lua în considerare decât cei șase pictori "anacronişti", Guttuso şi însuşi Calvesi îşi identificaseră propria pictură în special, mediul prin excelență în care s-au datorat astfel de rupere și remaniere a istoriei viitor? tabloul lui Pizzicannella, în stângăcia sa între discreția tăcută și intenționată maladresse, și cu siguranță o încercare, de actualitate pentru acei ani, de a păstra filozofia și rezultatul împreună vizuală, plasând tabloul într-o stare ingrațioasă de "meta-imagine", de imagine care conţine altele şi care, în acelaşi timp, ar exprima esenţa supremă a picturii Impletirea, toate metonimice, intre temele frumusetii si mortii, ale clasicismului si ale pasiunea, este concentrată în dreptunghiul oglinzii care este pictura în sine, conceptualizat, în actul de a reflecta - aici jocul de cuvinte este foarte ușor - pe sau frumusețe, the efemeritate, memorie și tradiție De Chirico a fost paradigma, în cazul "anacronic", a unei duble mișcări acordate exclusiv din pictură: negarea evoluției sale istorice lineare și convertirea ei, dimpotrivă, în singurul mediu capabil să conceapă "meta-imagini" care se bazează pe toate ere și simboluri Spre deosebire de Barilli, așadar, a fost foarte greu pe această parte a norocului dechirichiana să construiască o nouă ofertă istoriografică pentru secolul al XX-lea, ca la fel Calvesi a atestat propunând o metodă iconologică "universalizatoare", valabilă pentru Duchamp, cât pentru De Chirico sau Caravaggio în egală măsură, a fost foarte complicat pentru tinerii pictori ajunge la o alternativă poetică convingătoare: dacă Barilli ar fi trecut cu vederea importanţa de Chirico de profesie, "anacroniștii" au luat-o prea în serios, dacă ceva, subestimarea pericolului, mereu alert, al unui deznodământ kitsch COLLI , pp - pictura aparținea, la acea vreme, colecției lui Bruno Pagliai, raportată în Mexico City A fost expus în retrospectiva de la Milano În catalog a fost reprodus în alb-negru și marcat cu erori Dimensiuni: Giorgio DE CHIRiCO , nr , p În cea mai recentă descriere a lucrării dimensiuni ( , x , cm) și titlul: Peisajul roman din (DE CHiRiCO , n , pp - ) KNOWING DE CHIRiCO , p Aici lucrarea, raportată întotdeauna în colecția Pagliai, a fost datată - JOUFFROY , p JOUFFROY , p CALVESi ; CALVESi a; VIȚII De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte De Chirico anti-modern După cum am anticipat în introducere, Jean Clair a fost cel care, cu major incisiv, el a putut să înțeleagă și să transforme această răsturnare a averii lui de Chirico într-un paradigmă istoriografică mai completă și mai radicală Cu toate acestea, nici măcar în cazul lui, cel studiile istorico-artistice pot fi considerate total imune la activitatea de critic militant, în care susținuse o revenire la actualitatea picturii figurative, promovând tendințe inventate de el, precum Nouvelle subiectivite sau curatorie a Bienalei de la Veneția del La începutul anilor șaptezeci, interesele pentru arta contemporană au determinat-o pe Clair studiază unele tendințe franceze în pictura contemporană, unite printr-o abordare impersonală la pânză, abstract și autoreferențial, în unele cazuri, sau figurativ, dar "mecanizat" și pop, în altele În , și-a revenit pe pași organizând o expoziție despre Nouvelle subiectivite, un grup de pictori, pe care i-a adunat, care s-au caracterizat printr-o revenire la relație directă între om și natură, mai degrabă mediată de fiecare, subiectivă, personalitate Impulsul spre o pictură figurativă străină în mod expres de panorama neo- avangarde au venit la Clair din aceleași cereri viscerale ale lui De Chirico, în vârstă de șaizeci de ani înainte: senzaţia unei corupţii progresive şi decadenţă a limbajului pictural e impresia unei predominări excesive a aspectului teoretic în arte Clair, prin urmare, da a fost purtătorul de cuvânt al unei palingeneze foarte asemănătoare cu a lui de Chirico, prin individuare în impresionism primul, ireversibil act de barbarie al tehnicii moderne Acolo selecția sa de pictori a avut ca prim criteriu atenția la pigment: "abandonează general, quant a la palette, d'une peinture tonale, de cette couleurs dite "liberee" c'est le return aux terres, aux bruns d'atelier this volonte de restaurer in a oeuvre contemporaine la sensibilite des glacis et de la velatura" Pentru a obţine acest aluat străvechi, urmărind din nou hagiografia lui de Chirico, aceşti pictori au trebuit să efectueze o arheologie eroică autodidactă, "en l'absence de tout enseignement et de tout maitre", format într-o epocă a neoavangardelor, marcată de "la rupture absolue d'une tradition" şi de "vingt ans de "simplifications"" of the trade În același catalog și în unele interviuri ulterioare, Clair stabilește încă un altul paralelism istoric, de data aceasta între realismele picturale apărute între cele două războaie și evenimentele actuale: condiţiile sunt de aşa natură încât pot da naştere unei mişcări asemănătoare celor care, de-a lungul anilor Douăzeci, s-au dezvoltat francezii "revenire la ordine" ca italian, ca "Nuova Obiectivitatea", care s-a referit, prin iconografie și realizarea, la marile modele ale trecutului - toate o moştenire formală şi tehnică care fusese măturată de expresionism Condamnarea expresionismului, ca formulă care a dat naștere unui realism fără îndoială internă, dar inferioară din punct de vedere al tehnicii picturale, a fost consecinţa a poziționare critică precisă în evenimentele curente, ceea ce o va face pe Clair să nu le împărtășească deloc revenind fenomene precum Transavangarda şi neoexpresionismul german la major motiv, atunci, în loc să se limiteze la scenariul contemporan, designul lui Clair a fost mai presus de orice istoriografia, preludiul expoziției sale fundamentale despre realisme susținută la Centrul Georges NOUVELLE SUBJECTiViTe ; NOUVELLE SUBJECTiViTe Expoziţia internaţională a Bienalei di în acel an a fost curatoriat de Clair și dedicat picturii figurative, titlul expoziției era Arta ca artă: persistența a lucrării (CLAIR ) CLAIR NOUVELLE SUBJECTiViTe CLAIR , pnn CLAIR , pnn CLAIR , p Denis Viva Studii ale Memofonte Pompidou la Paris în Les realismes va fi expoziția care va sancționa ascensiunea progresivă a averii lui De Chirico ca exemplu legitimator pentru noile generații artistice obosite al impasului avangardei și al "tradiției noului", la o breșă reală deschisă în cea mai consolidată schemă de lectură istoriografică a secolului al XX-lea În eseul său, Clair a trecut în revistă evenimentele din prima jumătate a secolului dintr-o perspectivă fără precedent, prin scădere Pictura metafizică din filiația stabilită cu suprarealismul și arta fantastică și plasarea acesteia în schimb la începutul fenomenelor de clasicism dintre cele două războaie și, ulterior, de realisme a secolului În consecință, cea mai consolidată a căzut din acest unghi diferit subdiviziunea istoriei artistice a secolului XX în două linii de cercetare, cea cub-abstractistă iar cea dada-suprarealistă, înfiinţată cu expoziţiile capitale despre avangarda europeană desfăşurate la MoMA din New York în anii treizeci Înlăturarea lui De Chirico de la originea unuia dintre două componente, cea suprarealistă, au avut astfel repercusiuni asupra întregii structuri a acestei scheme, demonstrând rolul său central și posibilitatea, în opinia lui Clair, de a realiza Pictură Metafizica prima încercare lucidă de a se opune logicii avangardei, fără a pierde tocmai conștientizarea propriei "condiții moderne" Actuala lucrare de demitere a avangardelor avea deci nevoie de o revizuire care a trasat și a rediscutat rădăcinile modernismelor A ocoli genealogia lor a fost obiectivul descoperit de Clair care, în catalogul Les realismes, a pregătit o diagramă istoric alternativ, opus celui mai celebru, diagrama artei moderne de Alfred H Barr jr intocmit tocmai pentru expozitia de la MoMA din si articulat in axa canonica a transmiterea avangardelor care, de la Paris, vor duce inexorabil la New York The Diagrama clară, dimpotrivă, a fost articulată conform tradițiilor naționale individuale (italiană, franceză, germană și americană) și conform unor orașe hub neașteptate, precum Monaco of Bavaria , de-a lungul căreia a trecut o altă axă fundamentală a culturii vizuale europene, cel germano-italian, care a unit sufletul romantic nord-european cu cel clasicist Mediterana Această geografie fără precedent, mai puțin formalistă sau conceptuală și mai îndatorată în schimb a sistemului tradițional art-istoric de clasificare în școli, a fost evident inspirat din rătăcirile lui De Chirico însuși, pe care de tânăr îl preferase - ca și alți artiști ai epoca lui - de la München la Paris: Apres avoir successivement ete post-impressionist, fauve et futuriste, c'est finalement a München, el, de asemenea, în , qu'il decouvrait la posibile d'un art qu'il appellerait 'non retinien', opuse au sensualisme de l'art francais du temps C'est Marcel Duchamp Pareille recontre ne poate fi doar o coincidență Dar unde acesta din urmă, departe de Paris, și-a luat rămas bun de la Munchen definitiv la pictură, De Chirico dimpotrivă și-ar propune nu mai puțin decât să o realizeze renăscut, din exemplele pe care i le-a oferit orașul spre deosebire de impresionism, Boecklin şi Klinger au fost imaginea unui tablou capabil să filosofeze, a fost și o estetică a forme solide şi durabile, izvorâte din clasicitate Da Monaco, dunque, si erau biforcate le due piu radicali alternative del secolo, quella LES REALISMES La mostra fu organizzata e ospitata anche dalla Staatliche Kunsthalle di Berlino CUBISM ŞI ARTA ABSTRACĂ ; ARTĂ FANTASTICĂ, DADA, SUREALISM Se face aluzie la raționamentul lui Clair despre Giorgio De Chirico, deja citat în introducere: CLAIR [ ] , p Așa se numește celebra diagramă despre evoluția avangardei și artei abstracte europene conceput de Barr, publicat la începutul catalogului expoziției CUBiSM AND ABSTRACT ART Pentru redactarea și istoricul acestei diagrame cf NOYES PLATT Unul dintre obiectivele declarate ale controversei lui Clair a fost tocmai expoziția organizată la Centrul Pompidou, care a sancționat trecerea ștafei, în istoria artei secolului XX, între cele două capitale artistice: PARIS- NEW YORK CLAIR , p CLAIR , p De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte Duchampiana și de Chirico, totuși încă foarte actuale, ca antinomie poetică, în dezbaterea critică a anilor Iar al doilea, așa cum va fi definit în Critica de modernitatea lui Jean Clair, va fi fundamentul unei gândiri critice profund anti-moderne, care va avea drept consecință imediată nu numai fenomenul trecător al întoarcerilor picturale, dar şi o deschidere revizionistă în cadrul istoriografiei secolului al XX-lea A fost o contrast cu modernitatea, bazat pe valoarea tehnicii, tradiției și pe contradicție, nostalgică și melancolică, între de neoprit modernul și pierderea trecut De Chirico a devenit principalul și eroul antagonist al unei dezvoltări și a istoriografia de origine americană, evident identificată în linia că, cu conivenţa franceză, de la Barr a condus la Clement Greenberg și care dovedise, potrivit lui Clair, capabil să-și impună propria paradigmă, colonizatoare, modernistă Denis Viva Studii ale Memofonte Fig : Giulio Paolini, Et quid amabo nisi quod aenigma est?, , vopsea pe stofa de bumbac, , x cm, colectia FER Fig : Salvo, Autoportret ca San Martino, , acuarelă pe hârtie, x cm, Klassik Stiftung Weimar, Neues Museum Weimar, fosta colecție Paul Maenz De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte Fig : Renato Guttuso, Caffe Greco, , ulei pe pânză (reliniat), x cm, Sammlung Ludwig, Muzeul Ludwig, Köln Fig : Pizzi Cannella, spatele cerului, , ulei pe pânză, x cm Denis Viva Studii ale Memofonte Fig : Giorgio De Chirico, Peisaj roman (Vila romană), , tempera pe pânză, , x , cm De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte Bibliografie ANACRONISM Anacronism, Catalogul expoziției, text de M Calvesi, Roma ARTA SI FASCISMUL Art and Fascism in Italy and Germany, Proceedings of the Conference, (Milano martie-aprilie ) editat de Z Birolli, E Crispolti, B Hinz, Milano BARILLI R BARiLLi, Ofensiva americană la Bienală, "il Verri", fasc , , p - BARILLI R BARiLLi, Acțiunea și extazul, Milano BARiLLi - FAGONE și colab R BARiLLi, V FAGONE, E TADiNi, M VOLPi ORLANDiNi, viitorul artei, "NAC Stiri de Artă Contemporană", ii, dosar , , , p - BARILLI R BARiLLi, De ce îmi place astăzi De Chirico A îndeplinit cea mai dificilă sarcină, găsind noul în trecut, "Bolaffi Art", dosar , , p BARiLLi a R BARiLLi, Între prezenţă şi absenţă Două modele culturale în conflict, Milano BARiLLi b R BARiLLi, în ALTA REPETIȚIE BARILLI R BARiLLi, De Chirico şi muzeul, în MENNA , pp - BARiLLi R BARiLLi, informal object behavior, Milano , i-ii BARiLLi a R BARiLLi, Zece ani mai târziu, în Zece ANI DUPĂ , pp - BARiLLi b R BARiLLi, De la metafizică la anii douăzeci, în METAFIZICA: CEI DOUAzeci DE ANI , pp - BARiLLi R BARiLLi, Între prezenţă şi absenţă Două ipoteze pentru epoca postmodernă, Milano (ediția originală BARiLLi a) BENJAMIN W BENJAMiN, Angelus Novus: eseuri și fragmente, editat de F Solmi, Torino Denis Viva Studii ale Memofonte BERNARD din M BERNARDi, De Chirico, mare și urât, "La Stampa", aprilie GUIDO BiASi Guido Biasi, Catalogul expoziţiei, prezentare R Barilli, Bologna WILD BiASiNi C BiASiNi SELVAGGI, Pizzi Cannella: de la lexicul conceptual la revenirea la pictură, calea cercetării din până în , Ravenna BIENALA DE LA VENEȚA Bienala de la Veneția Sectorul Arte Vizuale, Catalogul expoziției, Milano-Veneția BROCH a H BROCH, Note despre problema kitsch-ului, în DORFLES , pp - BROCH b H BROCH, Kitsch and trendy art, în DORFLES , pp - VIȚII M CALVESi, inventatorul Sironi al secolului XX, "il Corriere della Sera", februarie VIȚII M CALVESi, Duchamp invizibil: construcția simbolului, Roma VIȚII M CALVESi, Acest mult discutat "Caffe Greco", "Corriere della Sera", octombrie VIȚII M CALVESi, Mass avantgarde, Milano VITEISi a M CALVESi, pensula este anihilata, "L'Espresso", martie VITEISi b M CALVESi, Buna dimineata, fantome, in SEi Pittori b, pnn VITEISi a M CALVESi, Metafizica uşoară, Milano VITEISi b M CALVESi, Ecce homo, în GUTTUSO , pp - VIȚII M CALVESi, Iată artiștii mei: sunt "anacroniști", au un singur model, străvechii, "il Giornale" dell'Arte", , , p VIȚII M CALVESi, Realitatea Caravaggio, Torino De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte CÂMPUL URBAN Câmpul urban intervenții estetice în dimensiunea colectivă urbană, catalog expozițional, editat de L Caramel, U Mulas, B Munari, Como CARLUCCIO L CARLUCCIO, O imagine a libertății umane, în LE MUSE INQUIETANTi , pp Xiii- XVIII CLAIR J CLAiR, Art en France: una nouvelle generation, Paris CLAIR J CLAIR, în NOUVELLE SUBJECTiViTe CLAIR J CLAiR, interviu cu Jean Clair, interviu B Blistene, fasc - , , pp - CLAIR J CLAiR, Donnees d'un probleme, în LES REALiSMES , pp - CLAIR J CLAiR, Prezentare, în BiENNALE Di VENEZiA , pp - CLAIR [ ] J CLAiR, Critica modernităţii Considerații asupra stării artelor plastice, Torino (ediția original Considerations sur l'etat des beaux-arts Critica de la modernitate, Paris ) CUNOAȘTEREA DE CHIRiCO Cunoașterea lui De Chirico Viața și opera inventatorului picturii metafizice, editată de i Far și D Porzio, Milano Crispolti E CRiSPOLTi, Omagiu lui De Chirico, "Arta ilustrată", fasc - - , , p CRiSPOLTi - Catalog general motivat al picturilor lui Renato Guttuso, editat de E Crispolti, Milano - , i- iV Crispolti E CRiSPOLTi, Reading Guttuso, Milano CUBISM ŞI ARTA ABSTRACĂ Cubism and Abstract Art, Catalogul expoziției, editat de AH Barr jr , New York Dada, suprarealismul și moștenirea lor Dada, Surrealism and their heritage, Catalogul expoziției, editat de W Rubin, New York DE CHIRiCO G DE CHiRiCO, revenirea la meșteșuguri, "Valori Plastici", fasc - , , p - Denis Viva Studii ale Memofonte DE CHIRiCO G DE CHiRiCO, Mic tratat de tehnică picturală, Milano DE CHIRiCO G DE CHiRiCO, Memorii din viața mea, Roma DE CHIRiCO De Chirico, Catalogul expoziției, editat de W Rubin, New York DE CHIRiCO G DE CHiRiCO, mecanismul gândirii: critică, controversă, autobiografie - , editat de M Arco Bean, Torino DE CHIRiCO De Chirico, Catalogul expoziției, editat de P Baldacci și G Roos, Padova DE CHIRiCO - FAR G DE CHIRiCO, i FAR, Commedia dell'arte moderna, Roma DELEUZE G DELEUZE, The different repetition, Bologna ZECE ANI DUPĂ Zece ani mai târziu: "Nou-nou", Catalogul expoziției, editat de F Alinovi, R Barilli, R Daolio, Bologna DiSCH M DiSCH, Giulio Paolini Catalog raisonné, Milano , i-ii DORFLES G DORFLES, kitsch: antologie de prost gust, Milano BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, De ce îmi place astăzi De Chirico întoarcerea fiului risipitor, "Bolaffi Arte", fişier , , p BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Giorgio De Chirico: timpul valorilor plastice, - , Roma BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Giorgio De Chirico: vremea lui Apollinaire: Paris - , Roma BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, De Chirico la Paris - , în DE CHIRiCO , pp - BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Viața lui Giorgio De Chirico, Torino ARTĂ FANTASTICĂ, DADA, SUREALISM Artă fantastică, Dada, Suprarealism, Catalog de expoziție, editat de AH Barr jr , New York De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte FOSSATI P FOSSATI, Program pictura Metaphysical De Chirico, Padova FOSSATI P FOSSATI, Pictura metafizică, Torino Giorgio de ChiRiCO Giorgio De Chirico, Catalogul expoziției, prezentare de W Schmied, Milano Giorgio de ChiRiCO Giorgio de Chirico Les dernieres annees - , Catalogul expoziției, editat de L Busine, Charleroi GUTTUSO R GUTTUSO, pictorul trist Scrieri despre artă și societate, Bari GUTTUSO Guttuso Lucrări din până în , Catalogul expoziției, Florența HODiN JP HODiN, Chirico contre Chirico, "Les Arts Plastique", , pp - JOUFFROY A JOUFFROY, Metafizica lui Giorgio De Chirico, în KNOWING DE CHIRiCO , pp - KAiSER L KAiSER, Anacronismul și revenirea la pictură: originea și scopul, Cinisello Balsamo METAFIZICA: ANII Metafizica: anii douăzeci, Catalogul expoziției, editat de R Barilli și F Solmi, Bologna ALTA REPETIȚIE Repetiția diferită, Catalogul expoziției, editat de R Barilli, Milano MUZELE INFERIORATE Muzele înfiorătoare Maeștrii suprarealismului, Catalogul expoziției, editat de L Carluccio, Torino LES REALISMES Les realismes - Entre Revolution et Reaction, Catalogul expoziției, Paris MARiO SiRONi Mario Sironi, Catalogul expoziției, editat de R De Grada, Milano MAURizio CALVESi Maurizio Calvesi s-a înscris în PCi, "L'Unita", decembrie MiCACCHI D MiCACCHi, Dacă De Chirico le-a văzut, "L'Unita", martie Denis Viva Studii ale Memofonte MONFERiNi A MONFERiNi, De Chirico și Galeria Națională de Artă Modernă, în Giorgio De Chirico în Colecțiile GNAM, Quaderni della Galleria, Roma , pp - MONTEVECCHI F MONTEVECCHI, Giorgio Colli Biografie intelectuală, Torino Nietzsche - F NiETZSCHE, Lucrări, îngrijită de G Colli, M Montinari, i-Viii, Milano - NOUVELLE SUBJECTiViTe Nouvelle subjectivite, Catalogul expoziției, editat de J Clair, Paris NOUVELLE SUBJECTiViTe Nouvelle subjectivite, Catalogul expoziției, editat de J Clair, Bruxelles NOYES PLATT S NOYES PLATT, Modernism, Formalism, and Politics: The "Cubism and Abstract Art" Exhibition of la Muzeul de Artă Modernă, "Jurnalul de artă", XLVii, fasc , , p - PAOLiNi G PAOLiNi, în CÂMPUL URBAN PAOLiNi G PAOLiNi, Giorgio De Chirico, în GioRGiO DE CHIRiCO , pp - PARIS-NEW YORK Paris-New York, Catalogul expoziției, Paris PARISE G PARiSE, Aici se cântă pictura (dar unde este tabloul?), "Corriere della Sera", martie PiRUCA F PiRUCA, Consideraţii asupra a trei tablouri, în Al vivo Comunicări de lucru ale artiștilor contemporani, Proceedings del Convegno (Roma, - mai ), editat de S Lux, Roma RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, cazul De Chirico, Florența RENATO GUTTUSO Renato Guttuso, Catalogul expoziției, prezentare de M Calvesi, Milano ROSENBERG [ ] H ROSENBERG, The tradition of the new, Milano (ediția originală The tradition of the new, New York ) RUBIN W RUBiN, Anii de pionier ai suprarealismului - , pp - De Chirico în ciuda lui Episoade de succes critic din până la postmodernism Studii ale Memofonte SCHMiED W SCHMiED, Giorgio de Chirico, în GioRGiO DE CHIRiCO , pp - SCHMiED W SCHMiED, Enigma De Chirico Istorie și legende, date corecte, picturi false Consideraţii, amintiri şi anecdote ale unui martor, în DE CHiRiCO , pp - ȘASE PICTORI a O expoziție de șase pictori, Catalogul expoziției, Roma ȘASE PICTORI b Şase pictori, Catalogul expoziţiei, text de M Calvesi, Bologna SOBY JT SOBY, The early Chirico, New York SOBY JT SOBY, Giorgio De Chirico, New York STUDII DESPRE SUREALISM Studies on Surrealism, Proceedings of the Conference, (Salerno martie-mai ) editat de F Menna, Roma VENTUROLI M VENTUROLi, Artiștii în contracurent reluează legătura cu clasicismul, "Messaggero Veneto", martie Denis Viva Studii ale Memofonte ABSTRACT Aprecierea criticilor lui Giorgio De Chirico a suferit o revizuire majoră după retrospectiva sa Milanese a avut loc la Palazzo Reale în Expoziția a dat naștere unei lungi dezbateri de-a lungul deceniului, care l-a transformat pe De Chirico în strămoșul electiv al Postmodernului și în paradigmă a criticii modernităţii Acest lucru s-a realizat în anii reevaluarea meditată a avut loc în comun la nivelul criticii militante şi al istoriografia artistică, după un model de osmoză şi paralelism între cele două zone care, de acolo încolo în curând, va intra în criză Au existat cel puțin trei linii directoare pentru această redescoperire: cea kitsch propus de Renato Barilli, cel "anacronic" susținut de Maurizio Calvesi și, în primul rând exemplu, de Renato Guttuso, și în final cea antimodernă formulată de Jean Clair și care va avea implicații istorice mai profunde Averea târzie a lui De Chirico, precum și s-a dovedit a fi cea mai mare antidot recurent împotriva noțiunii de avangardă, reprezint și ultimul sezon în căruia criticului militant și istoricului de artă i s-a acordat, cu ușurință profitabilă sau partizană, cel reversibilitatea rolului Recepția critică a lui Giorgio De Chirico a fost profund revizuită de la retrospectiva sa de la Palazzo Reale din Milano în Expoziția a deschis o dezbatere care a durat pe tot parcursul decenii succesive şi l-a transformat pe De Chirico în strămoşul electiv al Postmodernismului şi în paradigma criticii la Modernitate Complet dezvoltat în anii , acesta reevaluarea meditată a afectat atât critica de artă "militantă", cât și istoriografia artei, potrivit la un model de osmoză şi paralelism între aceste două câmpuri - la scurt timp după aceasta modelul urma să fie pus la îndoială Au existat cel puțin trei linii de interpretare în redescoperirea lui De Chirico: cel kitsch, susținut de Renato Barilli; "anacronicul" unul, propus de Renato Guttuso și realizat ulterior de Maurizio Calvesi; și, în sfârșit, cel unul antimodern, dezvoltat de Jean Clair și care urma să producă cel mai important consecinţe istoriografice Pe lângă faptul că joacă rolul celui mai recurent antidot împotriva avangardiste, recepția târzie a lui De Chirico poate fi considerată ca reprezentând ultimul sezon când criticul "militant" și istoricul de artă încă își puteau schimba cu ușurință rolurile ﻿ [ r] Antichități ale Romei, vederi circa și ale Bolsena, Viterbo, Siena și Cortona și Arezzo vazut in acelasi an mai multe despre Volterra și Pisa, Lucca și Florența văzute în ani diferiți încep să studieze și sculptorii și pictorii antici [ v] S Ambrogio în Florenţa Masa lui Lippi din sacristie este superbă; chipurile îngerilor și ale femeilor Fecioare foarte frumoase, diverse rotunde, bine colorate, păr destul de scurt și bine inelat; atitudinile dintre cei care joacă și vizează sus foarte natural și diferit Există un portret al pictorului ca în imprimeuri cu cap cu adevărat satinat, dar cu [rochie?] de culoare împodobită cu roșu S Anna din Masaccio și îmbrăcată în roșu-închis, cu mușchi, o ține în fața ei pe Maria Santissima stând Atât fața, cât și comunal și arată că munca nu este cea mai bună Fecioara arată ca LM, brațele și mâinile zvelte; așa că chiar și în îngerii din jur nu există nimic deosebit și designul si foarte uscata Mantaua Maicii Domnului este fimbriată de aur, de culoare închisă, cu o rochie de trandafiri da cu toate acestea, el vede mereu pe cineva care începe să ia o cale diferită de cea deja călcată Se ține cortul de către Îngeri ca în S Martino della Parte; dar cu un har cu siguranță mai mare și deasupra există o un alt Înger privind spre Sfânta Familie foarte firesc Deci sunt destul de rare și naturale falduri de haine și voaluri așezate în așa fel încât niciunul dintre pictorii anteriori să nu le vadă atât de variate; în Sfântul foarte strâns și tot gâtul acoperit de șuviță; la Fecioară cade într-o parte și se pliază cu o anumită graţie firească copilul aproape că plânge și Fecioara ține un măr El trebuie să noi sunt prescurturile variate și foarte naturale ale mâinilor, care, văzute de jos, scapă și înșală ochiul; ceva încă nou în acel secol Scaunul este din lemn și dur cu două tije și două butoane în partea de sus, așa cum am văzut uneori la anumite mobilier de modă veche Literele sunt naturale și lungi [inscripție: Ave Maria Gratia plena etc ] părul Maicii Domnului Baby Angels sunt foarte blondi În pictura miracolului este o mare varietate de chipuri și mare afecțiune în toate Poate la la te domină Se pare că majoritatea sunt portrete, în special ale lui Giovanni rochia este oarecum modernizată în ea veșminte sacre, în surplis, cope etc fețele trag mai degrabă rotunde și au câteva asemănare cu poveștile Sfântului Benedict; o pliu destul de usor, o colorare variata, par frumos gros ca acolo decât lung; degradare care pare prea mult într-un pătrat de cifre care se văd în egală măsură cel mai îndepărtat și cel mai apropiat, dar mai mic Se pliază destul de rar, în fizionomii delectându-se cu o privire fixă și serioasă; capetele sunt acoperite cu capace şi rareori bolţi ale "mazzocchio-ului" care deși se vede în unele capete; perspectiva unei stabiliri Din aceeasi cred si S Antonio Obscur numit stareț de Vasari între un S Angelo și S Niccolo, figuri destul de grosolane, fără distanțe, fără frumusețea unui tron, într-un mod simplu și lipsit de spirit Sus și unul Nunziata a cărei Madona seamănă cu școala lui Ghirlandaio Văzând de aproape S Anna, am întrezărit diademe rotunde, altele cu buchete mici, altele cu alea gen de caractere arabe dar mai puțin ambigue decât în altele; în cele două figuri principale sunt inscripţii în caractere gotice, dar ușor încărcate Hainele au puține pliuri, la fel și voalurile care, văzute de aproape, țin de grosolănie şi monotonie Chipul Copilului și ca în Mediceo dell'Andito Mâinile Sf Ana, deși nu mai puțin fals, arată scurtare și cele ale Maicii Domnului au unele [ill ] [ill ] gli Îngerii au chipuri frumoase, haine simple; mâini prea mici și disproporționate drapajul este împodobit cu rodii Mai aproape am văzut panoul lui Fra Filippo, în care sunt cuvinte care iau din el manieră gotică; imaginea lui seamănă cu Gi și este proaspătă la culoare; fizionomiile sunt rotunjite de obicei cu păr foarte gros la ceafă, nu defilat, ci mai degrabă coafat; idei frumoase, pliuri destul de groase și foarte perpendiculare; aurire sau dantelă în vârful brațelor la clapete [ r] Muzeul Arezzo Bacci Pe lângă ceea ce s-a scris despre el în altă parte la prima călătorie, am constatat că a crescut seria monedelor etrusce De obicei, au roata și ancora ca tip și se găsesc în vecinătatea sau teritoriul Arezzo într-o axă pe partea laterală a Roții fără literă: pe lateral a ancorei [notă grafică]; în altul fără literă unde se află roata, pe verso [notă grafică]; într-un alt similar [notă grafică]; într-un altul numai [notă grafică] dar între Roată [notă grafic] Astfel într-un cadran cu ancora pe o parte pe revers și [notă grafică] între roată Alții fără litere de diferite tipuri În celebrul decusse imprimat cu greutate la Dempster am notat că în ediție există o eroare de [notă grafică] la [notă grafică], ceea ce o face imposibilă explicaţie Pe partea laterală a roții rămâne [notă grafică] în formă rotundă Unde sunt punctele rămân îndoială că erau scrisori; pe cealaltă parte și ancora Acolo se păstrează cea mai frumoasă monedă care a văzut orașul Perugia, așa cum se crede; în lege iar o bufniță și inscripția [inscripția], care la Passeri este scris diferit, pe revers este capul lui Mercur și de o monedă mai bună decât cea etruscă și poate cele bătute nu sunt folosite în mod obișnuit: fabricația este similară cu monedele cu elefantul și câinele văzute la Montepulciano și la Cortona celebra vază etruscă a acelui Muzeu a fost editată de până la ori, întotdeauna cu aceleași corecții si neajunsuri si mare cat clopotul Medicean, pe revers nu are figuri si acolo este spart astfel încât să lipsească mai multe piese În gât se află dansul care se găsește în cărți, dar plecând de la mânerul stâng spre dreapta figurile sunt dispuse diferit Cel care aici și primul în imprimeu și a, deține o amforă înconjurată de iederă, iar aceasta lipsește din imprimeu; în cea care urmează ramura, care în original ține la stânga, lipsește; al -lea şi cel mai îmbrăcat care nu apare în presa; al -lea (care este primul care se imprimă) este mult mai bine îmbrăcat; a -a e cu liră; figura a -a si asta că în presă și pe fundal și stă pe locul doi; apoi vin penultimul și ultimul a presei; iar ultimele trei în aceeași ordine sunt primul, al -lea și al -lea din tipărire culoarea, mărimea, mișcările, gustul corespund unei vaze etrusce Medici împărțite în două părți și decorate în jurul gâtului unor figuri minore Poate că a fost găsit cu această jachetă din cele trei care au fost găsite într-una excavat, doi au venit la Muzeul Medici, unul rămâne în Arezzo în Muzeul Bacci În corpul lui vază și a înfățișat o bătălie a diverșilor eroi în figuri foarte mari [ v] și de un gust cu adevărat etrusc, nici haine, în mișcări forțate etc În Muzeul Medici nu există cifre care exact corespund acestui design Pictura începe cu ordinul menționat mai sus de la un tânăr care a căzut la pământ Și îmbrăcat în stil militar și succint are o friză [notă grafică] care nu se vede în imprimeuri, la fel în altă parte în rochie șapca frigiană este foarte frumoasă și arată o vârstă tinerească Ucigașul și bărbos și itifal Sala are un penaj ca Eroii bijuteriei Stochian; succinta e deci cu pliuri paralele si atat de ridicate din cand in cand ca in Marte perugian al -lea care se întoarce pe umerii până la deja amintit și bărbos și acoperit cu un lână mare în felul lui Hercule, în mâna dreaptă are o bâtă dreaptă, în arcul stâng; în stânga lui atârnă gladius în strânsoarea căruia se vede un pui de leu Da în fața unui tânăr războinic în al cărui scut foarte mare pare a fi un cap de Gorgon, succint e ca mai sus, are piept și sala Se pare că apără un tânăr care a căzut la pământ cu o sabie în mână; si el este imbracat in stil militar si pe scut are un crater cu maner mare ca insemn văzut în unele muzee etrusce, în ascuns are suggrundio Dacă nu îmi amintesc bine, urmează două alți Războinici neexprimați în imprimeu din care se poate vedea restul picturii În catedrală se află două pietre funerare antice ale Religiei rescrise cu caractere comune mi s-au părut aparțin a aproximativ Tabernacolul Altarului Mare unde este Martiriul lui S Donato etc Și făcute pe la , cifrele sunt de un gust finit pentru acele vremuri care, totuși, tinde spre ghemuit Există multe de aflat despre îmbrăcămintea, uneltele și costumele din Evul Mediu Basoreliefurile ușii Pievei cu fapte din Scriptură sunt mai vechi L-aș crede în anii Hristos comparându-le cu o lucrare văzută la Roma din acel secol, dar nu a văzut nimic cu siguranță în aceste țări să preia controlul asupra ei, în asta și în personajele sale, este greu de judecat Acolo fatada si arcade mici dispuse in diverse randuri unul deasupra celuilalt, in spatele carora corespund de ' coridoare și câteva nișe pe partea lor Coloanele sunt spiralate: lucrare a secolului barbar dar care nu duce lipsă de oarecare simetrie și surprinde prin noutatea sa Din templul antic rămân cele zidurile care fac parte din biserica [ r] domnul canonic Albertrandi apendice O ștampilă cu inelul obișnuit și eleronul ridicat, diferite de celelalte care se văd în mod obișnuit pentru unele lucrări mici care sunt pe la sfârșit [notă grafică] nerealizat în linii paralele [inscripție: SALVO MARVLLO FELiX SVMPHOR] O vaza mica lucrata cu o zambila intreaga si inconjurata de o lucrare foarte delicata din filigran de aur cu capac mic în partea de sus pentru a face un pandantiv, înalt de aproximativ un deget Un vultur mic de bronz cu un fulger sub picioare, așezat pe o bază pătrată Dacă nu mă înșel, asta este parte dintr-un grup sau mai bine zis, deoarece baza este solitara, aparține unui idol al lui Jupiter e el descoperă folosirea diverselor piese asemănătoare în care animalele aparținând unei divinități sunt văzute în exterior ei; ca se pare ca le aveau in apropiere nici lararj etc Printre medaliile grecești un Seleucus și un Antioh sau tetradrahma de argint de mărime întâi (acesta este din nou prețul Parti Kings), plătiți câte două paiete; un Floriano în argint al celor mai buni conservarea care pot fi găsite de aceste medalii, bajocchi șase și așa este prețul și chiar mai mic în acestea secole Există topoare etrusce și părțile lor: libralii sunt plătiți cu sau paoli, când cântăresc sau uncii din cea de astăzi Există axe latine ale familiilor; unele celebre ca acela de Familia Livia în paiete mari plătite ; altele nu atât de rare au plătit un preț mai mare în familii care nu există în argint, ca la Oppia, Luria etc Pavel aproximativ Unele axe ale familie, inclusiv câteva lucrări inedite la câte paoli Există multe medalii de Citta: într-o singură cumpărare dintre care alcătuite din mai multe împreună, unele părți comune rare, erau prețuite unul pentru celălalt cam a Pavel; două de argint neobișnuit, câte un paiete fiecare, un frumos medalion de zecchini Selinunte El a făcut alte achiziții angro de medalii consulare comune lui Pavel la uncie; observând că de obicei există aproximativ în uncii în absența unor tipuri reale bune, el ia falsurile sau căptușelile antice în medalii rare, plătind pentru ele discret; verbi gratia a Numonia nu bine conservată și acoperită, paoli in unele axe are ceva notabil într-una [inscripţie: VARO] nepublicată Alte nelansate [inscripție: EPPiVS PROCOS] Alte [inscripție Q: MARiVS] nepublicate poate Gratidiano che Tribuna plebei a reformat greutatea monedelor Uncia acestei axe este cu domnul BR în un sextant foarte mare și un vultur cu o floare în gură publicat de domnul Olivieri, dar nu pe bună dreptate, pentru că tipul nu a fost atât de păstrat De aici vedem numele lui Aquilio în simbol Florus Avercampi o are printre medaliile incerte de remarcat este și o placă cu Janus și Prora și lipici unit au lucrat în relief ca etruscii și cântărind doar uncii O greutate a unei figuri rotunde destul de mare arcuită în circumferință și cu strung în chivot pe ambele părți [inscripție: No iE] [ v] Remarcabil şi un semisse din vremea lui Augustus unde împreună citim [inscripţia APRONiVS GALLVS iiiViR quod notandum] care înlătură îndoiala ridicată de alții pe care Apronio le-a găsit în altă parte cu Sigenna poate aparține aceluiași iar in Avercampio [SiGENNA APRus inscription YYYY FF SC GALLVS MESSALA incusse] Alți ași rari ai Republicii, ai Oppiei cu Marco Antonio și Cleopatra în forma a III-a; la Durmia tot în a Apuleja care datorită calității figurii [nota grafică] rămâne uneori neobservată nici Muzee sau printre familii incerte Cecilia [inscripția CAE], Eppia în dimensiuni mari etc Monedă mică de argint cântărind cât un sesterțiu, dar fără [inscripție HS], pe o față a cap de lup îmbinat în gât cu o mască care priveşte în sens invers dedesubt [inscripţie SEiCi], pe lateral un cap de Mercur cu caduceu considerat de unii a fi sestertius din familia Licinia neeliberat Medalie de aur cu crezutul cap al lui Pyrrhus [notă grafică]; și despre tăierea unui denar: poate sesterzj zecchini Un aur Pertinax paiete , un aur Elio Cesare ( ), un Trebonian Gallus în aur ( ), un Anthemius , un Augustus nepublicat [inscripția C: CAESAR COS VII]; cap necunoscut, pe cealaltă parte numele Monetiere zecchini ; un Cezar de aur fin cu revers lui Augustus, un solidus al lui Anthemius, unul al lui Vasile cu Constantin, acestea nu apreciau mult mai mult a ent sau Mănăstirea Îngerilor din Florența Monisteriul trimite aproape toate bisericile sale rurale din acestea mese antice și cu siguranță cele ale lui Don Lorenzo Don Lorenzo a murit la vârsta de de ani În capitolul unu tabel foarte vechi din , poate cel al lui Don Lorenzo citat de Cinelli (aceasta și Madonna al Assunta si (terminat in ), care se afla la altarul mare sau in capela Alberti Structura și gotic cu acele turnulețe și podoabe zvelte, și cu atât de gust și decorat și scaunul Mariei Santissima care stă printre diverși sfinți, toți de design prost și puțin frumusețe a fețelor, dar cu afișarea obișnuită a brocarte si catifea rosie ca in cele ale S Trinita Predela este împărțită în trei povești din viața Sf Ioan Botezatorul Și aici domnișoara înconjurată de o coroniță mică și îmbrăcată în verde, Mama, ceilalți femeile sunt de forme urâte, Irod la masă și îmbrăcat aproape ca un preot, capetele sunt prost plecate ca in unele din Cimabue Există o arhitectură destul de frumoasă, în special un Templu foarte asemănătoare cu cea a Medicilor Solomon, dar perspectiva nu este atât de căutată Există și unul tabel oarecum asemanator: fara distanta În cântece diverși devoți îngenunchiați atât de sus pe cât par aproape drept, iar degetele mâinilor sunt lungi și prost făcute și atitudinea este mereu forțată Cei mici picturile S Trinita sunt mai tolerabile; păr destul de scurt În Răstignirea Domnului sunt niște cai frumoși, iar Crucifixele încă bine făcute Mai sunt cinci sau șase panouri în același stil, toate cu o predelă Dar vezi că au lucrat la asta diverși pictori, în doi sau sunt anii Este într-unul povestea lui Iov, în celălalt cei Apostoli ca în S Miniato și apar de aceeași mână, dar mai puțin minut și mai dur, într-o altă poveste a lui S Pietro nisi fallor, într-un altul de S Giovanni Battista Picturile de mai sus se combină de obicei; mai puțin frumos în mod obișnuit, dar pe gustul Gaddianei din S Pancrazio nici picioarele, nici brocardele roșii, etc intr-una si deasupra o Nunziata foarte frumoasa și de văzut dacă aparțin lui Don Lorenzo, care a făcut acolo primele sale lucrări și multe lucruri după Vasari sau lui Paolo Uccello, care a lucrat acolo și a murit în din de ani, sau tot lui Orgagna, care a murit la de ani în Lippo care lucrează mult în S Benedetto a pictat în S Maria Maggiore Capela S Maria Novella poate hotărî mai ales într-o pânză se află S Macario care arată regelui cadavrele ca în Campo Santo, de mâna lui Orgagna în farfurii mari cei Doctori ai bisericii Capul într-un câmp întunecat: pictura este asemănătoare cu Sfântul Ioan Evanghelist al Partidului în trei lunete ale Procurei trei povești ale Sfântului Benedict, cea a capitolului, a mesei și alta a Ridolfo Ghirlandaio despre care se crede că au pierit într-o masă mică de la Foresteria Magii, cred de [ill ]; acolo o Judecată în pergament și o tablă cu fațadele celor biserici ale Romei și planul acelui oraș, un lucru frumos și există în primul portretul Pictorului religios iar în al doilea [ r] [jos] în Trapeză cina pe care a pictat-o acolo Ridolfo Ghirlandaio, dar se asigură că există una ca Andrew del Sarto in Biblioteca volume corale cu frumoase miniaturi numite de Vasari Sunt pe la într-o capelă o Judecata de Apoi de Beato Angelico chipul Mariei Preasfântă și cel mai mai bun decât orice am văzut până acum Astfel, Îngerii și Fericiții au un aer cu adevărat ceresc cel condamnații care merg la supplicium Eternum poartă disperare pe față, la fel și ceilalți care deja sunt în bolgii aproape distincte, în care, totuși, am recunoscut foarte puțin din fanteziile lui Dante, unde Orgagna este plină de ele Aceste picturi sunt destul de asemănătoare cu cele ale Nunziatei, de care nu am nicio îndoială care nu sunt de aceeași mână: desenul, culoarea veselă și aproape râzândă, atitudinile etc eu sunt foarte asemanator (Vasari citează un tabel al lui Orcagna în capitol) Panoul morții lui Orgagna și care la Pisa: cele cadavre, al treilea dintre regi (toți pe jos) nas, mulți copaci rotunzi ca în Paolo Uccello, varietate de colorare, uscăciune a desenului, ciorapi coboara neglijent, picioarele si mainile ca de obicei Există și aici o inscripție: un caracter rău În dreapta la intrare, masa de Prezentarea Sfântului Prunc Arhitectură negricioasă și multe asemănător cu tabelul SS Jacopo și Giovanni, de asemenea, la colorat Sfântă Maria, Preoții, altarul cu foc, Sf Iosif, nu stiu daca de aceeasi mana În predelă femela sărind, Jucătorul Irod tronat cu coroană se combină oarecum cu mâna menționată mai sus Există grozav asemănare cu Orgagna S Maria Novella [ r] [sus] Excelent Casa Altieri Pe lângă cele descrise în celălalt volum Un faun chipeș de statura Medici care râde și el, mai tânăr decât acela și de muncă inferioară deși foarte frumos În special, are o carcasă pe care o ține în mână cu un fretwork mare pentru care vedem ca apa a iesit si pentru marginea [nota grafica] a cochiliei s-a intins in unele Fântână Stă cu coapsa dreaptă oarecum ridicată și cu talia îndoită în actul de a susține această greutate Unele Venuse care sunt văzute într-o poziție similară au fost probabil pentru o utilizare similară Un Ati de mărimea micului Consul Medici cu halat frigian fără nasturi și totul într-unul piesa, unde pileusul frigian neprelucrat si atasat de haina, care este catarama sub gat, lasa burta deschisa si innodata la coapsa stanga; pe care nu l-am văzut în nicio altă statuetă asemănătoare The nod și format de haina în sine și calciato și are un paedo lung în stânga, timpan în dreapta atat de sigur si modern Nu și cei doi șerpi cu clopoței agățați, dintre care unul pare complet antic asemănător basoreliefului capitolin al lui Cybele Un consul bărbos oarecum asemănător cu domnul Aurelius, dar nu dex și cu părul și barba găurite, stând și ținând în mână un înveliș străvechi; si un papirus de proportia pe care acestea care acolo rămân, înfășurate la început și la sfârșit, care două suluri sunt ținute una deasupra celeilalte în timp ce rămân mediumul s-a desfășurat și s-a dublat în mâna Consulului care aproape că se odihnește de citit Nu există dulap Diverși șefi ai comunei Augusti, Marco Aurelio, Antonino, Adriano, Giulia Pia, alții cu asta ringlet a continuat în jurul feței ca uneori în Giulia Pia însăși, o Geta drăguță foarte asemănătoare cu Medici, dar mai înaintați ca vârstă și cu pupila scufundată Odată și pictat de Lanfranco [ v] S Maria degli Angeli sau S Maria Maddalena de' Pazzi din Florenţa S Romulus în act de primiți martiriul, de Portegli, și în același act pe care îl prezintă figura lui Michelangelo sub Virtute și pare să aibă mult mai mult în față Nunziata lui Sandro realizată în și foarte asemănătoare cu multele care pot fi văzute în Florența în dispoziție și culori, cu motto-ul obișnuit Ecce AD care iese din gura Mariei Santissima, la care are degetele oarecum încrucișate și cartea deschisă pe o bancă lungă în apropiere; se aseaza pe scaunul lui spate alt, iar Îngerul, dincolo de diademă, are o coroană mare, aurire destul de moderată Adormirea lui Fra Angelico are caracterul obișnuit al devotamentului pe toate fețele: figurile sunt bine plantate si uneori cu aproape un sprijin pentru ca mai bine pozeaza, putina aurire in haine, par bijuterie foarte bine lucrată și lungă, Sfântul Ioan Evanghelistul vechi și cu vultur, colorarea obișnuită și aer de Paradis în toate si din cele mai frumoase panouri ale Sfantului Se spune că Madona cu Sf Maria Magdalena și Sf Francisc pocăiți ar avea ceva de Lippi în distribuția figurilor, dar au o fizionomie diferită; Îngerii, Copilul etc au unele din o, pliuri perpendiculare și groase, nu culorile vii, iubește mai ales pavonazzo și rosé, el abuzează de aurul punându-l pe pământ, precum și în fimbrii unde se vede o lucrare ca în Judecata de Apoi în bronz, precum și în covoare etc modul de pliere și colorare, deși mai mult împodobită, deține o mare parte din credincioșii Medici Se crede a fi din Ghirlandaio, poate din acesta din urmă, a cărui fizionomie tineresc mi se pare ca se apropie foarte mult heruvimii sunt roşii şi cu multe aripi care nu se disting bine: în chip de gheare În tabloul S Maria Novella există o faldă oarecum asemănătoare în predelă da in rest, da in patul Sfintei Elisabeta in travaliu S Zaccaria care scrie printre diverse femei are della fizionomia credinciosului Bicci și, în general, există un pic din sumbrătatea pe care am observat-o cel mai mult până acum la Bicci că în Orgagna, ai cărui ochi mortali și ten sunt aici, totuși, aș fi înclinat să cred asta absolut masa lui; personajele gotice se combină în toate, dar nu depășesc linia, frumos arhitectură În stânga este Înălțarea Domnului între Apostoli într-o foarte mare varietate de chipuri ; cel margini mai mari decât de obicei, tot în S Lorenzo care se află în dreapta tenul nu atât de vioi, grupul nu prinde Rochia Mântuitorului cu flori mici Sfinții Doctori au ceva asemănător în poziție cu credinciosul Bicci , dar nimic mozaic în scaunul a cărui tăietură se combină însă cu acestea; la fel sunt mâinile (tot în Orgagna), dar personajele toate sunt cu majuscule și fizionomii mai dulci sunt tentate, aur mai viu Altarul mare , precum și vecinul, sunt de altă mână decât toate; în ambele aceleași straturi a lucrări mici, păsări, ierburi etc ca la S Martino Ei apar de aceeași mână, madonele han del asemănătoare și se combină cu cea dintre S Stefano și S Caterina; Sfântul Copil îl are pe Gaddi Apostoli în altă parte, într-un SS Petru și Pavel foarte asemănători cu Medici, adică în cel al lui Iov decât aici are phryne [?] ceva mai mare decât de obicei și ca la Angiolo Gaddi Povestea profetului și nu numai arătoși în zilele noastre, cu fața rotundă, bătrâni cu părul și barbă tuns frumos, toți rezonabili În predelă a Apostolilor adesea păr alb sau roșu, fețe destul de lungi și nobile, nevopsite foarte diferit de marele panou al S Maria Novella Altarul Nobililor din are Madona și Îngerii care sunt cel mai aproape de S Caterina și Ştefan În predella be' cavalli, un desen de care mă îndoiesc este de Paolo Uccello sau oricine ar fi autorul a [pergamentului Medici], numai că nu sunt distanțe Altarul lateral are in varf nunziata, pe laturi S Lorenzo, Giovanni Battista, Giuliano, imbracati ca Medici dar mai în vârstă și bogat în haine și rezonabil în design În predelă mulți soldați cu bonete, ascunse în mod medicean, suliță, scuturi cu SPQR, ca în Mediceo m[aggio]re [o minor] S Giovanni în tăierea capului este foarte asemănător cu S Jacopo Maggiore, dar panoul este mai mult ce altceva seamănă cu Mediceoul Sfântului Petru [ r] În vila Prea Eminentului Albani supliment la prima parte Un trunchi care pare tineresc încins toate de un șarpe de la sân până la picior unde se termină șarpele, deasupra și berbecul a dreapta și Balanța, adică o Fecioară ținând solzi în stânga; în partea de jos este cancerul și Capricornul și fără cap, dar unele rămășițe de barbă sugerează că avea unul din Lyon; in spate sunt obloane pentru aripi Un lucru asemănător este într-un basorelief cu cap de leu, cu aripi în chipul presupusului Oro Malvisi, adică dublu, și cu șarpe încolăcit; în mâini are un băț lung pe o parte, o cheie pe cealaltă Un basorelief cu un Silenus beat susținut de doi Fauni cu un colier mare greu de determinat spune ce este; de asemenea, Silenus este îndoielnic, neavând un punct de caricatură în față sau în burtă, și în gât iar Herculean, barba nu foarte lungă înaintea lui se află o Fecioară care își coboară mantia și o altă femeie palliata și stolata sprijinindu-se pe o mică coloană cu cotul ei, nemișcate și în acțiunea de a privi Pe pământ și un fel de cissibiu Acest basorelief poate da lumină multora care cred rău reprezintă Trimalchio O alta lucrare minunata, ramasa fara ilustratie din cauza bacanalului dar nou pentru mulți Detalii În colțul din stânga doarme Ariadna, în jurul căreia doi Satiri; apoi o mulţime de Satirii precedând carul lui Bacchus cu care termină lucrarea pe cealaltă parte Există un cărucior în mijloc deasupra căreia o mască mare și lângă ea un Silenus beat printre Satiri, vreun Geniu în jurul a leu etc Mai mult cu Răpirea Proserpinei Pluto este pe cale să plece certat de Minerva, de Diana și de altă zeiță care o împiedică Altul cu un Poet Comedian așezat, în fața căruia se află o mică coloană și deasupra o mască comică si de munca proasta, cam barbosa, cu paliu Doi însoțitori ai Bacchae în actul de dans, unul cu șerpi cu clopoței mici unul cu un timpan mare O urna rotativa in care sunt sculptate in jurul circumferintei diverse bacante in atitudini ciudate; toți în mișcare de dans, dar unii cu talia din spate se îndoaie la fel de des în astfel de bilele A el ține un irculo sau patruped asemănător de picioare, cealaltă jumătate a unui animal asemănător; altul tirsul, altul timpanul ca întreg și alungit ca de obicei, dacă aceasta nu este forța perspectivei etc Un herm cu o inscripție în latină și greacă despre Mercur seful insa este care in diverse monumente ale tânărului Hercule cu gâtul larg și părul încrețit și fără urmă de aripi pe cap Foarte seamănă cu Mediceanul cu tunica Există scris [inscripție: HPMH ] [ v] Un cap într-un herm cu o coroană de ea și îmbrățișări masive ca în Venus Medici deasupra fata in aproape suvite și de o înfățișare destul de serioasă, cu o barbă destul de groasă și moderat lungă; are o idee despre cap care este asemănătoare cu cea a lui Homer din grădina Colonna Un altul are o tijă foarte mică, cu o barbă moderată, dar înconjurată de iederă, pentru care Sadoleto stima lui Persio: aceasta a determinat numele Persio care se vede în camera Oamenilor ilustru, dar fără coroană, și este complet diferit de discreditatul Persio Capitolino și de cel mai bun gust Greacă și nu știu de ce crezută de acest Poet într-un basorelief este Diana în vârf (rochia este ca la amazone) care trage fulgere; înaintea ei Fecioară sau Tineret în atitudinea fiicei lui Niobe lovită de fulger în Clementino che aleargă și se plecă viața; un tânăr care fuge cu arcul în mână; un alt culcat tot cu arc apărând dedesubt; toate cu chlamys O statuetă mai puțin de jumătate din Medici care înfățișează o fiică speriată a lui Niobe e oarecum aplecat și întors înapoi, ridicând mâinile parcă pentru a repara lovitura: diferit de totul, este parțial descoperit Apollo Augure, subiect de disertație învățată, în partea stângă pe pământ între piele are un instrument [notă grafică] care a fost interpretată prin lacăt O frumoasă Roma aşezată apăsând o galeretă bine lucrată şi pliată ca în gladiatorul de Farnese, are scuturi dacice în jurul său, tolbă cu săgeți, etc sub picior si in proportie putin mai putin naturala, in stanga o alta galera cu suggrundio Două trofee mari de arme Statuie minoră nud în mărime naturală a lui Brutus cel Tânăr cu pumnal chipul modern al lui Buonarroti e Am rămas cu mult în urma acestor trăsături care sunt slăbite, oarecum grosolane și au un amestec de mândrie: na col Mass o Un bust cu cap al lui Alexandru Severus cu barbă mică, foarte asemănător cu cel de pe urnă capitoline: Eu cred [sau am crezut] altceva Alte crezute de împăratul Carinus cred pe Volusianus; ambii de treaba proasta cu firele de par marcat în rânduri lungi Alte asemănătoare cu Diadumeno di Campidoglio foarte frumoase, dar aceasta are un elev marcat: ambele sunt foarte diferit de tânărul urnei capitoline Bacchus în brațele asistentei Statuie foarte considerabilă a sălii icar și Daedalus în marmură albă reproduse aproape cu același design în basorelief minor de porfir O mască mare de marmură roșie ca de obicei comedianții cu o gură mare; in care sunt două găuri rotunde, una mai mare și cealaltă mai mică Un basorelief cu zeități de lucrare etruscă, Apollo, Minerva, Jupiter lângă un altar Diana: lucrarea a pliurilor și foarte fină și se poate spune că este pipernicită la fel ca și posturile Câteva medalii bune de la Magna Grecia [ r] și, de asemenea, Grecia antică prezintă un gust similar Același lucru poate fi văzut în Sacrificiul Victoriei în fața unui Templu cu multe coloane împărțite printr-un văl; care basorelief cred că mai modern decât primul publicat de Winckelmann Așa că am observat câteva Apollo seamănă cu diverse figuri, în special cu Poseidon în design Se crede că două sau trei capete sunt pitagoreici, toate cu buza inferioară oarecum spre interior și poate cu măiestrie să cred că ea îl reprezintă pe Demostene Statueta Nilului are heruvimi, toți la înălțimi diferite Statuia colosală a lui Domițian este cea mai asemănătoare la față cu bronzul Medici Nu are bărbie scufundat, după cum am observat în cele mai bune capete; în Tito vedem în mod obișnuit această particularitate e în Portretele lor mai tinere au chipuri asemănătoare între ele Agripina așezată este mai tânără decât Capitolina, cu o coafură de diferite ordine de cicinni fiecare deasupra celeilalte si coada ca la Medicee Cu toate acestea, seamănă mai mult cu Messalina decât cu Agrippina medic și într-un scaun cu spătar ca Medici munca este mai puțin fericită decât cel mai bun medic Un basorelief cu jumătate mai puțin decât proporția naturală reprezentând un bătrân sprijinit de băț și cu capul plecat parcă ar dormi, are aripi pe spate și pe cap; bune maniere și chip asemănător cu Băiatul din urna Capitolină Un altul de svelto Giovane con pallium ca în diferite picturi Herculaneum și în Lares, care în mână stânga ține suspendate un strigil și un gutto proporțional mai mici decât mediceanul de bronz cel puţin jumătate tovarăş al antidictului În pictura antică există Marte într-o bază cu cască și arme; ici și colo femei în fața lor un ara; sigur se pune tămâie acolo cu degete; celălalt şi într-o atitudine asemănătoare vatra de acest al doilea care se află în dreapta lui Marte și complet cilindric ca sobele zeițelor Monete; celălalt este așezat pe trei picioare care îl ridică oarecum de la sol și are două mânere mari și nu numai Bas; ambele par negru la culoare, mai degrabă fier decât bronz basorelieful fabulei lui Niobe are doar Diana în acea parte și Apollo în basorelief Capitolinus, care se află în acțiunea de a arunca un Tânăr neajutorat care își retrage viața; mai jos minciuni un alt tânăr cu arcul căzut; un alt tânăr fuge cu arcul în mână; nu există altă figură Basorelief cu baza inalta unde este Bacchus in aparenta feminina si cu vaza in mana in fata caruia aproape în fapta de a cerși o bătrână acoperită cu o cârpă pe cap și una tânără Un cap natural tot de la Vecchia și cu o pânză similară și în partea superioară plată pe marca pamfilian Basorelieful morții lui Alcestis explicat de Winckelmann Două basoreliefuri însoțitoare cu măști satirice și cu o cistă mistică într-unul, unde este și un copil stând sub o capră; în altul sunt picioarele încrucișate și un cap cu barbă itifală pe jumătate înclinată; ceea ce am văzut și într-un alt basorelief din vilă unde figura principală este un bărbat în tunică și șapcă aproape frigiană conducând un cal; aici termenul este oarecum în urmă și încununat cu flori [ v] Printre portretele rămase în prima descriere se numără și cel al lui Numa voalat (în Termine) care este comparat medalie de lipici și bijuterie Există, de asemenea, Alcibiade nu foarte diferit de Capitolin și foarte asemănător cu diverse văzute la Roma (chiar una ponosită în Vila Medici) care în Capitoline este marcată pentru Persio Marco Agrippa este o sculptură excelentă, dar nu este bine conservată Decius mă îndoiesc că nu este o Gordian cel Tânăr, dintre care există un cap foarte asemănător în Capitoline Macrino este mai asemănător cu Pamfiliano decât către Capitolin; iar acesta are o barbă vizibil mai scurtă decât Capitolina și Celălalt prezis Frumos nerv cap Trajano poate cel mai cunoscut de până acum și cu capul plecat Din Caracalla două capete foarte frumoase, dintre care unul minunat Cel al lui Alexandru cu șef nu foarte înalt, păr mai puțin gros, ochi scobiți Un cap necunoscut al unui tânăr frumos ca în Bronzul Medici, tot acesta cu părul uniform până la dreapta urechii și lucrat cu finețe, care se îngustează apoi cu un şnur şi se desfăşoară în final în jurul întregului cap cu cincini mai puțin studiat decât la Medici, dar foarte frumos Nu este calea obișnuită a lui Apollo sau a lui de' Lares, foarte mult mai puțin decât Antinoo, poate vreun rege sicilian, dar nu știu care Safo în bust și în statuie are cu siguranță o asemănare cu Medicii din marmură și este același, dar Mă îndoiesc că nu este o muză, sau mai bine zis Sibyl, deoarece capul ei este asemănător ca coafură și fizionomie văzut în familiile romane O statuetă a unui țăran cu barbă acoperită cu o cârpă mică eviscerând un bou si foarte frumos Un basorelief al unui Vânător [ill ] cu un iepure crescut; iar în față un câine care ține picioarele ridica o în sus O statuie etruscă dintre cele mai frumoase care au fost văzute vreodată, acoperită cu diverse haine Intim și foarte lung, cu pliuri minute și perpendiculare; al -lea și al -lea degete mai sus; al -lea și la mijlocul vieții toate pliurile; iar din partea stângă coboară ca în diverse statuete de bronz; din dreapta curge apoi peste bratul ei, dal care atârnă în două benzi foarte lungi și foarte bine înțeles, chiar ca la unii etrusci Acoperirea a capului și a detaliului: două împletituri lungi și tulburi în dreapta și în stânga; pe tâmple de la ora unu pe o parte și pe cealaltă [notă grafică] două ornamente cu adevărat noi; fata si asupra confectionarii diverselor bronzuri Medici de femei în vârstă cu trăsături oarecum înnegrite ca în Minerva etruscă Acolo mișcat și natural; mâinile adăugate (proporție naturală), mânecile ca la marii etrusci al Medicilor O Isis a fost făcută dintr-o altă statuie de proporție naturală cu o rochie destul de asemănătoare, dar mai puțin ornamentată cu sistru și urceolus Un Faunetto de aceeași proporție cu un copil pe umeri (poate Bacchus) este de obicei razand Un Osiris din marmură egipteană cu un cap de Lyon mai mare decât natura Un frumos bazin de marmură albă cu isprăvile lui Hercule, explicate de Winckelmann; cel asistente de sex feminin uneori cred că ei își dau seama locul Statueta de aproximativ picioare pe care se afla o masca mare și a unui om pe jumătate gol cu un borcan cu apă, asemănător cu servitorul de Bagni din Clementino O statuie mai mare decât viața a lui Augsburg așezat Scaunul nu are spătar ci urechi Acolo stânga și cu fața la față, oarecum îndoită; in dreapta are niste flori ca intotdeauna vii Se crede a fi Faustina Minor Capul Parisului este acoperit cu o șapcă asemănătoare cu cea a familiei Lancellotti care este prinsă în trei a declanşa; în spatele urechilor înaintează două cascade mari care se sprijină pe umeri, chipul este frumos și oarecum lungi [ r] Șefii acestui muzeu au fost numiți după Monseniorul Băldani și sunt de încredere până la certitudine semn Pindar și cu siguranță Sofocle, descoperit recent în săpătura col Mendicantilor nume și impresionat de [?] în Calcografie; Sofocle de la Vila Albani cu mostaci si mai degraba cap ideal, poate de prizonier; poetele crezute pajon mai degrabă capete de muze; singurul cap Xenofon de acolo numit de Winckelman şi poate d'Ercole Conjectura coroanei de măslin cu care stătea Xenofon sacrificându-i cu prilejul de a-i aduce vestea morții fiului său și slab pentru prezentând un cap frumos împodobit cu o diademă de viață și de proporții aproape colosale Nici vorbesc în Monumente Am văzut colecția de manuscrise din biblioteca acestui mare anticar a Prea Eminentului Albani Există colecții mari de cărți clasice și anticare și nu puține Reflecții asupra cabinetelor Romei și altor orașe văzute în timpul călătoriei De la Galeria Florența felicită-l pe Venus Medici al cărei cap i se pare prea mic; restaurările sale pretinde că sunt d'Ercole El adaugă că celelalte două din aceeași tribună, deși frumoase, dispar și acelasi lucru spune despre Faun Îi laudă foarte mult pe Ganymede și Leda, dar în ambele dă vina pe lebădă Caracterizează pentru unul dintre cele mai frumoase grupuri care se văd Faunul cu Bacchus, al cărui cap spune că are l-a imitat pe Rafael într-un S Giambattista, își amintește unde l-a văzut Lăudați mult Alexandru, Antinoo, în care notează că nasul nu coboară perpendicular ca în statuile grecești Alama, spune el, este frumos și poate unic: aceste capete sunt făcute în orașele imperiului Lăudați de asemenea mistreț și un stafilit de bronz Bacchus așezat pe un Tigru La fel ca un Hannibal se crede în mod obișnuit; desenul nu-l găsește nici roman, nici grec Multe pareri adauga pe i cele mai bune picturi ale lui Pitti și Galleria În aceeași bibliotecă am văzut un catalog de medalii imperiale printre scrierile lui Cameli cu rândurile sale de rarități plasate poate de Vaillant, și alta de familii cu prețuri foarte diferite față de cele de azi și foarte mult bas Doar Stazia este evaluată la paiete, lipsește Orazia; cele mai rare sunt impozitate la sau sau al plus Pauls Diferite capete ale lui Marcus Aurelius, bătrâni și tineri, unul asemănător cu Medicea a, dar cu mai puțină barbă și profil mai lung; altul asemănător lui Marcus Aurelius îmbrăcat ca Apollo Varj copii unul cu tunică și franjuri Tunica nu este chlamyded ca la Medici într-un basorelief un templu rotund fără idol sau altul: celălalt ordin al coloane ceva mai jos basorelieful lui Bacchus este din marmură de sare gri: chipurile nu sunt ca în nele etrusc coafuri pe cap; pliurile sunt foarte asemănătoare O coloană rotundă cu diverși Bărbați în acțiune, fiecare cu câte un trofeu, sculptură assai Frumos Doi sfincși de granit fața lor nu este deloc egipteană, desenul corpului nu seamănă deloc cu cel leii capitolini Un idol egiptean în plasmă de smarald, cel puțin de plasmă și restaurare; restul este o piatră tare mai întunecat Două statuete pentru suport de masă Un bărbat cu glugă tânăr și îmbrăcat O femeie cu voal: figuri din trofeele nisi fallor Statuie feminină cu manta ca la Medici Man a [ v] Colecția de medalii a celei mai excelente case Albani şi o serie de imperiali în argint furnizate din când în când atât de mult cu aur care ajunge până la Constantin cu un alai și apoi are medalii alese tot de alții Augusti de Constantinopol Are, de asemenea, câteva medalii de argint ale orașelor și regilor, precum și Juba Tânăr rrr și niște medalioane de bronz ca cel al lui Treboniano Gallus de design excelent pentru acele vremuri și acel Gallienus de aur foarte mare, cu împăratul pe revers stând cu labarum, care a fost descris în altă parte și a fost achiziționat recent de SE pentru de paiete Prevestirea imperialilor și câteva tăblițe, dar care includ doar sub toate capetele mai rare, iar aproape toate medaliile sunt în stare excelentă Această colecție de acest fel poate comparați cu celălalt dintre Medalioane care se află acum în Vatican și este foarte demn de gustul obișnuit al acest mare cardinal; cu toate acestea, există câteva medalii false Din Pompeo sunt mai multe în argint (cel de aur dupa parerea mea este fals) în Cesare există şi unul de aur cu un tip de om needitat prezentată lui Cezar de doi soldați în atitudinea lui Reo, ceea ce cred că este fals Dar da de Cezar, da de Augustus a bătut acolo câteva cu numele de Monetieri și care aparțin și unor familii, Voconia, Sanquinia etc Din Antonio există unele rare precum Legiunea clasică, alta cu Cleopatra în verso Descind pentru familia lui Augustus Drusus, Antonia, Germanicus, Agrippina în argint, ceva de Caligula, sau de Claudius, Ottone în argint (în aur mi s-a părut fals), Julia de Titus si Domitia Al lui Domițian există un mic medalion de argint cu semne militare pe revers, de aceeaşi mărime cu ale lui Augustus din Muzeul Odescalchi Cele trei femei ale lui Trajano și sora lui e nepotul sunt foarte asemănători ca coafură, nu mai puțin (ceea ce este același) decât în profilul feței Varj Elj Cesari; patru pertinacieni, dintre care unul pare fals și am văzut așa ceva în altă parte; Didj Giuliani; Manlia Scantilla și Didia Claudia Există ani de pește, care cred că este unic pentru acesta Muzeu, deși cineva se îndoiește; unul Clodius Albinus și celălalt tiran anterior Clodius Macro, asemănător cu cea a Reginei Christina, unde în mod similar SC este forma literelor și birconul și designul diferit de cel din vremurile lui Nero îl fac prea suspect, deși pare să fie în argint antic cel Există până la Macrini, doi Diadumeni cu caracteristici deosebit de diferite într-una dintre ele am găsit i caracteristicile Medicilor în marmură perfect Aquilia Severa este acoperită cu o anumită patină neagră poate artificial şi în mod similar Sallustia Orbiana Massimino în aur, doi sau trei Massimino în argint frumos, Paulina în argint, două de Gordian senior, una de Giunio, Balbino, Pupieno (Multe Consacrari estimate de Gallienus), mai multe de Q Erennio și Ostiliano, un Volusianus în aur, mai mulți emilieni în argint cel puțin Un aur căptușit de Tacitus, mai mulți de argint din vremea lui Constantin, dintre care unul foarte frumos cu Crispus si mai tanarul Constantin ca în medalion (care numai și publicat cu acest tip după cunoștințele mele) la Vaillant Maxentius Un Eugen foarte frumos in argint, Pulcheria si inca o Augusta din aceste vremuri nu stiu daca publicate Singular și cel Constantin Monomachus a descris în altă parte; medalie mare, dar foarte subtire si de batere foarte frumoasa pt acele timpuri Există, de asemenea, un număr bun de egipteni în argint de bază și chiar pur și foarte mulți quinarj, de ex revers rare: deci acesta este singurul muzeu, deși cu mai puține piese și cu o valoare superioară multor altele luate împreună sunt mult mai abundente ca număr decât am văzut la Roma şi în alte părţi [ r] Separat există o serie de medalii papale de la Martin al V-lea la noi toți în argint cu cap de Pontif pe de o parte și relatarea vieții sale pe de altă parte Au fost batate în Germania Părinții Augustinieni din Florența în Sacristie panoul de Lippi Sfânta Maria stând pe un tron cu multi Ingeri in jur si doi Sfinti Episcopi in fata, dintre care unul este Sfantul Augustin si stilul obisnuit în aerul frumoaselor și înfățișate capete tinere, cu păr destul de scurt, creț și blond, ben colorat tronul retrăgându-se înapoi cu arcade și mai împodobit în poms decât al lui ca de obicei; deci nişele copele sunt foarte bogate în pliuri și abundente în drapaj; broderia si in mătase nu în aur, de care o folosește mult mai puțin în picturile văzute până acum decât Ghirlandaio, care nu folosește niciun ce mici fimbrie; tăierea copelor și mitrelor și, ca la Ghirlandaio și Rosselli, hainele mai ales albii au pliuri groase, pe care ceilalţi după el se vede că le-au imitat cu toţii tiarele sunt plasate transversal și colorat și variat, dar moderat, prinde viață ca în unele dintre lucrările sale succesori Un anumit fel de pavonazzo pare a lui În predelă există partiții de mirabile depozitare În prima, un Sf Episcop cu alai ținându-și copa (au multe păr și rochie în stilul lui C[astagn]o) în fața căreia o Femeie toată voalată și cu o șuviță între doi heruvimi îmbrăcați în surplis lungi, dar nu până la picioare ca în timpurile străvechi; Nu știu dacă este un miracol sau altul Urmează o Nunziata în colonada care poate a fost capturată de Masaccio; un alt Înger înăuntru distanta (ca in capela Muncitorilor) si dincolo de un Sf Iosif Se întâmplă un sfânt bătrân cu Îngerii și în cele din urmă există un Sfânt Tineret în chipul lui Agostino, care este asemănător ca plan cu acesta de Ognissanti scrie primind lumină de sus, iar un alt religios din depărtare uluit de acea vedere The mai ales capetele sunt frumoase, arhitectura de diverse culori, mainile (groase in masa mare) de obicei rău, tenul vag Capetele Mariei Preasfânte și ale lui Iisus în masa de jos celorlalţi [ v] Signori Antinori din Florența curtea acestei case este împodobită cu inscripții obișnuite sepulcrale, dar sunt si niste Municipi interesante, etc , Militia, etc Un cap care mi s-a părut de [șterge: Ton a] si? modern O urnă cu un Bacanal neconservat Un fragment de porumbel în basorelief un bărbat zace întins ca în urnele din Volterra și busturile a doi stau deasupra, unul pare a fi mama cu o cârpă pe cap ca femeile în vârstă, cealaltă e tânără, poate soție Sculptură greacă bună sau Român O urnă din Volterra cu sacrificiul crezut al lui Cabiri, toate ca în Medici, dar sculptați și frumoși și tinerii purtând amândoi șepci despre care se crede că sunt frigieni; ucigașul este îmbrăcat în mod eroic în altele Enomao aproape de același tip de Mediceo în altul Vechiul Rugător Începând la dreptul oricui este în cauză că există un războinic mort (nu moare ca Urna Vaticanului), susținut de un tânăr în tunică și chlamys și cu capul gol; deasupra Războinicii și o femeie stând cu fața cealaltă parte este dureroasă; în genunchi bătrânul sprijinit de un tânăr în tunică; urmează altul femeie două fiice ale lui Oedip care se uită și întinde mâna spre el sau către cel căzut Vine alt grup de un Tânăr ținând în mod asemănător pe altul cu siguranță viu, pe jumătate în genunchi și întors către Bătrân, care are un frumos salat cu penar în sfârşit o zeiţă pe jumătate goală în celălalt şi jertfa iphigeniei Compoziție aproape ca la Medici Cel care ține cuțitul are si scutul; în rezerva lui Clitemnestra și iphigenia nu pare să existe o altă femeie in alta tip foarte rar, într-adevăr unic într-un car și o femeie care arată destul de bătrână, stând ca într-un car de triumf și în spatele ei, așa cum se obișnuiește acum într-o trăsură, o femeie în picioare și întâlnit de un bărbat călare care întinde mâna dreaptă și în fața carului este un alt bărbat călare, aproape act de întâlnire, care, de asemenea, întinde mâna spre ea, poate nuntă și comemorativă Între femeile mormintelor, sunt unele cu o coafură asemănătoare cu Domitia Augusta Există un basorelief de teracotă cu un faun care culege struguri, nisi fallor, cu un coș în spate, pe gustul Mediceo Corridore Ro Un alt basorelief: un heruvim înaripat cu o pasăre asemănătoare cu multe bronzuri care pot fi văzute despre acest subiect în Muzee Abația din Florența Nunziata lui Giotto descrisă de Vasari, în actul retragerii de la Înger si ceva primele lucrări; fețele au o oarecare asemănare cu Nunziata Medici, părul mai scurt, rochia a Maicii Domnului de aceeași culoare, dar Îngerul are aripi mai mari sub formă de iris și în aer și are sandale rosii După Maria Santissima și un covor, deasupra un bust al lui Iisus Hristos destul de diferit de Medici și de un design foarte uscat și inferior acestuia, în aur Patru povești ale lui S Niccolo, cred cu siguranță de Lorenzetti într-una milostenia lui ascunsă ca în cea a lui S Niccolo Oltrarno, dar clădirea este mai bună, poziția mai naturală; furtuna în care sunt corăbii frumoase și lucrate cu sârguință infinită, marea este mai puțin naturală băiatul înviat cu o frumoasă clădire roșie și cu o scară bine înțeleasă; un templu nu stiu daca pentru sfințirea sau altfel, unde diverși Episcopi cu casule de modă veche, mitre joase; iar într-o parte Sfântul cu un fel de pelerină cu glugă Figurile sunt frumoase, variate, bine colorate; rochia in schimb are în special cu pălării galbene, rochii lungi destul de bine pliate, adesea cu pliuri paralele Există unii înflăcărați se apropie de realizarea lui Beato Angelico Arhitecturile de pe departe del Gaddi, mai ales Biserica cu altar și ancona, care este înaltă și împodobită cu perspective; fundal auriu O Vestire într-o manieră mai modernă; diverse retablouri pe tariful lui Cimabue; o Madonna în spatele Foarte frumos cor cu Pruncul, diverși Îngeri, doi Sfinți, dintre care unul este Sfântul Benedict iar într-o pădure care scade cu gradatii frumoase si locul este plin de trandafiri si flori frumoase Ai idee despre Ghirlandaio, dar chipurile sunt finisate și conduse cu o deosebită frumusețe O judecată crezută de Fra Angelico [ r] domnule Giacomo Bellotti Fragmente de sfeșnic Varj O tulpină canelată ca etrusca Mediceană, cu foramine al fond pentru a-l pivota; o cupă foarte asemănătoare celor minori Medici; și un nod de sfeșnic, pur asemănătoare în muncă Foarte notabil este un disc perforat cu marginea inalta deasupra caruia sa se adapteze focone-ul sacrifizj [notă grafică] cu o gaură în mijloc pentru a-l stabili într-un candelabru Un roman cu Roma fără coif și foarte asemănător cu unul dintre Medici și Kircherian și poate fi văzut acolo aceeași tinerețe și fizionomie Figuri similare din Caylus au fost luate pentru Portretele împăraților O statuetă fără barbă a lui Marte cu coif și cu o chlamys lungă întinsă pe umeri până la carnea picioarelor, goală în rest, cu picioarele în mișcare pentru a zbura, foarte asemănătoare cu diversele văzute în basorelief cu Rhea dormind; are brațul drept mai sus decât cel stâng și ambii pumni sunt închise (a -a magnitudine) Un Jupiter fără barbă cu patera în mâna dreaptă și sulița (acum pierdută) în stânga; părul, pânza și ca și în celelalte figuri de Jupiter cu barbă care se află în Mediceo, din care acesta este puțin mai mare Protomul lui Jupiter ca în Medici și frecvent în alte muzee În jumătate de relief, cu a grație pe revers pentru a-l adapta la o vază sau sicriu etc , așa cum am menționat mai sus Un cupidon călare pe un delfin pe al cărui cap sunt două cămăși, una în dreapta și alta în stânga și altul în mâna putto-ului; a măreţiei minimelor Muzeului Medici Două manechine însoțitoare pe gustul minorului de bronz al Muzeului Medici au lucrat la modelul Vaze etrusce, dar de o lucrare mult mai crudă Inauntru am observat in ambele doua crampoane pentru lo lung de mâner, unul deasupra celuilalt; pentru care credeau că sunt adaptate în lemn, verbele gratia în scaun O frumoasă fibulă de aur cu relief octogonal în vârf de diamant [notă grafică]; în fiecare triunghiuri și un șnur ca ornament, înconjurate de diverse bucăți mici; în interiorul unei amfore de bronz Există aproximativ paiete de valoare intrinsecă a aurului fin Despre rare medalii grecești sau coloniale, din care avea un număr mare, în vânzarea lor sau le face schimburi si de obicei le apreciaza considerabil mai putin decat cele latine, reglementand cu raritate capete și revers; dincolo de veacuri îşi fac valoarea să crească Foarte rar dintre majoritatea raritatile nu trec niciodata cele paiete, singurele rare sau paoli; medalioanele în sine nu trec de obicei sau de paiete Cele ale regilor de rând, dacă au o mentă bună, cresc în special: cele rare sunt întotdeauna de apreciat mai mult decât cele ale Coloniilor Automedonul în bronz, deși mic, se poate plăti pentru paiete; Trifonul, o tetradrahmă de argint, a fost vândut Muzeului Vatican pentru de paiete de la el [ v] Iotape care a venit din Florența în bronz mare și egală cu Plotina în bronz mare a vândut-o și ea la Vatican, de paiete; axa lui Pompeo zecchini Punicile sunt evaluate la sau paoli Libral aces sau julj Evreii nu au preț Foarte; shekel verbi gratia a zecchino El se reglează foarte mult cu practica celor care nu i-au trecut niciodată prin cap; inclusiv seful de Tiberius mare și Hadrian mare cu velă pe revers, care se află în Muzeul Vaticanului, desi a ajuns sa aiba Pertinaci, Cornelia Supera etc Astfel Adriano în lipici grozav Sicilia pe revers medalioanele cu capete nerare se vând rezonabil Un Marcus Aurelius cu Coruncopia pe revers, aproape protome, care sunt echivalente ca greutate cu sau monede mari a evaluat-o la paiete Am observat acolo un jurământ de teracotă de mai multe ori decât foarte vechea zeiță de bronz a Mediceo e îmbrăcat la fel, cu voal și mâini acoperite; aspri, dar poate mai putin de note similare, sau giulj Mai este și un Consul de marmură prost lucrat cu capul voalat, patera în mâna dreaptă, vol[atil]e în stânga; sub patera un altar arzător în care este scris [inscripţia ASANTiVS DVSC] Printre bronzuri se află un număr bun de animale mici, asemănătoare cu Medici Remarcabil și un porumbel pe fier sau mai bine zis bronz filat, lung de aproximativ degete; la capăt se află un inel [notă grafică] și, de asemenea, nouă este forma unui mic cocchiaio asemănător cu Medicii minori, dar nu atât de adânc, cu o clapă perforată în găuri [notă grafică] în al cărui mâner ascuțit, jumătate de deget după patera, [notă grafică] iese în evidență o sârmă înaltă de jumătate de deget [notă grafică]; Nu stiu ce folos și păstrat printre instrumentele chirurgicale Există două radule, lamine destul de subțiri și aproape foarte largi ( degete în cea mai mare lățime, e jumatate in minor), cam o palma inalta cu ghidonul rasturnat ca la topoarele pretinse dar foarte mult mai subtire Se crede că sunt folosite în băi pentru a curăța căzile O mască cu gura deschisă și două agrafe pe ea: văzută a servit ca gura de scurgere pentru o vază și dă lumină multor piese asemănătoare găsite în Muzee Printre medalii se remarcă un C MARiUS cu aceleași trăsături ca și Capitolina, pe revers scuturi compuse, în jurul [inscription ViCT CiMBR]; în bronz al molului unei mate Acolo patina si foarte puternica si pare batrana s-a găsit la acesta din urmă, după cât se spune, și de un țăran, da și vândut cu foarte puțin legea si literele, totul pare stravechi; din suspiciune fineţea mai mare decât în mat și mai ales noutatea De asemenea, deține câteva monede false de Padovanino și altele, cum ar fi Pertinace făcută pe cea veche admirabil La Didius Julianus și Diadumenos literele sunt prea frumoase pentru acele vremuri Alocuția lui Calligola este prea uscată, la fel ca și altarul lui Tiberiu Patina neagră da dădea falsificatorilor cu sulf și putea fi răsucit cu oțet; dar este puternică şi de înşelat cel mai bun Antiquarj ne uneori au fost înșelați sau au descoperit răutatea după câteva zile de examinare, ceea ce ar trebui făcut detaliu al jantei, legenda, culoarea, designul, metalul etc [ r] domnule avocat Buondacca Are o colecție foarte valoroasă de medalii pentru că există monede antichități de tot felul și, în toate felurile, diverse piese rare care alcătuiesc muzeul una dintre cele mai bune care sunt în mâini private Sunt aproximativ de medalioane, în fruntea cărora se află a triente al Romei de dimensiuni și greutate extraordinare: tipul și un cap de femeie cu coafură frumoasă și un Hercule care ucide centaurul; o cotronă de Nero cu figuri feminine cu tibie etc , assai munca frumoasa si mai buna decat de obicei de paoli; unul din Antinous fără paiete inversate ; unul dintre Marcus Aurelius cu Victorie [inscription COS iiii], frumoase paiete; unul nepublicat de Commodus cel al cărui revers are titlurile de împărat și un Marte în dreapta cu un sfinx lângă el (aparent) și să a lăsat o Juno sprijinită pe o coloană și ținând o suliță cu un păun în picioare paiete; A minunat și nepublicat de Alessandro Severo și Giulia Mamia, pe revers și marcat Tribunizia Potesta Xiiii precum și titlurile obișnuite și există un pod peste care călătorește împăratul precedat de Vittoria și urmat de soldați cu semne militare, făcând aluzie la ceea ce a făcut în Rin împotriva germanilor puri ; unul de Dioclețian căptușit cu argint aurit, foarte frumos, plătit pentru sau paiete; în afară de Massimiano mic, dar bogat in merit paiete; una mică și aspră de Claudio Gotico colle monede; si cu acelasi revers tot la Caracalla: in jur de de paiete in total Există și în bronz un eseu despre medaliile regilor și popoarelor cu câteva mici medalii de prima formă înaintează puțin; de Adrianopol daca nu ma insel paoli De la el am aflat ca asa medalii, cand sunt comune precum Arpano, Eserniani, Eniadi, Caleni, Bruzi etc , se achita taxele imbunatatesti un paolo si cu atat mai putin, rarul de obicei trei sau paolo dupa raritate si vanzatori; cele comune de argint cam doi paoli, cand sunt de marimea obisnuita, dar de bronz cele rare , , Pavel; cei mai mari in bronz sau paoli cand nu sunt evidente, ceilalti paolo sau bajocchi Dintre regi diverși Geroni, o Prusia, mai mulți Agatocles, niște Irod, diverși Ptolemei, printre care unul mi s-a părut din Numidia, o Berenice, nişte Pyrrhus etc , în bronz În fruntea orașelor se află o figură necunoscută incuzată pe ambele părți, pe o parte o figură feminină în picioare, pe de alta o Cibelă aşezată între doi lei necunoscut la fel si altul cu capul lui Jupiter al unuia lateral și cu soldat pe cealaltă, care împarte aceste litere [inscripția ΤΟ φς] Există unul dintre Interiorul cu Minotaurul și capul laureat al lui Apollo [inscripție etruscă], într-o altă [inscripție etruscă], ambele în bronz mic Crez [inscripție etruscă] Dutens ultima masă Una este atribuită lui Segni argint foarte mic cu capul lui Mercur și înaintea caduceului, pe cealaltă parte [inscripție etrusc] și cap ca o mască silenică de care se unește capul unui mistreț în maniera lui Hermas vezi litera a Există un quincunx de Luceria cu o roată pe revers; unul categoric de Aquino [Înregistrare AQViNO] cu Gallo paoli ; unii din Ravenna cu felix Ravenna si femeie turelata e pe revers [inscripție RAE]; unul din Alba despre care se spune că ar fi fost raportat de Pellerin în argint mic; unul dintre Nola in argint evaluat la giulj de proprietar; cei din Napoli cu tip similar de Minotaur doi Paul Diverse din Thespis, Lacedemon, Smyrna etc , Centuripi, Taranto, Turio, Durazzo etc În seria coloniilor se află o bună parte a capetelor imperiale Majoritatea sunt antiochene, cei de argint mic platesc cate giulj, ceilalti sau bajocchi cand sunt comune Există o Giulia Paola în bronz mic, un Diadumeno etc Una dintre cele mai bune și cea din Cuma ( ) în Asia; există una de Giulia Mesa: pe revers Diana triformă cu torțe sau simbol similar în mâini, în jurul [inscripția ΩΤΕΙΡΑ] Similar în Haym fără legendă [ v] explicat pentru cele trei Furii Familiile romane din bronz au unele rare din Köln, precum cea a lui Caecilius Cornuto, foarte lăudat pentru raritatea sa, deși a fost obținut la prețul unui paiete ca și celelalte la fel de rare; deși în mâna intendenților aceștia mai rari plătesc și zecchini și chiar mai mult Cei de Augusto de prima formă și a care sunt în număr bun în colecția pe care le-a avut, primul a sau bajocchi fiecare, acesta din urmă cam la jumătate de jule Un foarte conservat și cu patina verde, de familie, deloc evident, a fost plătit paoli la mezanin bronz într-un necunoscut și needitat dintr-unul lateral este o cornucopia; sunt patru globule si [inscription CVQ] sic; pe de alta capul lui Pallas e semnul trientului în alta [inscripția M POP] Cap necunoscut de Femeie, în cealaltă parte un cal Se crede că aparține familiei Porcia și l-a numit lui Cato pentru cal și au citit [inscripția POR] pentru niște semne extrem de dubioase în această colecție îi dă loc și lui mate, inclusiv una de Meneia cu capul feminin obișnuit și abrevierea obișnuită Acestea tip anume și ieșit din comun, ca într-un cadran unde în loc de Hercule vedem armele sale, sunt întotdeauna tratate ca fiind rare În familia Marcia sunt ași; in ambele Numa fără barbă ca [ce] reprezintă Avercampi Printre cele incerte din bronz se numără sextantul despre care se crede că este Aquilius Florus, o axă cu Luna deasupra probabil Saufeja paoli, altul cu un soldat la proa, altul cu un fel de baston (poate Mensor) Multe dintr-o construcție oarecum asemănătoare cu micii neronieni, toate cu [inscripție SC]; acel lipici coloana si cap de femeie (ei cred ca apartine Domitiei, mie mi se pare zeita Moneta), alta cu trepied si șef juvenil; doi cu crezutul cap al lui Pyrrhus și cu un cufăr pe cealaltă parte; la egalitate cu asta corespund denarului, celălalt quinarului Mă îndoiam că acestea au fost folosite pentru a testa monedele din cântare; alţii cu capul de cal şi secera Seria de medalii de bronz mizan are câteva capete rare, precum cele ale lui Vitellius oarecum purtate , a lui Diadumeno , a lui Etruscilla , Cornelia Paola , Q Erennio (bronz mijloc Ostiliano în valoare de cel puțin ), Giulia di Tito , Clodio Albino etc Diverse reversuri rare plătite în această formă în secolul înalt despre un paiete, comunele un paolo unul pentru altul Caligula cu unic reversul lui Vesta și schimbat pentru epigraful capului; lui Vespasian există medalia inedită cu [inscripția OB CiVES SERVATOS] în coroană; a Templului lui Traian cu trepte şi două porticuri din care se spune că Bernino a luat ideea porticului Sf Petru: aceasta din greșeala Monetiere și replicat în ambele părți cu epigraful obișnuit [inscripția SPQR OPT RELATII CU PUBLICUL]; Stradă Trajana etc; altul al lui Trajano cu chip foarte asemănător cu Nerva; diverse provincii din Hadrian da au observat la Giulia Pia două coafuri diferite, una mai grea, cealaltă mai rapidă, ambele cuopron urechea; impletitura care inconjoara capul mult timp incepe in Etruscilla in Patarol in Tranquillina e continuă; avertismente care dau puțină lumină capetelor de marmură Le Restituite aproximativ paiete în bronz mare avea deja celebra medalie a lui Britannicus care a trecut apoi în mâinile dl viconti; din turnarea care s-a format am tras inscriptia [Ti inscription CLAVDiVS CEZAR AUG F BRiTANNiCVS] Cap necunoscut cu o parte din tunica SC Nude Mars cu suliță și scut Acum au mai rămas câteva foarte frumoase; celelalte sunt de obicei bine conservate, chiar plătite comune in inaltul imperiu chiar mai mult de paoli pentru conservare si frumusete A lui Augustus acolo și acolo Întors de Nerva Zecchini ; Templul lui Caligula cu sacrificiul zecchini , cu atât mai puțin conservat; unii cu contramarcă [înregistrare NCAPR] au plătit cu sau paoli mai mult decât fără marcă [ r] Diadumeno cu paiete foarte frumoase , Faustina cu reversul Cybele conserva cerere paiete ; Soemia in paiete mari foarte frumos; Carpento de Giulia di Tito e cea a lui Domitilla câte ; unele de Nero cu o frumoasă patină verde cu paiete , deși comune, pentru ultima conservare Rare din această formă el apreciază în mod obișnuit între și Pavel cele două paiete Gordiani , cea din Valencia cu cele două capete ale lui Cezar și Augustus și lipici nava [inmatriculare CiV] se poate plati si o dubla (cealalta din Cadiz este mai rar si asemanatoare in bronz mare), Orbiana paiete, sfințirea lui Antoninus Pius cu elefanți paiete; nu bine a pastra În imperiul inferior are serii care se termină Aceste mici medalii se au pentru foarte puțin, dar daca sunt rare se platesc trei giulj si daca sunt foarte rare zecchino si paoli Unele mai rare precum Nepotianus cu [inscripția lui Constantin], sunt atent, îl schimb cu medalii ale coloniilor de paiete în aproximativ; an Elia Flacilla zecchini Există un Romulus cu epigraf în lateral [inscripţie iMP MAXENTIUS DO ROMO NV FiLiO AETae MEMae], templu; sub [intrare REP] în Baduela și Theodeatus de bronz destul de mari I-am găsit acolo pe Romanus și Constantine (tot în forma mai mare in Muzeul Tanini) care sunt de acord cu greutatea mediceana Foca cu sotia ca crede Unele monograme despre care se crede că sunt ale lui Theodoric [notă grafică] În familiile de argint cea mai bună piesă și legiunea lui Antoninus Întoarsă de Lucio Vero, evaluat la zecchini , Crepereja la zecchini Era Stazia destul de uzată, estimată la zecchini; cand e in stare buna platesti si chiar mai mult Cântăresc trei denari și mai mult Numeroși imperiali în argint au fost uneori aprovizionați cu bronz în ea câteva medalii rare: the Clodius Albinus paoli Pertinaxul oarecum uzat sau fals; Macrino Diadumeno , the Balbino , Q Erennio , Ostiliano , consacrarile atribuite lui Gallienus care sunt fiecare valorează câte un paiete, Magnia Urbica în bronz Două de Caro cu Partico și cealaltă mai mult singular cu persanul evaluat la si giulj; de Aureliano un foarte mic de design frumos de patina excelenta cu o alocutie de trei figuri care costa aproximativ paiete; altele foarte frumoase cu vas si vot public al lui Constantin paoli; zecchinii Elia Flacilla ; din secolele inferioare Anthemius, doi Magni Maximi etc Dacă sunt doar rare în argint, le prețuiește în jur de paiete, când sunt d'oro consideră că valoarea aurului trebuie adăugată, iar această practică este de obicei deținută în vânzări și faci troc Există un Desiderio auriu cu numele Lucca pe revers și evaluat la paiete Monede papale Hadrian I, sau paiete argent, platit alteori paiete Leu , Paul Grigore al IV-lea cu Lodovico Pio și Leon IV, Pavel Benedict al III-lea, de Pavel Nicolae I, de ani Paul Vezi Fioravanti Hadrian II, [notă grafică] Ioan al VIII-lea un paiete, Stefano V un paiete, Stefano V atacă așa da găsesc un paiete în Cemeterj [notă grafică] Stefano Vi singurul Antipapa paoli ; Arnolfo single inedit, paiete Sergio iii, un paiete; aici nu există un nume de împărat [notă grafică] ioannes X, paiete; Ioan XIII Otho, paiete Otho cum Papias, Luca etc , Pavel [ill ] Conrad în aur, paoli Federico Barbarossa a paoli argint mod[ul]i Carol cel Mare si regii vecini in argint, cca paoli Coborând ele scad de valoarea bronzului / bob Citta în argint, municipiile a julio, celelalte sau Mantua cu Protome lui Virgil nu capilar din secolul al XV-lea de Recineto [inscripţia Aritur Volata aes r] Există un amestec dintre ele mai mare de argint etc , de obicei putin mai mult decat valoarea cand sunt de timpi mici Grossi del Senatul Roman din etc , bajocchi, paoli un cap mare Monede papale până la Clement VII / boabe evaluate la un carlin, Grossi de două ori, Pauls a cap mare Urbano V paolo, / mare; Benedict Xii paul, farfurie grosă Benedict XiV paiete, / farfurie paoli , cap mare de zecchini , paolo sau zecchini Deci un alt rar, dar fiu foarte puțini [ v] Domnule Bayers englez O colecție de topoare considerabile, inclusiv una mare de la Volterra della zecchini cel mai bine evaluat pentru conservare ; alte trei singulare de formă patrulateră, două cântăresc ceva mai puțin de kilograme, într-unul câte un bou pe fiecare parte; pe o parte doi cocoși, pe cealaltă tridenți și două stele al treilea major de câteva uncii mai puțin de lire, cu doi delfini și doi tridenți și stele Sunt turnate și de culoarea și construcția obișnuite în [notă grafică] dis j le la Muzeu B[orgian?] Câteva candelabre de diferite dimensiuni mari și mijlocii cu tulpini canelate sau în formă de marucă; cel mai col trepied, unul cu un picior rotund aproape ca un disc; toate în vârf au un crater, niciunul în modul etrusc cu pătrate și figuri craterul unuia este o adevărată patera ceva mai largă și mai adâncă decât a lui Medici Creta; la altele sunt cupe ceva mai late iar la cineva tot [notă grafică] cu lucrări a dalta sau burin in jur O statuetă foarte frumoasă Minerva, mărimea a treia, cu gust grecesc: ținea scutul din stânga, în dreapta strânge o bufniță în felul în care Venus în altă parte un porumbel, are o manta care o înconjoară complet împrejur, rămânând neacoperit o parte din egida cu medusa și împletitura și desenul obișnuit care se termină acut si modern, in bronz, turnat peste o alta superba ita de argint in Anglia Un câine de aceeași mărime și în mișcarea de alergare care în Kircherian se aseamănă și cu baza, la care se unește un tub înalt de degete, iar în acesta sunt inele în jur; prin semn militar si prea mult mic, neavând palma în lungime Unele patere de obicei cu un mâner lucrat, terminat în cap de căprior O patera a celei mai bune lucrări [inscripție] Prima este o femeie înaripată împodobită cu o egida cu o medusa și șerpi, dar fără scut, în fapta de a vorbi cu cel de-al doilea tânăr, cu părul obișnuit cu păr fin creț, bâtă în mâna dreaptă, mere în stânga, tolbă pe jos mânerul și foarte asemănător cu clubul Medici servit cu mâner și se termină în cap de leu și de muncă diferită, se observă că i se adaptează în mod modern Un altul complet înconjurat de o coroană de ella ca în Mediceo În dreapta stă Jupiter bărbos, dacă deja e Jupiter, dar este foarte asemănător cu cei ai paterei Visconti și alții cu o față și o barbă destul de lungi lung Stă cu sceptrul capitulat, gesticulând cu mâinile aproape unite, întoarse către un Tânăr Pur așezat stânga fără coroană sau viață, cu aproape jumătate de toiagul lung al unui bărbat în stânga și pe loc a se descurca cu mana dreapta; acoperit eroic cu o patina ce coboara de la umeri la piept este mare cat mai marele Medici, primul si cel care urmeaza putin mai putin si de bun design, cu fire de păr foarte minuscule ca la unii din Kircherian Un altul de prost gust foarte asemănător cu unul al lui Kircher, unde sunt două figuri în jurul unui lighean la fel înalt şi cu o mască de leu care aruncă apă în acesta, care se păstrează mai bine, se văd două femei drepte și dezbrăcate care își împing mâinile de apă; la poalele fântânii și o siluetă femeie, pe jumătate îngenuncheată ca Venusele, cu o împletitură în mână; în spate, aproape în depărtare, unul figură mică a unui bărbat itifal gol și explicat pentru Actaeon, dar niciuna dintre cele femei nu are un simbol pentru a o recunoaște pentru Diana O altă fetiță cu trei bărbați, toți purtând bonete frigiene, doi [imbol ] așezați și unul nu, cel din mijloc are mână ca o pasăre [notă grafică] că nu se distinge în celălalt cei doi Tineri obişnuiţi așezat cu pileu rotund pentru a le crede Castori, dintre care unul își ține picioarele pe un capitel și stă în loc ridicat; între ei și o femeie din dreapta îmbrăcată complet, care are pe cap un fel de pileus frigian, e în stânga un Bărbat cu pileus frigian sau pe jumătate îmbrăcat sau gol Asta in felul celor mici Medici Trei Lare găsite în Perugia de aceeași figură ca cele două de Kircher, dar de dimensiuni diferite The mai mare și ceva mai mult decât ele, bandajate în mod similar (dar indică paliu de la piept în jos); mâinile nu sunt ca acolo în aceeași linie dreaptă, dar mâna stângă care ține și o vază mică este mult mai jos de dreapta; / lățime de mână lungime, degete lățime, cu picioarele în afara hainei Vezi Supliment [ r] Muzeul Capitolin, Camera idolilor egipteni O Isis semi-colosală în negru antic cu mâinile întinse act de a ridica oarecum haina; capul este nou și cu păr grozav, ale cărui vestigii, dar oarecum diferite, erau în piesa antică picioarele sunt goale ca la celelalte pentru a fi numite si oarecum intinse unul înaintea celuilalt; pe piept are ciupitul obișnuit Alți trei de proporție naturală îmbrăcați în tunici strâmte; într-una se remarcă faptul că, dincolo de cruce ermetic pe care îl ține în dreapta, are un fel de floare cioplită pe partea stângă și alăturat de aceeași latură [notă grafică], simbol pe care nu l-am mai văzut până acum; aceasta are un jupon cu pliuri perpendiculare Două statui în mărime naturală ale unui cap tânăr purtând o tunică strânsă, una ținând o situlă în dreapta figurii rotonda, stanga este reconstruita si ridicata; celălalt are în vârf un băţ care se termină în figura unui leu O altă figură masculină de aceeași proporție și îmbrăcăminte; ține o scândură, dar brațele lui parțial e masa sunt moderne Un Osiris îmbrăcat ca Medicean în bronz cu cele obișnuite două tije și cu o atitudine ca a voal pe cap care se vede adesea la egipteni, ceva mai puțin decât natural S-ar lua pentru Isis dacă a permis observarea lui Winckelmann despre această zeiță, care apare în statuile de mai sus descris Un mic bust de Isis din bazalt sau asemănător marmurei: are părul deosebit de lung și des împletituri, atât de distincte în găuri mici ca în bronzul Medici al bustului isiac Statuie mai mică decât natura, cu cap modern, tot din marmură foarte neagră și dură lucrarea pare etruscă; are un jupon cu pliuri dese si perpendiculare care corespunde si gatului, apoi o alta rochie mai mult scurtă și peste o mantie destul de strâmtă care i se leagă de piept ca la vreo Fortuna medic Are o corn abundență în mâna stângă și dreapta înclinată și fără acțiune picioarele sunt însorite, mai degrabă îmbinată și oarecum înclinată deasupra unei baze din aceeași marmură si sculptura destul de crud, cornul abundentei prins de talie etc Statuie de marmură albă minoră a lui Anubis ca în diverse medalii și bronzuri, în tunică și chlamys cu sistru Cap în felul unui herm dublu: pe o parte și cel al lui Isis acoperit cu un voal și cu floare de lotus Și asemanator cu un crin si din mijlocul celor frunze destul de acute iese aproape o inima Pe cealaltă parte și una cap de vacă cu coarne mici și fără simbol marmura este nero antico, oarecum cu nervuri de alb, ca primele descrise mai sus Un crocodil de marmură albă Un altar cu o inscripție Isis; în dreapta privitorului și în lateral un Anubis ca deasupra locotenentului a situlă și o palmă; la stânga un Harpocrate în actul de a comanda tăcerea, dar cu degetul oarecum îndepărtat gura și cu pierdut în cap; înainte sub inscripţia [iSiDi Sacr inscripţie] un cist ca în basorelief al lui Cybele deasupra al cărui capac este un șarpe În circumferința spre obiectiv și una / lună cu două vârfuri a fost ilustrat cu disertaţie de un anume Oliva [ v] Un Canopic de bazalt de palmă și / înălțime, reprezentat doar în față: are o bullă atârnată de gât [notă grafică] și pe cap un simbol neobișnuit de aproape coarne răsucite între care este unul frunze; în partea din față seamănă cu Canopicul Medici cu doi Harpocrați și Vrăbii etc , capete așa într-un gândac cu aripile desfăcute Un patrulater de teracotă cu o bucată de cornișă deasupra; iar asupra facerii celor ale Seminarului si ale Noviciat Împărțit în două compartimente fiecare cu arc În dreapta este o colibă de paie sau colibă pe tăietura comunelor cu două gâște puse pe acoperiș tot din paie sau răchită; mai jos este râul, unde într-o barcă mică sunt doi vâslași cu trăsături deformate, fără păr și de fizionomie egipteană, sub sau monștri În partea stângă, deasupra se vede o colibă cu fronton și tacâmuri la fel niște gâște sau macarale; în fund și un crocodil și un hipopotam Una dintre bordeie şi rotund, celălalt alungit Un idol de bazalt asemănător Capitolinei Cortile de' Conservatori cu o rochie similară și în similar postură; capul este ca o maimuță, degetele de la picioare și degetele de la mâini foarte lungi și subțiri In prima camera de deasupra se afla o urna de aproximativ palme cu fabula lui Endymion, sculptura mai degrabă proaste și personaje, din câte am presupus eu, din vremea lui Severus Celălalt descris în altă parte și mai bine și frumos compus, deși nu prea bine executat Aici Endymion este în colț în stânga privitorului într-un bătrân bărbos cu părul înfășurat în jurul frunții și apoi strâns de occiput în mod feminin Diana însoțită de un Cupidon cu o torță și în mod obișnuit situație pentru a o viza; se termină cu un car de cai La Endymion și un câine de pază În pe capac sunt niște grifoni cu un sfeșnic în mijloc; dar unele sunt mai notabile decât sculptura particularitatea acestui capac care este făcut ca un acoperiș: în mijloc se află un pin (ca într-o altă urnă a Muzeului), după aceasta vine o altă gaură rotundă cu niște fretwork pentru uz de strecurătoare și apoi o a treia spre mâna dreaptă, în care se pare că ar mai putea intra un pin Foarte notabil sunt niste brazde care trec prin urna si capacul [nota grafica] la capatul caruia raman orificii cu umpluturi (sau poate br[onz]i) si se vede ca carcasa era bine inchisa cu bare de fier sau bronz din care am observat în față și câte unul pe fiecare parte; în spate ve trebuie să fi fost încă două În camera busturilor împăratului se află un basorelief al lui Endymion care, potrivit lui MG, este cel mai bine văzut în toată Roma Poziția figurii unice a lui Endymion nu mai poate fi firesc a exprima un somn dulce: există un câine care este cu laba ridicată spre umăr Raphael a imitat adesea acea postură [ r] Muzeul Capitolin Busturi ale lui Cesari și ale altora din familia Augustan Aceste fizionomii, mai ales dintre femei și Giovanetti, nu sunt atât de ușor de deslușit din simplele medalii care sunt în mare parte expuse profil; nici coafurile sunt întotdeauna suficiente jachete în același timp care erau la modă ar fi putut fi verbe gratia comune Marciana si Matidia, sotiilor lui Elagabal etc În întregime a capetelor de marmură este mai ușor de observat anumite varietăți mici care formează distincția între indivizi, chiar și între frați, surori, rude foarte asemănătoare Este indicat să se observe în special acele părți care nu variază, înălțimea pleoapelor, oasele gene etc Din Tiberiu sunt două capete de vârste diferite, dar se vede asemănarea trăsăturilor Drusus e foarte asemănător în gâtul destul de lung, cu două riduri deosebit de lungi în jurul gușii ridicat și în golul tâmplelor foarte adânc la capătul genelor, dar nasul este mai acvilin, față mai rotundă, bărbie fără despicătură, aspectul întregului chip mai fericit iar cel mai mic, dar de către Editorul considerat a fi primul, care a murit la vârsta de de ani, potrivit lui Patercolo Vârsta cutare și cutare timp sau mai puțin Cezarul este slăbit și foarte șifonat germanicul avansat (a murit la de ani, Suetonius) Augustusul foarte îngrijit și cu părul foarte gros deasupra frunții, nu știu dacă nici măcar în această tunsoare, cu siguranță diferite de cele văzute în alte galerii și, dacă nu mă înșel, în toate medaliile greacă și latină Maximinus este plin de caracter, are o față aspră și neuniformă cu riduri mari, arată barbar și al țăranului, bărbia este mai puțin acută decât apare în medalii și mai degrabă decât întinsă atât de mult excesiv de rotunjit la fund, aproape formând un ciucuri: și păros până la gât Massimo are și trăsături oarecum inegale și depărtat asemănătoare cu cele paterne, dar există o idee nobil Traian Decio seamănă oarecum cu Massimino în artificii, de asemenea plin de caracter, dar de sculptură mai puțin bună; barba este marcată cu linii lungi de daltă, fruntea foarte înaltă și încrețită, obrajii marcat cu o brazdă dublă lungă în jos, mai adâncă decât în orice alt portret, în special fața lung Quintus Erennio este puțin mai mult decât un copil, cu o față așa cum spunem canin; nasul, tăiat în vârf, se ridica putin gustul, mai bun decât în Tatăl și Fratele, îl face îndoielnic Ostiliano are vreo ani, de stilul lui Decius; față plină, nas mic, idee oarecum sumbră și asemănător cu Volusianus, părul ca la Tatăl Tânărul Filip (Bătrânul lipsește) și unele dintre cele mai frumoase busturi și Portrete și din cea mai bună marmură, caracteristici proporțional, nas ca la Apollo; pupilă scufundată, ca în alte vremuri și îmbrăcat în laticlavo a' varj dop[ v]pj Arată mai mult de ani decât îi oferă Aurelio Vittore Elagabalus este foarte dur, cu câteva semne de puf împrăștiate ici și colo; fata este mai plina de atat del Clementino, nasul oarecum mai lung Acolo sunt descrise unele trăsături ale Caracallei; dar și mai mult blând și mai puțin sumbru (vixit annos , Aurelio Victore) Aceeași asemănare cu Caracalla se vede și la Geta, care are o față mai lungă și un aspect destul de fericit și cu barbă mică Trebonian Gallo este lucrat cu linii de fizionomie cu adevărat decisive și finale Barba si despre a face al lui Traian Decius, dar mai puțin aspru, are părul oarecum creț sub coroana mare de stejar care brâuri; caracteristici foarte grosiere similare cu MN cei doi Volusieni sunt cu siguranță doi indivizi diferiți și priceperea dalții este poate prea mult bun pentru acele vremuri Marciana și Matidia nu sunt altceva decât o Marciana cu două structuri care seamănă foarte mult una cu alta, a trei ordine [notă grafică] de cincini, unul deasupra celuilalt în ambele este foarte clar recunoscut asemănare cu Traian și despicătură în bărbie Plotina este destul de mică ca trăsături și față; deosebit dintre toţi Augusta este bărbia, care capete de formă aproape ovală și separându-se de linia părților laterale Coafura consta din o aproape mitella si impletitura Salonina este cea mai slabă dintre Augusta, cu o față ascuțită, după cum se spune, și aproape ascuțită; nasul si oarecum acvilin, parul discriminat si foarte simplu rasucit pana la occiput unde are a nod foarte jos ca la femeile din Elagabalus si treaba buna Crezuta Annia Faustina este prost cizelata, cu coafura obisnuita a acelor vremuri, cu exceptia sub urechi are un grup de cincini SMD Crezutul Salonino are o față plată și zdrobită, care nu se vede nici într-un alt cap al seriei Annio este similar cu Mediceo Giulia di Tito are buzele mari și exterioare mai mult decât orice altă Augusta, împletituri mari pe occiput și pe cap mai multe rânduri, unul deasupra celuilalt, de bucle asemănătoare cu tuburi destul de lungi; in Domitia sunt mai scurte, mai lungi minute și mai mult Domitia are trasaturi moderate, fata este lunga, dar plina si serioasa; există două portrete ale lui (unul lângă scară) cu o coafură foarte înaltă și bucle foarte mici într-una, în cealaltă și asemănătoare cu țepii [ r] Nerva este un cap minunat, la fel și Agrippa semi-colosal si tot frumosul Galba, Ottone, i Trajani Lucilla are părul de marmură neagră ondulat ca la medalii și apoi legat într-un nod la spate și de o față lungă trasă, cu nasul oarecum curbat și pleoapele mai jos deasupra decât înăuntru alte Augsburg; frunte destul de înaltă gordianul batran si cu fata destul de lata, gat larg, riduri pe frunte, barba foarte scurta sau mai degrabă indicată, orbită oarecum îngustă; de la mijloc în sus seamănă mult cu Caracalla, dar are fața mai plină Tânărul Gordian și cu trăsături cu totul diferite de Tatăl, chip care trage lungi, ochi oarecum barba mare, la fel rotunjita, fruntea ridata: in istorie se spune ca Augusta a fost prima care a asemanat Augustus, al doilea Pompeius, dar să fi fost mai gras Capul semi-colosal al lui Agrippa este unul dintre cele mai frumoase; are o oarecare asemănare îndepărtată cu cea a Vespasian, dar oarecum sever ca aspect Diadumenos este foarte arătos, cu o înfățișare fericită, cu trăsături frumoase și elegante: totuși arată mai bine de ani ( , alții, Patarol) care îi dau poveștile prea multă barbă și cu pupila nemarcată, de un bust de tată și un anume [bol ] și departe de ceea ce zace în urnă și sculptura nu pare din acele vremuri [inscripția Et acclamatus est egregius forma juvenis HA] Alexandru Sever din urnă arată mai bine de de ani în care a trăit Aurelio Victore; și multă față matur, bustul îl reprezintă foarte tânăr; era Augustus de ani şi de trăsături frumoase şi se poate spune că este cel mai frumos bust tineresc care se vede acolo; dar în opinia mea este foarte îndoielnic Crezuta soție Messalina a lui Claudius are o față rotundă, oarecum inegală, aproape din cauza vârstei începe să avanseze Îmbrăcămintea îmbrăcămintei constă din anumite spire de panglici împăturite cercurile destul de groase mergând în jurul frunții ei Clodio Albino și un bust frumos, foarte asemănător cu Mediceo Pertinaxul este foarte diferit, cu nasul acvilin, cu o barbă oarecum lungă și despărțită, lucrată ca eu mai degrabă găuriți părul Sculptura este foarte de vârstă mijlocie, trăsăturile grosiere și senile; confrunta cu câteva medalii de argint văzute Titul este un cap frumos, mediocruul Domițian: în primul nu am văzut chipul capitolin în bărbia despicată, ca într-un ghips din cele mai bune din Roma bronzul Medici are unele idee îndepărtată În Sabina, care are poate mai multe trăsături minute decât ceea ce apare în profilul medaliilor, vedem o coafură cu adevărat unică, din diverse pene care formează mitella deasupra frunte Tânărul Commodus și de trăsături foarte diferite de Tânărul Marcus Aurelius; mai ales mai mult slăbit, ochi mai mari, nas mai aprins, foarte asemănător cu cel de la Vila Albani, dar de o vârstă mai mică transmis Până la Nero nu se vede o pupila sculptată aproape în nimeni, atunci se vede de obicei acolo; si sigur capete care nu-l au aproape toate sunt îndoielnice pentru mine Ottone este foarte chipeș, cu părul aranjat în diverse ordine ca în medalii Severii si Adrianii sunt la numar ca si in alte muzee se gasesc foarte replicati si cann spun cele mai comune [ v] Gallienus este foarte frumos pentru acele vremuri și i-a pus lui Giuliano Apostata un cap care pare să fie același cu cel al multor Termini cu diferite ranguri de cincinni şi o barbă bine pieptănată Macrinus se compară cu medaliile, Pupienus nu atât de bine, încât mă îndoiesc că este un alt Macrinus [inscripție (Calvus ex historia augusta non Roma viderit impp non [ill ]) Gladiatorul, tovarășul acelui muribund celebru, are un trunchi și un cap care sunt cu siguranță vechi și foarte asemănătoare la Tânărul Luptei Medici care domină: clypeusul, sabia pe care o ridică și decorațiunile bazei sunt restaurări Cred că a aparținut unui grup din povestea lui Niobe Gordian cel Tânăr Aurelio Vittore a trăit în anii ; aici şi foarte tânăr, după ne-Irodian a trăit Cruce Sfanta Sf Francisc de Cimabue Există un portret și se conformează cu figurinele care rămân parțial acoperit de cadru cu prejudecata poveștilor pictate pe ea care nu termină niciodată de ghicit În general, se vede un mod foarte diferit de a face față de ceea ce am văzut până acum la Cimabue, de aici asta Judec pictura după unii dintre contemporanii sau elevii săi; fizionomii asemănătoare nici călugări, nici episcopi, nici soldați, nici cheric, toți cu coroane înalte în ciuda perspectivei; deci toate grupate in mai multe povestiri chipurile vechiului sunt ca în mănăstirea verde a S Maria Novella şi fabricile şi cel împletirea pânzelor la fel de groase și în rânduri lungi: la fel și fabricile; designul lor este în diferite culori Pliurile și turnarea slabă sunt la fel de frecvente aici ca și în Giotto sunt rare și bineînțeles Nimic de genul ăsta la micile figuri ale S Maria Novella, nimic aurit în afară de fundal și aureola, al căror gust pentru fiind sub sticlă și pentru că toată pictura este prost rulată și decojită nu am reușit să detectez tata iar Episcopii sînt în mitre joase cu croziere foarte scurte, cu haine uniforme marcate la mijloc, la planetă cu dungi de culoare diferită soldaţii au o pânză peste şi peste o armură care arată ca un nud desenat cu forța în stilul etrusc mese laterale și alte blaturi cu pandantiv; amvon cu piedestale; scaune și tronuri care imită mozaic; aglomeratie aproape in aceeasi linie, haine stramte, varj purtând o pălărie ca în portretul lui Cimabue; despărţitori cu flori mici ca în panoul S Maria Novella, culori mai terne decât acolo Nici portrete ale atitudinilor forțate observatoare și ale demonilor ca schelete negre; picioare ca în altă parte, de obicei păr scurt: întregul desen uscat și aspru Masa lui Lippi în noviciat se compară cu cea a SS Apostoli, dar este mai bine [susținut]: același scaun, chipul frumos, dar puțin sever al Maicii Domnului, mediocru al Copilului, cel mai bun din SS Francesco și Antonio, Cosmo și Damiano, cu bonete mari roșii și cu dantelă, înăuntru și altundeva, care nu pajon a oro Madonna are un design mai urât decât celelalte văzute în altă parte Personaje alungite și nu foarte împletite și fără de prisos ca la Masaccio Nașterea Domnului este în cale de obicei și animalele foarte bine făcute exista predela lui Pesellino, foarte frumoasa ca culoare si design Sfintii Cosimo și Damiano în jurul a parţial gol şi nu bine tras om bolnav, stând Rim n pe pat în rugăciune martiriul lui S Cosmos cu cinci figuri, predicând și reînviind un mort făcându-l pe S Antonio che predică într-o parte din pat Stigmatele Sf Francisc cu o stâncă unghiulară în mai multe locuri în vârf aproape temeinic; însoţitorul într-un act de surpriză foarte firesc Se grupează foarte bine, face cifre puține și se accelereaza rezonabil colorarea și figurile de pe panoul lui S Pier Maggiore di Sandro cu atât lucrezi mai mult Recepția stigmatelor se exprimă astfel: Sfântul cu glugă ascuțită este pe pământ întins cu brațele întinse în formă aproape de cruce și Sfântul Mihail, îmbrăcat ca soldat cu încălțăminte obișnuită acele vremuri, erecţi şi fără acţiune Amintirea sacrului în aproximativ este exprimată într-o piatră Unele dintre acele scrisori par che comparați cu Crucifixul Medicean [inscripția CSAX] Vezi Francescani, litera F În capela S Giobattista pictată de Giotto panoul era de Spinello Aretino [ r] Muzeul nobilii Casa Cerretani din Florența O colecție de pietre prețioase, inclusiv Cupidonul din Solon a publicat deja într-un carnelian un subiect nou și un Om așezat cu mască mult timp spre fața lui și se îndepărtează vizibil de ea; în spatele sedentarului și a unei plante rade frunze, nu stiu daca a fost ella sau altceva; primul [notă grafică] un instrument necunoscut asemănător cu cel de astăzi cuști cu tigăi, dar și o minge ca în figură, între mască și care zboară deasupra o pasare Vinum in conspectum sack defluens Arb p în altul un Faun aşezat revărsând vin dintr-un butoi într-o patera Deasupra lui un Bacchus Un preot modern în jasp mare sangvin cu o margine de aur foarte bogat, estimat la zecchini Alte municipii Dintre medaliile notabile mi s-a părut un singur lipici Biga sub care [inscripția NATA] În revers [inscripţia L MANLi PROQ ] Şeful Romei Din câte mi s-a părut nu este legitim și nepublicat Cea mai mare colecție este de monede străine și florentine Papalii sunt în număr bun Printre statui se remarcă un Hermes mai puțin realist, cu o cârpă mai degrabă înfășurată pe cap decât explicat pentru utilizarea Medici; un Esculapius și un Mo de aceeași proporție; doi tineri, aceeași proporție, tovarăși, dintre care unul cu doi cocoși în stânga, celălalt cu mere în mâini o lucru asemanator Varj busturi de imparati etc Un cap al lui Filip cel Tânăr foarte asemănător cu tânărul Geta del Muzeul Medici Una a lui Socrate, una a Faustinei senior cu un coș pe cap, mai degrabă slăbit Phil a etc Diverse tondini, parte antică parte modernă, în basorelief Unele statuete în special ale lui Esculapius, Bacchus etc , una mai mare decât celelalte: figura unui faun întrucât este în atitudine ca Barberino așezat, în dreapta are o mască cu barbă înclinată la scaun; deasupra mâinii se află o rămășiță ca un canaletto care arată că a turnat apă pentru un fel de piele Diverse piese de basoreliefuri și adâncituri cu figuri egiptene și hieroglife Două fildeșuri însoțitoare cu rame; într-una asaltul unui careu cu nişte soldaţi trăgând săgețile din arc, altele aruncând cu pietre în sus etc ; în a doua o vânătoare pe care aș spune despre șoim; The munca pare foarte veche Diverse urne, toate mici și în mod obișnuit latine, cu încarpi și cu simbolurile obișnuite ale păsărilor ciugulesc etc doua sunt trepiede cu nervuri asemanatoare cu cele ale urnelor etrusce, unele urne de la Chiusi cu usa Despre Volterra cred un basorelief în relief: doi eroi înfrunți unul cu celălalt dintr-un car, poate Memnon și Ahile Calabro ii Un grup mic de muncă bună: femeie întinsă cu un coș [notă grafică] în poală deasupra căruia este un iepure; la piciorul ei stă un tânăr într-o tunică care își apasă mâna de coş [ v] Excursie la Chiusi Cel mai notabil lucru din acel oraș este Biserica S Mustiola cu hipogeu foarte frumoasa anexa Cinci alergători săpați în inima pietrei au ici și colo arcuri similare cu cele din unele surse; iar sub ele una și uneori două nișe capabile să țină un corp, care sunt totuși cu oase nearse și au fost găsite acoperite cu țigle antice fără inscripții au slujit acei Părinți Observatori pentru a acoperi un acoperiș şi faima că trupul lui Santa Mustiola și că creștinii s-au retras acolo în vremuri de persecuție și sunt în cinstire aproape ca Catacombele Romei, cărora le sunt mult superioare în proiectare și în întreprinderea excava o mare parte din munte Boldetti a vorbit despre asta în lucrarea sa de' sotterranej (similar cu Civita Castellana cu caractere etrusce Gori Alfabetul etrusc p şi Bonani) În biserică există titlul renovării acesteia, raportat de Gori, și este cu litere ornate, dar discret, ca spre începutul anilor O placă foarte frumoasă pe un ciborium donat lui tempo de Luitprando și în refren (două similare altundeva), toate în versuri; mai degrabă fontul și formatul alungit cu puține abrevieri, litere oarecum inegale, versuri nu prea îndepărtate; inainte de Citiți numele regelui menționat mai sus a crezut că este scris în secolul al VIII-lea pe exemplul unei pietre funerare caracter asemănător văzut în cimitirele Romei Gori relatează aceste pietre funerare și diferitele antice pot fi văzute şi în mănăstire L-a lăsat însă pe cel din bucătărie, zidit în mijlocul podelei BM CASPERiaE iVLi ANiTi QVi ViX iTANNOS XXX PATER EiVS Ei BE NEMERENTI POS ViT, și lavamani etrusci în travertin [inscripție] În Catedrală rămân vestigii valoroase ale străvechii măreții ale acelui oraș; multe coloane de breccia, cipollino, peperino, granit etc , de diferite dimensiuni și comenzi, servite așa cum pare la diferite fabrici și locuri Inscripția din la care face referire Gori este foarte asemănătoare ca caracter cu cea a lui S Maria Maggiore referindu-se la locul său Celelalte care se referă chiar la S Francesco del Palazzo Vescovile mi s-au părut reale; cea mai lungă și mai uzată care cu greu poate fi citită tipurile de urne din diverse case și mai ales în aceea de altădată Dei sunt bucolianii obișnuiți; În plus hipolitul amintit mai sus, Orestes printre furiile cărora la sfârșit, Scylla cu tovarășii lui Ulise, în special Eteocles și Polinice, dintre care am văzut și tipuri în Citta della Pieve foarte asemănătoare cu cele obișnuite găsit în jurul Chiusi [inscripție] Lângă un detaliu o statuetă din bronz de mărimea a cincea, un nud cu părul încrețit și disc în brațul drept; Eu cred in Pollux In apropiere de Cetona a fost descoperit recent un cimitir cu tigla Gropile erau o cale cuptor în Chianciano încă câteva urne: într-o biserică și o piatră funerară din jurul anilor Vezi și litera P [ r] Muzeul Clementinei Lui Apollo Musagete și celorlalte Muze care au fost acolo în , în deschiderea Muzeu realizat în zilele obișnuite de Săptămâna Mare anul acesta o altă muză frumoasă a fost găsită pentru postură și muncă Ea stă toată în perspectivă, cu genunchiul stâng oarecum ridicat, ținându-se mâna dreaptă peste o Mască tragică destul de urâtă, cu păr mare peste frunte si centura coroana de frunze de vita de vie cu ciorchini de struguri si in mana stanga are o sabie Polimnia este toată acoperită ca modestia, poate pentru că ea prezidează ceea ce este fabula tυθος De asemenea acesta a fost găsit la Tivoli ca și precedentul; cel al Comediei; alta cu Lira etc Pentru Euterpe colle tibie vei lua unul din palatul Ginetti Grup de satir cu o nimfă care se uită la ea Poziția acestui și mai departe mersul Venusului Medici smulgându-și ghimpele din picior; și poate că a făcut parte dintr-un grup similar si de aceeasi marime Faunul trage spre faun Doi Mastiff mari găsiți în Ostia, destul de asemănătoare ca postură și dimensiune cu Medicii O alta l-au restaurat pe Cavaceppi și a fost trimis în Anglia O lupoaica cu copii in atitudinea de Capitoline; mai putin de jumatate într-un Candelabru desfăcut l-am văzut deja pe Hercule furând trepiedul; Apollo cu arcul de lucru Etruscă, foarte asemănătoare cu cea a diferitelor medalii grecești, având acel haină cu aceleași cascade și pliuri lungi, brațe lungi; de asemenea, Jupiterul cu barbă care se află pe a -a față a trepiedului este într-un stil similar altundeva unde sunt bachee spre țintă, cu tirs și alte simboluri; și unul de seamă care ține în mâna dreaptă un clavecin, în mâna stângă un șarpe încolăcit în jurul brațului stâng, o panteră la picior: toate în mutarea bacanalei în mic basorelief doi luptători goi, destul de îndepărtați unul de celălalt și în acțiunea de a se apuca unul de celălalt cu mâinile și de asemenea de a vrea să aterizeze, cu picioarele oarecum ridicate După ei și un Tânăr cu tunică și [lacuna] ținând o trompetă mare oarecum îndoită; două treimi din înălțimea lui Urmează a altul în tunică și paliu cu o coroană pe cap și o mână care o punea pe el Pare a fi ce terminat și nu îți scapă figura luptătorii au un smoc în vârful capului într-o capră frumoasă pe jumătate mai puțin decât firească și o mână copilărească a rămas lângă cap care s-ar putea crede că este de la Jupiter De asemenea, frumos este un leu care ucide un cal, ca în Capitoliu, dar mult mai puțin; doi păuni; o găină cu foramen pentru picioarele oblice care fac să nu se îndoiască era în această atitudine ca Medici, puțin mai mare decât viața Un troian cu mulți porci Un nou cap al lui Euripide, singurul găsit cu un nas străvechi, care este puțin diferit dintre cele care se văd în fiecare muzeu și își particularizează fizionomia în așa fel încât, dacă nu ar fi păr și barbă, de îndată ce avea să recunoască si destul de lung, dar profilat si de putina latime [ v] Mult mai puțin seamănă cu crezutul Euripide în piatră neagră, care are un nas destul de scurt Un cap semi-colosal al Faustinei Un alt mare si frumos al Sabinei Un bust mare al Plotinei cu coafura medaliilor, care aici pare să fi fost un petic mare de păr prins cu benzi Apollo Sauroctonus, cel mai frumos care a fost văzut vreodată, în mișcarea obișnuită și cu o șopârlă străveche (poate cea a lui Pliniu), la fel de mare ca Medici Un băiețel Mercur cu două aripi pe cap, îmbrăcat într-o tunică mică oarecum ridicată, în stânga are poșetă modernă Un togato incognito de draperii frumoase și un altul foarte rar (deși nu complet) pentru mod a togii, care este de putine falduri, si pentru prinderea pantofilor, noi si neobisnuiti Un cap cu ochii închiși asemănător Capitolinului, dar cu o panglică în care sunt pliate sârguincios două șuvițe de păr, o barbă și încă foarte cultivată; Aș crede asta de la Tirresia più decât un filozof Basorelief mare al Vilei Mattei, slab sculptat Lupoaica cu copii: deasupra pesterii păstorilor le place să observe într-un alt Marte asemănător și tovarăș, după cum pare, cu ilia voalată; sus: vizavi de un râu culcat și pe un munte asemănător cu o zeitate cu barbă, poate Geniul Capitolinului Altul mic cu jertfa lui Mithras, în dreapta căruia soarele se tunica într-un car de cai; la femeie lăsată în car cu vaci Un alt mic deal Gratii, dupa care sta Esculapius; urmeaza un om paliat, jumatate în genunchi în fața lui Esculapius, cu Mercur aproape să-l prezinte pentru a-i mulțumi Mercur si in stanga celui care-l priveste, apoi cu ordinul spus Un alt patrulater aspru cu o căruță trasă de boi și cu alți doi boi descărcați, dar lipiți de jug; deasupra acestora se văd în stânga o femeie și o altă femeie dând foc unui cuptor, care este o clădire mică conic, înalt de un bărbat și jumătate Toate aceste basoreliefuri sunt de vremuri joase precum si un altul cu varj compartimente cu două etaje, mai jos sunt [cavi], deasupra diverse profesii etc in alta asemanatoare recolta lui Fauni ca în Palazzo Capponi Altul de un gust excelent, cu silueta alungită și mare La stânga un bărbat în tunică și paliu (dacă nu erro), în dreapta o femeie cu tunică împodobită cu o mantilă îngustă cu franjuri în formă de stolă scurtă, dar se vede doar un capăt Pe ea sunt sculptate trei jumătăți de lună și trei stele: el are în mâna stângă o situlă înclinată care se termină într-o figură oarecum rotundă Deasupra numelui acestuia se pare preoteasa lui Isis, dar nu intreaga O vază pentru o fântână cu trepte mai mici și mai puțin întinse decât cea de la Vila Albani; între trepte şi scara sunt oglinzi cu basoreliefuri in numar de aproximativ între un foramen mare rotund să primească țeava, din care să se ridice apa care, odată umplută cădița mică, se revărsa pe trepte; Și apoi basoreliefurile satirilor etc sunt foarte uzate Alte fragmente, de asemenea, pentru fântână asemănătoare cu cea din Arbisola cipul lui Asclepiade Medico deja explicat de Salvini Altul de un aurar cu inscripția [Aurifex bractearius inscription] El stă într-o tunică înaintea unei nicovale cu o masă sau mai bine zis foaie în stânga și ciocan în dreapta basorelieful și sculptura rezonabil în celălalt un Filosof cu un volum în genunchi pe care îl ține cu mâna stângă în cealaltă mana are un stil modern O bază sau altar susținut de o jumătate de tor în modul văzut în diverse bronzuri Muncă Frumoasa Un cap al Cezarului, unul dintre cele mai frumoase de văzut la Roma; unul al lui Augustus cu o coroană de ţepi Unul din Commodus deja înaintat în vârstă; una de Crispina, cea mai asemănătoare cu medaliile de la Roma Vezi Supliment [ r] Excelent Casa Caserta Monseniorul de Caserta sau Gaetani are o colecție de bronzuri găsite în mare parte în fiefurile sale; printre care piesa cea mai singulară este un car de vaci col cârma sa care se termină în jug, ținută de Diana Lucifera care se află în interiorul carului Aceasta este oarecum curbat de jur împrejur, dar mai puțin decât în carul lui Pazzaglia și este închis în spate în astfel încât cine o ține căzând pe spate avea protecție până la jumătate [notă grafică] coapsă înăuntru despre Malurile sunt în declin și se termină spre axa cu înălțime mică Zeița are pânza peste ea capul ca zeitățile căsătorite și este oarecum arcuit; gol intru pentru a servi drept infundibul Lângă exteriorul vacilor și atașat [Lieno sau Licno] și acestora, de asemenea, lanțul este recomandat pentru suspendă lampa Un picior roman marcat pe o parte cu degete, pe cealaltă cu palme și bronz și semne sunt linii de argint În mijloc este aproape o stea cu linii argintii; pe de o parte și oarecum scobit, parca sa-l aplici mai bine in masuratori Un stil cu vâsle ca în alte muzee și în Mediceo; ceea ce este singular este lucrarea trunchiului că totul si la colaci cu ceva interval dintr-un loc in loc, dar nu il vei tine degete lungime Un candelabru cu o cupă unită și un picior simplu ca la Mediceo Are o vază foarte notabilă [notă grafică] din bronz subțire, cizelat de jur împrejur, al cărui picior se îmbină exact cu discul candelabrului cu care a fost găsit și se vede că a fost făcut intenționat Explică utilizarea sfeşnice pentru fumigj vaza are o buză înăuntru, sau o buză care este și ea cizelată și cred asta primiți o tigaie de fier în care să dați foc O situla frumoasa cu un singur maner terminat in cioc de gasca si mai sus si lucrata a Răsfoiește-mă ca pe presupusul clanță al ușii Mediceo și cu o treime mai lung decât situlele mai mari de Medici şi într-o proporţie mai restrânsă O altă vază de care este atașat tripodetul şi în formă de simpulus mare, dar [notă grafică] cu gura care se pierde si ramane doar deschiderea rotunda la care i s-a recomandat Pentru aceasta vezi vas interior parcă împărțit în două și mă îndoiesc că a fost folosit pentru a încălzi apa și pentru a o tempera Protomul lui Silvanus asemănător celui mai mare medicean, dar cu un design mult mai bun, cu o adâncitură similară pentru a o potrivi în perete și relief similar Are mai mult pedoul sprijinit pe umărul drept și minunat conservat iar in stanga nebrida cu niste mere pe care le pastreaza ca in alta parte Vertunus și înconjurat de ella Un alt cap al lui Silenus ceva mai mare decât micul Medici ai gust grozav O mască a lui Silenus și un cap al Vittoriei pictate ca în cel de-al optulea cabinet Medici Un Tânăr îmbrăcat în Endromides slăbit, cu o glugă destul de rotundă care îl înconjoară pe tot capul [ v] ca o șapcă și nu este atașat de haină Ține un genunchi pe pământ, altul ridicat și în mâna stângă ține aproape de piept un disc rotund si plat in forma ca calul e nudul Mediceului si are asa o baza mica, dar fara lucrari: si de un treimea majoră Un cântar cu cârlig deasupra și dedesubt care are crestături în arbore precum Medicea; greutatea si aproape în formă de pară, proporția ca Medicii mai mici, care este mai puțin întreg și mai puțin conservat Un pinten de formă antică obișnuită cu vârf de diamant ca la Medici; are în special pe conservare, deoarece un pătrat de valuri de bronz este atașat la vârful celor două părți extreme recomand la sfoară de piele Diverse șase sp[ich]e [sau bobine] toate pe revers cu numere până la Teseră de plumb: pe o parte un falus garnisit, pe cealaltă Cap cu coafură de Messalina Un disc foarte proeminent în mal, puțin mai lat decât bazinul Medicean, dar mai plat și de mal mai putin inalt: in interiorul lui se afla un burin figurat un port foarte inalt si in jurul pestilor si genj sau asemanator cifre (Renumita medalie a lui Brutus cu pumnal, plătită pentru de paiete Seamănă cu Alessandro Grozav) O ceașcă de sfeșnic cu un nod dedesubt și buchețele în jurul ei, ca și sucurile de toaletă Medici; mai ornate Două figuri etrusce însoțitoare, înclinate astfel încât cotul stâng să se sprijine pe o pernă; în altul la doi Sunt de a treia până la a patra magnitudine, ambele etrusce Ora unu este un bărbat cu barbă și păr și postura de sinteză foarte asemănătoare cu doi vechi Medici ai vazei etrusce, în mâna dreaptă ține o patera oarecum aplecat Cealaltă de aceeași mărime și o femeie cu o rochie toate plisate pe lungime ca și Nimfa care îl primește pe Bacchus în basorelieful Vilei Albani; are și haină; ține în mâna stângă un corn înălțat [notă grafică] ca Genjul domestic, dar ființa oarecum împărțită la mijloc de unii se îndoiesc că nu este altceva, deși poate fi și cred că este un ornament; celălalt în dreapta [notă grafică] și inversată Pe revers există un mic gol și se sprijină pe o bază mică spune jumătate de uşurare Aceste piese sunt lucrate în gustul diferitelor urne etrusce Un fragment dintr-un basorelief de piatră în care se vede un bărbat cu barbă, cu părul bine tuns înnodat la ceafă, complet gol, ținând un coș pătrat cu sau pe partea stângă fructe, poate Pr[iap]o; iar având un cap asemănător cu cel al unui număr infinit de Hermi explică faptul că aceștia nu sunt Jupiteri terminale cel puțin definitiv O bulă care se deschide în felul cutiei, dar capacul nu are carcasă exterioară: în aceasta este din ameliorarea unui falus păzit; pe cealaltă parte trei găuri mici, poate pentru sfori, iar pe dinăuntru altele superstiţii Varj animale de a treia magnitudine; un taur, sau câini de mărimea a șasea, o leoaică mincinoasă, un Lyon Etruscă în cel mai bun mod pe care l-am văzut până acum; a patra magnitudine Colecția de medalii are un gust deosebit, deoarece reduce ceea ce este legat fabrici si arhitecturi, verbe gratia Arcul lui Druso de Germanis din Rimini cu Augustus; De Severă; lui Trajano distinge prin raritate și frumusețe strada sa, coloana, portul Ancona al la fel; coloana Antonină; portul Anzio din Nerone; Tempjul lui Venus Pasia din Roma e August; altele trase în alocuții; alți greci; băile alexandrine (fals); circul de Caracalla [evaluat] paiete in bronz; Colosseumul sau Amfiteatrul Flavian; moneda de argint [inscripția DEDiCATiO AEDiS] a Faustinei foarte rar; Orașul Constantinopol din Michele; Acolo harta inedită a Atenei; templele lui Vesta, Romulus, Jupiter Ultor, Tonante etc Diverse nepublicate din Herodot [inscripția ΕΡΟ∆ΟΤΟΥ ΑΛΙΚΑΡΝΑ] cu capul bărbos și femeia inversată, capul diademă imperială Altul [inscripția ΜΕΓΑΡΑΙΩΝ], cap de filozof cu pânză, barbă și crezut de Euclid reversul femeii cu două torțe: epigrafe tăiate Ambele mijlocii Homer șezând și sfinx [ill ] al Smirnei [ r] Studiul domnului Cavalier Cavaceppi Statuie mai mare ca natura, dar usor; reprezintă unul tânără îmbrăcată în pânză de la brâu în jos, cu sprijinul pumnalului, în fapta de a se înjunghia cu lipici mana ridicata chipul mi s-a părut că poartă un pic din Arria de la Vila Lodovisi; fața și drăguță hilar Statuia unui tânăr Comodo foarte asemănător cu cel al Palestrinei; nasul este oarecum acvilin, ochii gros, părul de deasupra capului foarte gros și creț restul corpului este antic și de o tăietură gladiatori; dar este adaptat la tine Legat de cap Statuie aproape în mărime naturală a lui Ganymede cu vultur oarecum ridicat Un basorelief patrulung cu o bătălie în care romanii sunt învingători împotriva barbarilor Cine este la mijloc arată ca [Massimino] și sculptura este potrivită pentru acele vremuri La două colțuri sunt două trofee cu a barbar si o femeie barbara in jurul fiecaruia Era capacul unei urne foarte sepulcrale masiv Un cap mai mare decât natura în stil grecesc foarte asemănător cu Lacoon; genele sunt foarte scoase și părul și barba îi domină personajul mândru În gipsurile celor mai bune statui găsim o corectare a erorilor în care au căzut acei străvechi masterat; capul lui Apollo di Belvedere și într-un act atât de din al șaselea în ceea ce privește corpul, încât este imposibil, în opinia profesorilor excelenți, să-l scuze de eroare; călcâiul lui Laocoon al Belvedere și a intrat în scaunul săpat deliberat; capul Venusului Medici este foarte mic comparativ cu organismul Capul semi-colosal al lui Constantin cu coroană de stejar Se poate vedea în sculpturile din acel secol anumită neglijență în finisarea pieselor care le deosebește de cele mai vechi Altul din Elagabal Statuie în mărime naturală, în togă voalată, cu coroană pe cap, în mijlocul căreia se află un scut: tien patera în dreapta și cornul abundenței în stânga se crede că fața este a lui Comodo, dar nu seamănă cu cea mai bună a lui portrete Un cap în excelenta manieră grecească, oarecum deteriorat, dar în așa fel încât se găsește în întregime (în ce rămășițe) cu cel al râșniței, cu păr asemănător; încruntare asemănătoare în față, obraji inegali, fermitatea gurii; gâtul este întins la fel, este îndoielnic dacă a fost o statuie asemănătoare atitudine, deși cu două treimi mai mici și, de asemenea, mai mici Cu siguranță arată ca un portret, nu ce ideal tencuiala credinciosului Mecenas din Casa Salviati si aproape ca Ciceroul casei Mattei, cu gura oarecum deschisă Mecenas Cred că a fost estimat în forță a bijuteriei lui Dioscoride Dar Stoch, care scoase acea opinie, a retras-o în favoarea lui Cicero, așa cum a făcut și Gori lăsat scris Un alt Temistocle crezut: fizionomie mai degrabă fericită, în barba care este pe jumătate lungă uneori ocazional și câțiva arici mici [ v] Basoreliefuri Protomele femeii la dreapta și soțului la stânga dând mâna Capetele sunt pline de spirit Femeia are o coafura ca la Faustina Giuniore, dar parul este legat la spate cu cei mici cordon; bărbatul are destulă barbă Cap colosal al unui tânăr erou considerat de unii a fi Hercule în tinerețe Are trăsături foarte frumoase și asemănătoare la alta din Villa Albani, cu păr asemănător care ajunge până la talie, apoi se slăbește în bucle Poate că este același subiect ca bronzul Medici Basorelief cu altar luminat la mijloc În stânga privitorului este un faun cu coadă cu piele de tigru în stânga așa cum este înfățișat Hercule, ținând cu dreapta o [notă grafică] fața arzătoare, pe cealaltă parte a altarului și o Bacchantă într-o situație și postură violentă basorelieful este replicat şi de aceeași dimensiune, dar în al doilea Faun ține o suliță cu vârful îndreptat în jos Un altar cu trei figuri etrusce foarte mari în basorelief, dintre care una nu se vede clar; celălalt şi un Jupiter sau o zeitate asemănătoare cu un sceptru lung, îmbrăcat, cu barbă, păr ca Jupiterul Altarului Capitolin; a treia este o femeie cu o tijă înaltă în vârful căreia pare a fi un simbol asemănător cu un tirs Lovitură Pieve lui la Certosa din Pisa În clopotniță, din pietre bine pătrate și săvârșite fără să apară var, un cap colosal al lui Jupiter Ammon; în jurul pereţilor diverse basoreliefuri municipalități precum Foligno, Fermo etc cu noduri, arbuști, unele animale, flori, un candelabru, toate lucrurile aspre; Cred că lucrez în jur de Baptisteriul, cu trei foruri în jurul său, ca în Pisano, are în față un basorelief foarte vechi distingându-se prin coloane mici care se lărgesc spre bază, ultimele două în spirale la mijloc Mântuitorul cu rochie lunga fara maneci si nimbus cu cruce; Cred că era halatul folosit de cateheți, acela a ușii baptisteriului pisan și valuri și poate înseamnă râu În stânga și Sfântul Ioan Botezătorul fără acţiune, de aceea el pare a fi un apostol; în dreapta un Înger cu halat cu mâneci aproape un depozitar a celui al Mântuitorului; în colțul din dreapta o figură feminină în pallium și jupon, poate Sfanta Maria; în stânga lângă S Giovanni, un alt Înger cu poate o haină cu mâneci mai mici Cămaşă; ambele disproporţionate cu statura Mântuitorului În arcadele de deasupra Îngeri în protome cu aripi desfăcute; primul ține un papirus închis, al doilea deasupra mâinilor Sfântului Ioan deschis fără simbol; al treilea un papirus desfăşurat în mijloc; a patra o carte deschisă: sub picioarele lui figuri întregi sunt în aceeași ordine un bou, un miel foarte rău, un elefant și sub figură muliebre un alt animal care nu se discerne Cifrele sunt foarte aspre, dar nu se observă disproporție de capete în coloanele bisericii cu capiteluri de ordine şi structură diferită La altar mai mare Pe fațada laterală frumoase inscripții SUM QUOD ERiS QUOD ES ante fui NOMiNEs MATRiNQ SACER DVM POTVi CLAUSVS in HAC TVMBA HiC REQUIE SCiT CORPVS SCI ERMOLAi PBi LOCATVS A VENERABILI PETRO pisane ecclesie archiepo tpr pascalis pp ii MC Xi] Culoarea pietrei este suspectă, dar literele par a fi sincere (se crede primul Arhiepiscop de Pisa) [ r] Săpături ale domnului Niccola della Piccola în via Prenestina la aproximativ mile de Roma; si altii lucruri notabile văzute în studiul său O Minerva frumoasa cu trasaturi foarte asemanatoare cu protomul Medici din bronz si cu o casca asemanatoare si cu, de asemenea, o împletitură pandantiv, dar acesta este ca un complex de țevi minuscule una deasupra celeilalte, apoi tăiați în final cu egalitate Tunicile inferioare și superioare sunt, de asemenea, de un gust excelent egida, mai scurtă pe spate decât pe piept, încinsă cu șerpi ca Medicii și care este prinsă peste umeri și conectați-vă pentru alți șerpi În restaurare i-a fost pusă o creangă de măslin în mână și în a lăsat o tijă îndoită până la pământ ca la Minerva Pacifera la Roma nu este mai bun O Venus Gnidia în mișcarea și situația precisă a Medicei, cu părul înnodat deasupra cap la fel, restaurat numai în braţe și de sculptură excelentă, destul de completă a capului și cu borcan de unguent sus, stânga acoperit cu pânză proprietarul citând opinia lui varj englezii o judecă superioară Medicilor; pe care nu le laudă extraordinar decât picioarele; Acolo cap care se crede a fi luat dintr-o altă statuie O altă Venus, care încă nu face ordine, îngenunchează pe spate și stă pe un borcan de unguent cu un picior deja ridicat ca de obicei Anadyomeni și de măiestrie grecească extraordinară; actiunea a ipostazei, care în aproape toate celelalte statui de acest tip are ceva greu și ghemuit, aici și casual în cea mai mare măsură și aproape pare să vadă agilitatea persoanei A existat până acum de ofera de paiete este jumătate sau mai mult din natural Un grup mai mic reprezentând un satir cu barbă cu oameni evlavioși așezați într-unul stâncă în glumă cu un hermafrodit, care stă pe coapse și se întinde spre gura Mâna dreaptă a lui Faun parcă ar fi vrut să o strângă; și într-o atitudine de râs care ne lasă să se întrezărească are o fizionomie care reține faunul Baza a fost găsită separată de grup și scrie a litere destul de lungi rotunjite [inscripția ΒΟΥ ΑΛΟ Ε ΟΙΕΙ] Acest sculptor a trăit (spun ei) pe vremea lui Lisip caracterul este sincer și fără efort, incizia profundă, forma scrisori frumoase care mi s-au părut legitime; dar nu poate fi din vremuri atât de vechi, dacă nu mă înșel Are taietura A foarte sus ca in secolul lui Augustus Potrivit lui Pliniu, Bupalo a trăit în anii olimpiada O nimfă acoperită de la brâu în jos cu draperii bune care urcă puțin pe spate, sprijinindu-se cu cotul ei pe o urnă în actul de odihnă; are armile la ambele brate e se vede ca fiind facuta pentru o fantana Proporție mai mică decât medie Un basorelief al unei vipere care ține un vultur mic; cele două capete sunt atinse cu mult spirit piesa are diferite unghiuri și, astfel, pare să fi fost tăiată pentru o anumită utilizare Un dolium mare de teracotă foarte masiv, cu o gură destul de îngustă, dar cu o margine înaltă și un fund deloc convexă și fără urme de picior Numărul XXXiii este gravat sub gât Sunt si diverse amfore săpate împreună și înclinate după obiceiul [ v] Câteva bucăți de mozaicuri de podea Sunt făcute din pietre destul de mari; dar designul meandrelor, a frizelor ca in Casali si frumos mozaic într-unul un coș cu fructe cu [notă grafică] piele să-l țină atârnat; în celălalt o grămadă de cărucioare naturale; pe de alta o gaina a faraonului; în altul o pasăre în fața unei oglinzi [notă grafică] unde pare să se uite Există și alte epave și diverse modele de puțuri Singular cel crezut Pitagora mai mare decât firesc cu paliu peste nudul și pasărea din mâinile mele care mi-a fost dat pentru o restaurare modernă: originalul și în Anglia O alta statuie: a fost transportata si in Anglia asemanator cu stimatul Meleagro de la Belvedere odată Antinoo, dintre care există modelul major al naturalului; precum şi grupul de doi dintre îmbrățișându-i ca în Campidoglio care a aparținut contelui Fede Mi-a arătat și desenul unui basorelief frumos găsit într-una din săpăturile lui Mr Prințul Chigi Acesta constă dintr-un scut de degete aproximativ în circumferință unde sunt dispuse în jurul și în mijloc figurine parțial îmbrăcate în stil succint și grecesc, parțial goale sau cu pânză; toate fie călare, fie căderi în mijloc este Alexandru cu o suliță care ridică calul lui Darius, după care îl scutură pe Darius și îl doboară și sprijinit de două femei acest scut; lângă cel din dreapta și scris [inscripția ΕΥΡΩ Η] lângă celălalt [inscripția Α ΙΑ] eu sunt turnată și ambele păstrează deasupra tunicii un pardesiu cu pliuri uniforme pe ambele părți de ceea ce ei numesc etrusc de al doilea gust Asia este cu gheare și sandale Deasupra scutului [inscripție: Ε ΤΑΞΑΝ ΒΑ ΙΛΗΕ ΕΜΟΝ ∆ΟΡΥΝ ΕΘΝΕΑ ΤΑΤΤΩΝ Ο Α ΕΡΙΞ ΓΑ sic Doric ΟΚΕΑΝΟ ΝΕΜΕΤΑΙ ΕΙΜΙ ΑΦ ΗΡΑΚΛΕΟ ∆ΙΟ ΕΚΓΟΝΟ ΥΙΟ ΦΙΛΙ ΟΟΥΟ AIAKID [lettere cancellate o ] GENEI MITRO OLYM IADO ] scritte a memoria fra lo scudetto si baza se non erro] Nella specie d'ara che sostenie son donne in danza come nell'ara d'Ercole Corsiniana [iscrizione ENTHADE ESTE MNR SCHIMB DE ROLURI DE ALTI OM HIO DIOCLI TERMATECHON OFII ] [ r] Excelent Casa d'Altemps Un'Urna di maravigliosa scoltura alta quasi un Uomo, una delle piu pregevoli che siano a Roma Nella parte anteriore e un Bacco in veste theatricale con cingolo ben înalt și brodat care îi înconjoară astfel halatul lung ca nebrida suprapusă cu o coroană de fronde, cantharus oarecum înclinat în dreapta și thyrsus tot înfrunzit în stânga Pe aici langa el se afla un Hercule cu barba beat si pe jumatate culcat sprijinit de un Satir care se afla deasupra lui; te văd a întins pielea Lyonului și a clubului căzut Pe aceeași parte cu Hercule urmează un băiat satir cu laba având picioare evlavioase și itifale, un tânăr Faun care dintr-o vază mare asemănătoare cu doliolo și cu mânere de băut la un mic Faunetto cu picioare de om, dar cu coadă Lângă ea este un altar destul de mic cu capul cu cioc și un faun care joacă tibii Din colțul celălalt, stânga cui în ceea ce priveşte, există un altar asemănător cu un cap de taur, plus o mască a lui Silenus aşezată pe pământ În câmp un alt satir sau faun și mai ales un Silenus, după cum cred, deși cu o față senil foarte decent și cu un paliu care îl acoperă pe jumătate, dar în felul unui zeu, nu ca de obicei silenii El ține acel tip de timpan care poate fi văzut în Urnele Casali e Farnese, care în parte poate fi văzut în parte nu, înarmat cu acele cercuri care sunt foarte greu de explicat și cu o dimensiune mai mare decât în alte basoreliefuri [notă grafică] Continuând pentru aceeași parte pe lateral este un satir sculptat în jurul unei ciste mistice cu un șarpe care ține un șarpe în gură crenguţă; a Bacchante jucând crotalis îndoind brațul stâng peste cap cu a șarpe cu clopoței în acea mână și lovindu-l cu cealaltă mână pe care o ține în brațul drept ridicat natural cu o privire foarte dificilă a vieții; un Faun care ține pe umeri un Faun așezat; altceva satir etc Pe cealaltă parte sau în apropiere este o Femeie care cântă la liră (alte sau similare capete sau jumătăți de figuri: iar unele cu calantic pot fi văzute mai în spate și umple sculptura), unii alţii cu clavecin în atitudinea aproape de Venus Calipygia şi mai mult păstrat sculptura dificilă a acelei piese Pe cealalta fatada a urnei spre perete se vede in dreapta cui in colt se uita la Ariadna care doarme ca in alte sculpturi, cu jumatatea satirului in picioare privind-o, Bacchus merge spre ea, pe jumătate îmbrăcat doar într-o pânză, încununat de iederă și cu tirsul, cu un Cupidon care îl ghidează Urmează niște satiri și bacante Există un al doilea chist mistic și altele măști pe pământ ca niște capete de satiri Unele figurine au bretele de umăr foarte groase și poate mari cu mere amestecate Două capete de Lyon formează ornamentul atât din față cât și din spate În camera însăși există un mic basorelief pătrat în care un bărbat se află într-un pat tricliniu bărbos cu o coroană frumoasă pe cap, semiînclinat cu potirul în mână dacă nu mă înșel; cu el o femeie ținând în mâna stângă o coroană împăturită ca în basorelieful kirkerian; un picior a slugă tunicată oferind o coroană lungă complet extinsă [ v] Câteva busturi în aceeași cameră, iar pe scări statui notabile (în plus față de cele menționate în altă parte): unul al unui Gladiator de proporție naturală cu părul țepos și cu aproape o șuviță desfăcută în două, the care stă cu gura deschisă aproape furioasă, iar în mâna dreaptă ține mânerul unei săbii Celălalt și unul statuia lui Esculapius în mod obișnuit, dar părul formează două șuvițe în jurul tâmplelor sale detectat ca în vreun cap al lui Homer Iar ideea este plină de măreție și decor Unul dintre cele mai multe capete vederi de lucru în acest gen În Galerie sunt tineri însoțitori în robe care țin absolut o vază pe cap modern; dar mișcarea brațului spre cap este veche și în această rochie este notabilă dominicanii din Florența Madonna lui Cimabue este mult mai bună decât S Cecilia Puțină proeminență în chipul ei și al copilului, mai mult în îngerii conturului Se îmbracă trandafiriu pe dedesubt, de peste o mantie cu care, probabil, timpul s-a redus la negricioasă, destul de îndoită fimbria aurie destul de mare; Copilul și într-o pânză de brocart cu lucru foarte minut și mai bine a înțeles că haina Maicii Maria Îngerii în două culori, în special galben roz, toate albastre întunecate și pliurile aproape ondulate din jurul corpului sunt de obicei aceleași, astfel încât șiretul din jurul corpului brațul de aur și postura, într-adevăr fizionomiile destul de frumoase, sunt întotdeauna aproape aceleași desen atârnă uscat mai ales în mâini - la Madonna foarte lung ca în S Pancrazio e Toți Sfinții - și picioarele, unul odihnindu-se pe celălalt întins în toate, dar sunt rezonabile și cu degradare de degetele nu nenaturale Foarte notabilă este lucrarea tronului, lucrată cu minut și cu gust aproape grecesc, toate întinse în aur; brocartul care se formează ca un mic pavilion este aur pur și del lucrarea cu stofă prezisă Fără expresie în nicio figură, fără afecțiune Fecioara are picioare acoperit ca în altă parte și notat; Copilul Mare cu picioare și brațe proporțional mici ca în Toți Sfinții Încoronează diverse busturi mici de sfinți cu chipuri mult mai bine concepute și variate decât celelalte Îngerii Sf Dominic cum pare; unii apostoli, papi etc în acestea şi purpuriu ca Giotto fără cute, deci negrul Celelalte haine sunt împăturite puțin și variat; bătrânii își rad părul sunt făcute cu grijă halourile aurii sunt decorate cu globuri mai mici și mai groase etc Care-i treaba Giotteschi doar spre sfârșit și sunt la fel de mari ca în picturile lui Giotto Giottino și Gaddi De asemenea, în aceste feţe şi uscate Mănăstire Pictura lui Paolo Uccello se remarcă prin principiul perspectivei pădurile sunt sălcii arbori marini sau portocali sau plante similare, platani, palmieri etc Natural si pergola cu rafie ca in Camposanto, în special animalele Cifrele sunt mai puțin uscate decât cele opuse și mult mai mult varietate și imaginație; capul șarpelui femeiesc și colorat și frumos În cealaltă parte cifrele sunt mai multe aspre, hainele pliate în jurul corpului fără linii paralele continue; si in special unghiulară ca la modă veche fizionomii brute; tabele în care, ca la S Croce, totul apare; masacru în interiorul unui oraș cu ziduri care poate fi văzut în întregime; modă încărcată cu căști și armuri The Vasari îi atribuie lui Dello numai binecuvântarea Domnului, dar îi lipsește nisi fallor Fabricile au varj culori ca la Cimabue, sunt intotdeauna de foarte putine dar ferestre lungi, cai caparisonati ca in Paolo Uccello, femei foarte înalte, copii în tunici Capela Ghirlandaio este frumos și se apropie de modernitate în toate privințele În perspective uneori dificile, în clădirea cu mai multe etaje, în atitudini, în colorare etc da vede o manieră care face loc lui Andrea O oarecare distanță ca în S Gioacchino și S Anna, grupuri judicioase și piramidale, fețe frumoase și pline de viață, chiar dacă nu le răspund pe deplin mâinile oarecum uscate, picioarele de obicei ascunse Pliurile adesea perpendiculare, fizionomiile diverse, o aromă uscată: dar oamenilor le place În predela de masă și bun gust de design The fundal în culoare, nu în aur, și chiar și în picturile mari este foarte sobru să-l folosești doar în anumite picturi ocazii, verbe gratia de bijuterii etc Vezi după două pagini [ r] domnul stareţ Dosi O colecție de medalii ale regilor și popoarelor antice, toate în argint Există multe conservare excelentă, a lui Alessandro, Demetrio, Sicilia, Atene și altele nu rare, dar foarte valoroase pentru frumusete Particular și unul din Atena foarte vechi și tăiat aproape într-un cadru de bronz Există unele din Sicilia si din regi care la prima vedere par false pentru ca nu au fost batute; dar în acestea şi în alți străini această lipsă se observă uneori deoarece argintul este mai întâi pus în matriță și apoi strâns sub monedă a fost astfel transformată în monedă; iar în cazul în care din cauza uitării al doilea lucru a rămas moneda cu jet; în dovada căreia am văzut una cu un domn englez monedă siracuza foarte sigură că pe partea capului era o monetă foarte fină, pe cealaltă era turnată Dar dacă nu au cel puțin o parte inventată, sunt periculoase I-am văzut pe alții cu scrisori tip ușor impresionat și foarte slab (în argint) și, totuși, considerat adevărat de experți Si deasemenea unul notabil cu [inscripția ΜΑΚΕ∆ ΡΩΤΗ] și gât de bâtă și scut macedonean pe revers pt fi vizibil mai lat decât celelalte, dar aproximativ aceeași greutate Te-am urmărit mai mult cystophorus de Apamea în Tetradrachmus; două frumoase medalii ale lui Philethere, în una dintre care a rămas scutul în fața figurii așezate și sub scaunul A: o monedă care poate fi plătită la paiete pentru conservare sau mai mult Incuse sunt unul dintre sibariți [inscripția Υ ] cu animalul obișnuit îndreptat spre dreapta, unul din Crotone cu trepied [inscripția ΦΡΟ], unul din Metapontum cu țeapă, toate de mărimea unei tetradrahme sau Aproape in altele din Metaponto fiert tare se vede un Cupidon in spica, langa sig Giraldi un satir într-unul din Pesto pe de o parte se află [inscripția Ο ΕΙ∆ΩΝΙΩΝ] pe de altă parte terminația dorică în [O intrare] în două din Velia cu tipul obișnuit de Lyon și cu capul de galeră poate al Minervei numele se citește în bucătărie; într-una [inscripție ΚΑ Υ∆ΩΡΟΥ] în alta [inscripție ΦΙΛΙ ΤΙΩΝ]; The care nume crede deja pe falsul Mazzocchi de la Golzio care poartă o medalie asemănătoare Domnul Giraldi are câteva cu același nume Unul de irina si rar pentru marime într-o [inscripție ΒΡΕΤΙΩΝ] cu tipul de Actaeon ridicând mâna dreaptă pentru a atinge coarnele unei căprioare (poate cea a lui Begerus), în cealaltă se află Diana vânătoarea Ambele sunt drame Unul din Suessa cu tipul rar Cal, doi din Gnido și Sifno mai rar, de asemenea, cel al lui Nola cu Minotaurul; toate mici Cei din Caleno cu Gallo nu sunt evident Cei care au [inscripție romană] cu capul credinciosului Pir și cu jumătatea de cal, fiu din Magna Grecia unde se gasesc din abundenta si fabrica le declara ca atare (deci ar putea fi asemenea aurului și bronzului) De familie și notabil Antonia cu legiunea XII Antonia; Livineja cu capul lui Antonio, cel Calpurnia cu noua marca a capului de berbec; diverse cu capul lui Cezar etc Printre imparatese si un Max[imin]o de paiete, si un Elagabalus in stare excelenta platit deci paiete, un pret exorbitant in opinia vanzatorului: si inca unul mai putin conservat Aceste două capete sunt foarte diferite în fizionomie Și aici am avut vești despre niște medalii ale lui Padovanino îngropate de falsificatori și astfel prevăzute cu una patina [ v] care acoperă muchia ascuțită care se află în acele lucrări și, prin urmare, periculoasă cu alta ocazie prin troc a cumparat in aceasta din urma cateva medalii ale Caulonia, Eraclea si alte orase din Sicilia si Magna Grecia, nu foarte rare, dar foarte bine conservate; Le evaluez totusi dirams julj fiecare aproximativ comuna acestor acum câţiva ani la Roma nu a depăşit cei paoli: acum sunt tinuti sus de comercianti si cer pana la daca sunt destul de rari sau mai bine zis dacă ei cred așa Signor Barone del Nero Cele două urne mari publicate de Gori; într-una Victoria Muzelor; în alte anotimpuri foarte asemănătoare cu cea a lui Gubbio: notabile sunt fețele Genjului foarte negre și asemănătoare între ele și de același gust este femeia al cărei bust este înfățișat la mijloc Sunt foarte conservate; Acolo al doilea de sculptură meschină Urne mici: într-una Bacchanal, în cealaltă Muzele nisi fallor și acoperite urnet Volterra Varj picioare ca o masă cu măști de leu; unul singular și asemănător cu cel al vestibulului Medici cu bust Statuetă a unui Cupidon înaripat care își încarcă arcul cu mare forță, lângă bâta și pielea lui leonin Capul, părul, atitudinea, tot ce este străvechi și frumos Statueta unui om cu pileu învelit în întregime în pallium: Po poate Foarte frumoasă și destul de mică Termen care se termină într-o figură feminină acoperită cu o rochie inegală și cu pliuri drepte ca în statuia Vilei Albani Bustul Parisului Un altul al unei femei necunoscute, cu un strop mare pe cap Cap asemanator cu Gordian II, altul foarte frumos al lui Nero, mai bun decat Medicea Mai mult de Plautilla lipsește Cap care seamănă cu Erennia Etruscilla și o față matură, urâtă, cu părul încrețit și o împletitură ca la femeile din Elagabal; coafură similară văzută în prima medalie de mărime a Medici Altul la subsol cu ochi mari și cu alte asemănări ale lui Germanicus, sculptură bună, dar par poate prea lung fața și bărbia nu sunt goale Altul care seamănă cu Philip și de sculptură proastă cu nas aproape întreg și străvechi, barbă scurtă și bolnavă fața marcată, destul de plină; ține și un cap roșu al Mediceanului, dar ochi mari, păr scurt Capul lui Giovanetto mai degrabă Diadumenos decât Filippo pentru aria plăcută, dar la fel de scurtă a față Șeful lui Augustus de muncă inferioară Cap de sticlă cu coafură asemănătoare Fecioarei Vestale de Bonarroti și Fabretti [ r] List of Ancient Weights Ponderationis Nummaria Med a Gronovio apud Benedetti la care se face referire în două broșuri ale Memorii Antiquarie Romane, reduse la greutatea actuală: uncia de denari denarul de de boabe, paietele de greutatea de lire cu bilețelul [inscripția] domnului Abate Borghese cântărește lire uncii greutatea de lire cu bilețelul [inscripția] a aceluiași cântărește lire, / uncii Trei greutăți de la Seminario Romano Librali cu nota de argint [inscripție] o cântăresc ceva mai mult pe prima a balantei moderne, a treia ceva mai puțin; la fel si cele din cele cinci V libre si ale celor ii sunt ceva mai mare decât lira de astăzi Cel de cinci așezați într-o scară și cei patru în cealaltă minorii se echilibrează perfect Greutate pătrată de bronz pe care este scrisă [inscripție], la Maroni cântărește / uncii [notă grafică] pe verso [inscripție] și bemol Cântărește uncii minus boabe Al Seminarului Român [notă grafică] pătrat Cântărește uncii minus de boabe Seminarul Roman greutatea rotundă Carolino cântărește uncii minus de boabe Seminario Romano [inscripție: LiBRA iVSTA] runda cântărește uncii minus de boabe Seminarul Roman Greutate librară pătrată asemănătoare ca tăietură cu a celor de la Medici cu litere de argint în relief [exact grafic] cântărește uncii și peste de boabe Seminario Romano Pătrat [notă grafică] o uncie și șase boabe Seminarul Roman Hexagio-ul ușor înroșit al lui Albinus cântărește de boabe Seminarul Roman Celălalt al lui Albino și Basilio a suferit oarecum boabe ; acesta este mai uzat la suprafata, dar pe laterale și mai egală decât prima Cel al lui Acacius Proconsul cu litere de argint ca și celelalte două cântărește de boabe toate Seminarul Roman XII în greutate mică pătrată cu litere de argint o uncie minus de boabe Seminario Romano (poate par a douăsprezecea linie) [notă grafică] pătrat Cântărește o uncie și jumătate; în peste o sută unsprezece boabe Seminarul Roman Altele [înregistrare] Cântărește trei uncii mai puțin cu boabe Seminario Romano Un alt vârf octogonal cu o coroană de frunze și în mijloc [notă grafică] trei uncii minus de boabe Seminarul Roman Un alt plan pătrat [notă grafică] două uncii minus boabe Seminarul Roman Pătrat mic [inscripție] jumătate de uncie și de boabe Seminario Romano [inscripție] foarte asemănătoare, dar mai crasițioasă și mai puțin extinsă, cântărește cu boabe în plus Seminarul Roman Rotund cu aceleași inițiale [inscripție] jumătate de uncie și boabe Seminario Romano [notă grafică] globular Cu trei uncii mai puține cereale Seminario Romano [inscripția] pătratul și minutul cântărește de boabe Seminario Romano Doua sau cu doar N de Seminarul Roman nu s-au cantarit pentru ca lipite intr-o tableta cu lipici Ele par a fi mai puțin extinse și mai masive [ v] [notă grafică] boabe Seminarul Roman [notă grafică] O uncie și jumătate și de boabe Seminario Romano [notă grafică] O uncie și / în peste boabe Cartea Mediceo cu [inscripție] uncii florentine Cifrele se regasesc cu Vasile II si Frații Costantino VI, ambii fără barbă, văzuți împreună cu domnul canonic Albertrandi, e cu Constantin al VI-lea și ginerele său Romanus, de asemenea fără barbă, văzute împreună și ca medalion la domnul stareț Tanini lucrarea veşmintelor se găseşte mai bine în primul solidus al celor mai sus menţionate decât în altele: dar ornamentarea nimbului și a capului dă totuși motiv de îndoială Într-adevăr, utilizarea în sine a încadra argint în metal, atât de frecvent în medalioane ceva mai timpurii, trebuie făcut suspendă oarecum judecata Greutate rotunda toate cu cercuri pe avers si revers cu intoarcere lucrata si inegala [inscripție] cu Signor Canon Albertrandi denari / uncii Similar cu Monseniorul Borgia, dacă nu este la fel Dar literele sunt de argint, cântărind denari și uncii La fel de uncii [inscripția: SOL XViii S] Lângă Montfaucon [notă grafică] cântărește o uncie și / solidi: în această greutate și în alte greutăți, el ezită să determine semnificația abrevierilor și valoarea greutăţi (asemănătoare la Mer i al institutului Bologna) poate că solidus era cea de-a -a parte a bibliotecii ca pe vremea lui Constantin: de la Valentinian a fost redus la La fel unde romanul [? Monarh] poate pe vremea lui Maurice, când era exarh la Ravenna il Patrician roman numit de S Gregorio Turonense si Paolo Diacono Acel Exarhat era la putere de 'Papi din prin concesiune a lui Pepin, de la care papii au plecat să observe anul Cuviosului impp nu absolvi Giannoni istoria di Napoli p Legea lui Arcadius și Honorius Titlul de Oblat Alegător într-o liră de aur solid obriziaci [inscripție să fie oferită prinților am acceptat devotamentul cu o inimă de bunăvoie] Vezi din Codexul Theodosian Titlul referitor la funcționari și a Cântăritorilor La formula [inscrizione SALVIS etc ] în Grutero p e Vezi şi Martorelli T ii p Tezaur Mehermann Juris Civilis, T i Presso il Gori fra le iscrizioni del Bonarroti e altundeva un de predetti esagj di Albino il Venutino di cui alla lettera V pesa grani Presso il Signor Borghese un peso schiacciato di un'oncia e mezza ottava [appunto grafico] centro del peso [ r] Părinții dominicani ai Florenței Masa și pictura din jur în trapeză și de Bronzino, condus cu acea vioitate a acțiunilor și expertiză a anatomiei decât celelalte; dar mai bine decât majoritatea În cămin este o masă cu corturi care cred că era în altarul mare și de Ugolino: atunci a fost în capitolul spanioli (Pisano Ugolino a murit în ) Acolo si Sfantul Toma care a murit in si din văzând că nu este al lui [ill ] Stilul se îmbină cu siguranță foarte mult cu masa Strozzi d'Orgagna pentru că există numele, iar anul În primul și o Nunziata la mijloc foarte asemănătoare cu cea a lui S Romeo, dar într-un mod mai blând În rangul şi un număr considerabil de busturi de Apostoli, Părinți și Frați, printre care S Toma, oarecum mai subțire decât portretele din Pisa, dar ale aceeasi idee Fiecare nisi fallor are propriul său semn cu câteva cuvinte scrise în gotic Cealaltă masă strozziană este făcută cu multă sârguință Mântuitorul pare portretizat de mozaicuri grecești, deci cel faţă şi severă mai degrabă decât gravă Sfântul Ioan Botezătorul, vreun Sfânt Episcop etc ei țin mult în maniera lui Agnolo Gaddi, sau alții care au pictat panoul lui S Pancrazio; picioarele, potirele tăiat, stratul de brocart roșu este pe acel gust, dar culoarea este mai tern, iar contururile mai mult aspri Îngerii încărcați cu brocart In predela se afla un S Domenico cu multi religiosi; A barca cu Apostoli; ispita deșertului unde demoni oarecum asemănători cu cei ai camaldolezilor; apoi o minune poate a unui călugăr cu multe figuri designul acestuia este uscat, fețele frumoase neglijată, extremitatea ca în altele ale acestui secol Picturile în frescă ale aceleiași capele sunt bine conservate În Paradis figuri svelte cu multe coruri unul sub altul, capete de Bătrâni bine lucrați, de Fecioare de rând, nici variate, nici alese; îmbrăcămintea lor și ca și în Campo Santo din Pisa, roșul destul de închis domină culoarea, uneori există un verde foarte blond, păr blond mereu cu o împletitură mică căzând peste umeri, diademe cu raze ca în Giotto (în panou sunt în flori mici și aproape crini) Imbraca-te in virgins decoltat ca in altele din asta secol, mâini rele și puține Iadul este o bolgie cu caractere care indică trădători, ipocriți, adică falsificatori, hoti, consilieri impiusi etc Există mai multă ordine, studiu și relevanță pentru Dante decât în Campo Santo: varietate de idei în fețe, fantezie în dureri și în suferinzi, nudul este prost desenat și aspru, mâini și picioare cu degete mai late și mai puțin variate decât ar trebui În Capela Inocenților panoul este foarte frumos; nici copii, in Madona, nici Sfinti nu exista mare parte din lucrarea lui Fra Filippo Predela nu pare să fie de mână; atitudinile soldaţilor sunt picioare puține, zvelte etc acolo si frumoasa depunere a Domnului nostru colorarea ei și a predelei este asemănătoare cu cea a Fericitului Giovanni: fețele au ceva sumbru în comparație cu celelalte din aceeași perie, poate de Zanobi Strozzi sau del Santo În tramezzo erau amândoi în biserica menționată era povestea lui S Maurizio di Buffalmacco și a lui [sic] Giottino a S Cosimo și Damiano în frescă, de Masaccio o Treime cu Maica Domnului și Sfântul Ioan contemplând la Crucifix Un panou de Zanobi Strozzi elev al Beato Angelico Magi de Sandro Panel de Maica Domnului San Luca și alți sfinți deja în Capela Gondi Memmi Revenind să văd lucrările din acest loc, am observat un efect foarte asemănător în tabloul mare din mănăstire a Madonei Nunziata la cea a Galleria del crede Gaddi rochiile cu dantela mare, pliuri destul de rar, dar mare; fețe de obicei cu nas lung și bărbie mică și ochi încrunțiți, heruvimi ca de obicei personajele sunt foarte distincte și minute Sfinții din imagine nu se citesc bine, de ex sunt foarte multi În predelă fiecare are un motto, dar nu este principiul lucrării; deci Sfântul Toma, Sfântul Ieronim în rochie și pălărie de Cardinal ca în Mediceo, Sfântul Bernard etc este cu siguranță altul de Agnolo Gaddi și pare să aibă o asemănare foarte apropiată cu panoul necunoscut al lui S Pier Mai mare Sfântul Petru are o barbă atât de tunsă și un păr atât de stratificat și toate celelalte asemănări cu acea; Sfântul Pavel este de asemenea asemănător și, de asemenea, Sfântul Ioan Botezătorul și Sfântul Benedict ca și alți Episcopi barba despicata in într-o capelă superioară se află un mic panou care pare să fie de aceeași mână Sfântul Luca în nici un loc cel parul aici este risipit ca la S Maria Maddalena si uneori aspru Mâinile aproape întotdeauna încrucișate la a cale; cele patru degete sunt aproape de [lung sau lat?] ta [ v] În Cappella d'Orgagna figurile sunt aproape de același stil gradul contine un fapt a lui S Domenico în faţa altarului proporţie de înălţimi ca în mesele Mediceo Lung planetă; în servitor surplis lung și aproape egal cu rochia de jos; la Frai surplisul este ceva mai mare a tunicii; în celelalte un stil oarecum asemănător cu Bicci diademele picturilor majore sunt ca la trandafiri obisnuit si minut sau mari si amestecati cu frunze iller ca in Mediceo Specialist în picturi murale întotdeauna cu raze acolo o mare varietate de chipuri: cele avansate sunt mai studiate în vârstă decât în tinerețe; toate culorile pentru vârsta lor sunt frumoase, vii ca ale lui Giotto: roșu mohorât și galben; pliurile în unele haine foarte dense și ascuțite și încrucișate perpendicular În nudul este îndrăzneț și făcut cu o anumită asperitate care pare să aparțină școlii lui Buffalmacco Acolo și mai degrabă a teribilului cel al încărcat ca în Campo Santo desenul este uscat, personajele au unele de prisos ca aproape fac ornamentul ACDEFG i sic LMNORS T La parul tanar lung şi foarte gros în Vechea Maniera Panoul Altarului Mare are un S Lorenzo iar dedesubt săracii, schilopii, femeile cu copii etc Acea cer de pomana; S Michele si sub Monte Gargano cu taurul etc ; Madona sub Nașterea Domnului, prost făcută copila Madonna ca în Pătuțul Medici Sfântul Ștefan cearta sub imagine mai mare Acest lucru este foarte frumos În fundaluri domină albul ca în S Benedetto Mediceo, există peisaj frumos etc , dar chipurile nu sunt atât de studiate sau atât de terminate într-adevăr [ sau cuvinte ill ]; mâinile mult forme lungi și zvelte În poveștile corului, mulți sunt îmbrăcați la moda anilor , cu bandaje, păr gros și lungi si de diverse culori, la femei haine ample, frumoase, diverse coafuri; rochii tricotate de culori; pliuri paralele și destul de rare; are multe din mai sus-zis Sf Benedict în sacristie niște dipticuri de Beato Angelico, cel al Morții și Adormirea Maicii Domnului ca în pictura Medici, lungimea extraordinară a trupului Maicii Domnului, Apostolilor și capetele, culoarea și aptitudinile lor, toate ca atare; numai că nu au numele scris ca în acestea În picturile lui Orgagna există S Caterina foarte asemănătoare cu S Reparata a lui Gaddi; Sfântul Lawrence foarte asemănător cu Medicii; astfel, capul Sfântului Petru pare să fi servit în mod normal acest lucru în barbă și păr și notabilă este judecata unui suflet al cărui trup poate fi văzut într-o nuanță deschisă pe un pat înconjurat de unii membri ai familiei; printre ele unul este ca un portret al lui Cimabue designul picturilor mici este uscat, dar diligent, oarecum asemănător cu S Lorenzo Mediceo În capitol și pe boltă corabia înmormântarea lui Hristos și acolo și în fațada lui Gaddi niște capete asemănătoare cu masa Medici; mai ales coborârea în Limbo şi ca în S Giovanni della Laurențian, frumos și Cina cea de Taină: acest Autor este foarte încântat de culoarea albă pe care o face foarte sincer și se remarcă minunat între auriu și albastru Degetele sunt lungi, părul gros împrăștiate și împărțite în fire mici La fel și Memmi, ale cărei haine sunt mai bizare și ale cărei fețe sunt mai variate si vioiciune Benedict al X-lea a făcut-o pe acesta din urmă, Clement al V-lea pe acesta din urmă cu tiara: amândoi au murit primii din Bănuiesc că tablourile nu sunt retuşate fidel Masa nevinovaților despre care se crede că este de Botticelli Cifrele sunt oarecum asemănătoare cu ale lui Lippi, așa tot gustul pentru pictură; dar predela unde este Masacrul, Boboteaza etc are probleme si nu nimeni nu ar spune niciodată lucrul lui; roșul domină, fără punct de acord În aceeași capelă se află un panou cu Tranzitul Maicii Domnului, destul de asemănător cu cel al lui Giotto e de Oxford judecat pentru ea; dar colorarea, dacă nu este retușată, este prea bună; culoare roz foarte viu e blând în fizionomie, mai puțin grațios decât la Giotto Predela cu Nunziata, Nașterea Domnului, Purificare, păstrează o mare parte din stilul Capelei Sacristiei din S Croce și pare să fie de aceeași mână asemănătoare În tabelul care este cel mai bun lucru al Orgagnei, trăsăturile lui S Michele și S Caterina și S Lorenzo deși tânăr, nimic neobișnuit, totul pare municipal Îngerii din îndepărtatul Giotto și Cimabue, toți heruvimii nisi fallor și două gheare înaripate asemănătoare; straturi ca în G[iottesch]i [sau Gaddi], litere dense inegal inferior Sfântul Ioan Botezătorul are mantaua pe piept și binecuvântează în stil grecesc ei iar SS Petru și Pavel sunt îndesați Masa de lângă Sacristie (a lui S Jacopo) a fost realizată în anul și restaurată în jurul anului , poate de către Simon; o figură și aproape toți au pierit [ r] Colecția de medalii Canon Foggini Există un set fin de capete imperiale din argint furnizat și încă sporit cu aur; uneori cu bronz Cezarul în aur cu familia Sepullia ar fi cel mai mult de conceput dacă ar fi adevărat Există și ineditul Aurelian în aur cu numele de Lucio Domizio Aureliano, in stare perfecta si design bun APOLLINiS CONS Apollo Sedens; mai multe cu capul lui Antoninus, Caligula în argint cu paiete , Didius Julianus în argint modern paoli , la fel Pertinax, Clodius al șaptelea Albinus, Macrinus cel cu barbă lungă celălalt cu corta, Diadumeno zecchini cu Princ iuventutis, Barbia Orbiana, Massimo Zecchini , Balbino și jumătate, Pupieno și jumătate, Ostiliano cu titlul imperator rrr, Severina în argint, cei doi tetricieni în argint excelent paiete între amândoi, cei doi Licinj, Crispo, Costantino co' voti [inscripţia: XX [ill ]] care este timpul Sinodului de la Niceea Elia Flaccilla în argint într-o monedă foarte mică, Elia Eudocia în argint, Anthemius, Vaballato în argint cu Valerian pe revers, Teofil cu fiii săi pe revers etc Sunt cateva bani dubli de împărat Există, de asemenea, o colecție bună de topoare romane cu piesele lor Prima serie si a axei bibliotecare cu toate părțile proporționale în greutate; al doilea din axa semuncial coboară până la uncie pur conform proporţie Foarte notabilă este o tablă cu Ianus și prora, deasupra căreia toate în litere antice punctat și gravat [inscripția Fortunai stipe] Varro L sub finem: diis cum thesauris ass dant stipes vocant Medalia Caesar are globul cu cornul abundentei pe revers și aparține familiei Sepullia Când sunt cântărite, comparați cu medaliile reale, aurul este, de asemenea, perfect, dar unele semne pot fi văzute cu obiectivul de dosar in contur si nu stiu ce de pipernicie in factura Se crede că este turnat cu forme luate din medalie similară de argint la acesta din urmă falsificatorii au găsit porozitatea medaliilor departe de turn turnat, prin aruncarea unor sublimat în aurul lichefiat (dar dacă greutatea corespunde, se pare că nu trebuie corespund aluniţei: pe care nu o cunosc ca număr) S Felice în Piazza Firenze Masa diverșilor Sfinți în preajma lui Iisus și a Sfintei Maria în slavă Acolo și acolo rafinamentul obișnuit în fețe și muncă în rochiile din brocart În Mântuitorul şi în vreun Episcop cel S Girolamo sau altul și îmbrăcați ca Medici, Îngerii din jur sunt mai puțin frumoși decât Medici și uneori în vârful picioarelor: și să creadă că decorul aparține școlii diademele mari sunt decorate cu flori mici intins si mare Tabelul lui S Marco are multe din acestea Predela se remarcă prin candelabre ca în capitolul S Maria Novella și în Oratoriul S Pier Mai mare și cea mai frumoasă lucrare la scară mică pe care am văzut-o până acum Culoare de fundal Mulți arhitecturi pe vechiul roman și cu ferestre puține și lungi; fundaluri frumoase, o singură fabrică rotund foarte bine proiectat și cel mai bun lucru Colorează fabrici multicolore și mai ales a roșu ţările şi distanţele sunt rezonabile cu anumiţi arbuşti tăiaţi rotund foarte mici şi chiriile Figurile au rafinamentul obișnuit al fețelor și rapiditatea, picioare puține, mâini destul de mici, unele scăpări pe chipurile ocupate în lectură sau în rugăciune Culorile pentru [decalaj] lasă să vedem puternic, dragoste mai ales trandafirul, iar hainele sunt ample și redundante da la Apostoli da la altele: sunt unii siluetă cu mâneci mari în stilul camaldolez, altele care aproape preludiu la maniera Andreei Grupuri mai bune decât în Tranzit; folosește aur puternic doar pe margini; tiare sau întregi sau în scorto radiant mereu, foarte putine pliuri perpendiculare Tabelul mai sus [ill ] nu pare al lui pentru alcătuire: poate de la școală [ v] Părinţii franciscani ai S Bartolomeo all'isola Au un muzeu mare de bronz foarte respectabil pentru capete și pentru depozitare Varj Tiberi, latinul antiohian de alamă în bronz care alin sincer, și despre care Preasfințitul Părinte Bianchi scrie în index că a comparat-o cu aceasta Medicea si a gasit asemanatoare; un alt grec de Otto, altul de argint de Antiohia, altul grec de gran bronz Varj Vitellj și din capitele comune împăraților multe reversuri rare, atât grecești cât și latinești Patru Pertinaci, inclusiv medalia cu un Didius Julianus pe miză Femeile lui Traian nu sunt acolo sunt, minus Plotina Dintre cei ai lui Elagabalus, Giulia Paola Soemia și Mesa Două Diadumeni, Scantilla și Didia Clara, Quinto Erennio, doi Ostiliani, Sabinia Tranquillina, Plautilla foarte asemănătoare cu bustul farnesian și ușor cu mediceanul, cu excepția coafurii, două Postumi, diverse medalioane grecești și o cantitate de monede mici, nu numai de Regi și Orașe libere, dar de împăraţi din nou, împrăştiaţi în cămăruţele Medagliere, dar fără ordine E niște Adriano, Trajano, Sabina care nu sunt ușor de întâlnit în muzee Monseniorul Franceschi Arhiepiscopul Pisei Acest prea demn Prelat are un număr de Monede toscane ale celor trei orașe principale, Florența (și în această serie toate Cabinetele au avansat), Pisa și Siena; și din aceste orașe el a pregătit o asemenea abundență de monede, încât poate servi pentru a ilustra foarte mult acele monetări puțin mai puțin necunoscute publicului deoarece nu era nimeni care să profeseze și cum de seria florentina etc a scris despre asta Neajunsurile sau lacunele acestor trei serii pot fi de mare folos lumina a cunoaste raritatile: de vreme ce zisul Prelat nu cruta de multi ani nici harnicia nici cheltuieli pentru a le finaliza Siena Vi are trei duble de aur rrr; pe avers Sfânta Madona, pe revers S Vittorio [o Victorinus] Alte glume la Montalcino în când sienezii s-au retras acolo [inscripție HENRiCO II AUSPICE]: acestea sunt foarte rare; paiete auriu paiete ; jumătate de paiete Argintiu cele trei mari si cele trei de Montalcino mai rare decat primele, cea mare de Montalcino si rr Inca doua brut de calitate scăzută: grosetto de mărime medie [ill ] în Montalcino cu un băiat călare într-o lupoaică rrr Cele două credite ale lui Montalcino no money rrrr se termină cu pic o din Siena Pisa Zecchino cu cruce NO [lacuna] cu vultur și Madonna rrr Argint pur rar, mare, întotdeauna cu vulturul numărul , unele cu aliaj Paul de Carol VIII Sunt la fel de obisnuite ca si cele de marime medie cu intotdeauna legenda Civitas Pisa Grossetti etc rar, cel fingul lui Carol al VIII-lea și rrr ; petiolul, altul si cu vulturul, altul cu crucea rr Florenţa A început în (Orsini) în acest an florinul se vinde cu de monede; tăcut treptat: în lire, în guvernul Medici lire în Villani nu poate găsi cui aparțin semnele înainte de Maestrul Monetăriei artei de Mercanti a pus un semn, apoi o stemă, în monezi de aur; Maestrul pentru Arta Schimbului în monede de argint (Moneda de aur de carate Zecchino de aur în era de de jumătate Vezi rândul semnele dinaintea brațelor sunt uneori ideale, alteori făcând aluzie la nume, precum Pera ne' Peruzzi etc The locul din care sunt luate și scrise cu nepăsare; deci neînțelegeri apar uneori în anumite semestre După qualche tempo [ r] introductosi l'uso di sigillare, si cominciarono a chiamar fiorini di suggello Vezi la dissertazione del Targioni nella Colombaria Dacă vă spun când mă voi duce la altar Dacă încep să exagerez Orsini XXI Aggiunge alte denominazioni secondo le cu care il fiorino ebbe talore diferite valuta Essendo da Cosimo i-a făcut disfar la moneta di Repubblica, aceasta a pregio di rarita (Orsini XXiX) [ v] Adăugat de le sculpture volterrane etc Pelias (în absența lui Tezeu) l-a forțat pe tatăl lui Jason să bea sângele unui taur; Frate apropiat a ucis copilul, Alcimede și-a condamnat mama la moarte; Diodor al V-lea i-a străpuns sânul Macharia s-a oferit de bunăvoie pentru a fi sacrificat la Atena când Euristeu a invadat orașul, Euripide Heraclides Euripide a scris trei tragedii sub numele de Ifigenia Versuri citate de Aelianus Vezi Carm piese p doi în care, poate Sarpedon și Patroclu Vezi Homer [ r] alb [ v] franciscani din Florența La tavola di Giotto dell'Assunzione e fatta con gran diligenza, ma negli Angels vi e gran somiglianza di teste; il lor vestito e l'atto di star ginocchioni e molto simile alla masa lui S Pancrazio; il verde de' panni e le pieghe son similissime ed anche le idee Nu te prinde a predelei este o oarecare asemanare cu [Cionii] din S Trinita în acea înghesuială de capete fiecare deasupra celuilalt imitat de Orgagna si de autorul Paradiso in Ognissanti, exista o varietate de chipuri; brocartul lui Iisus Hristos și a Maicii Domnului ca în S Bartolomeo Mediceo; si fiul ri si nisi pădure de cădere [sau legat]) Capela lui Gaddi păstrează o mare parte din designul antic mai ales în situația picioarelor, care plantează plat fără pază, uneori par să alunece, ceea ce se vede și la Răstignire de Memmi Și aici sunt complet evitate mâinile și picioarele, care sunt goale ca în S Giovanni de' Vallombrosani și încălțat ca acolo în Sfântul Episcop cu pantofi tăiați la vârf The picioarele atât ale oamenilor cât și ale cailor au pământ Există o varietate de fețe; păr destul de scurt iar la femei aproape o împletitură Hainele foarte variate și bizare: mai ales cele ale lui Heraclius livrate către unul din Curte El rămâne mai degrabă în cămașă decât în sac; asa si scurt, taiat la sfarsit si simplu Se încântă cu draperii cu diverse flori și pentru femei le face un guler aproape identic sub gât umerii și pieptul În afecțiunile și mai degrabă încordate pe care le trăiesc În distanţele de deasupra locului gata, nu pune cifre pe cât cred eu, ci locuințe și colibe În design arhitectural el nu folosește acel sec de coloane și totul ca Giotto care face uneori coloane ca în picturile de Herculaneum sau Napoli Coroana imperială este înaltă aici ca în Medici Solomon, dar nu închisă nisi fallor Femeia care se ridică din catafalc la atingerea crucii este foarte bine făcută portretul lui Pictor foarte vioi Capela de lângă sacristie are două etaje cu Sfântul Mihail într-una ea şi îngerii buni se luptă cu dragonul lucrat cu fantezie cât se vede în pictura atât de suferită The Sfânt și, ca de obicei, în chip de Războinic cu sandale colorate în picioare, îngerii semnificativi s-au îmbrăcat cu toții și în act de luptă Opus este miracolul taurului: pare să fie de aceeași mână cu cei ai lui S Pancrazio în figurile destul de uscate, însă nu toate (Depoziţia Maicii Domnului este frumoasă, Apostoli e Diverși îngeri, dar colorarea acolo și în [Purificare] este plictisitoare Cei sfinți ai Starninei sunt deloc în felul lui Taddeo Gaddi, în special al Evangheliști: au fiecare simbolul lângă ei și în aceeași rochie Sf Ioan si vechi dar diferit de Medici cei doctori au o oarecare asemanare cu cei ai Ingerilor, in special St Girolamo, dar în acestea domină încă stilul lui Gaddi; numai că pare mai harnic în haine şi în fețe, dacă deja pictura nu este retușată Foarte frumos și câmpul de albastru și stele (În cele tablouri ale Castagno Sf Ioan are o idee nouă, Sf Francisc pune picioarele nefiresc) în Sacristie, panoul despre care se crede că este de Angelo Gaddi și din : în Madona cu Pruncul, fântână se confruntă, bine pânze, căptușeli ca la Santa Reparata în hermină; aici si in celelalte hotaruri sfinte mici, straturi a brocart rosu si pavonazzi cu flori, precum si mantaua Sfintei Maria Magdalena ca la Angelo Gaddi Acest Moș Crăciun este frumos În predelă există tranzitul lui între diverși Îngeri Jumătate Isus acoperit de o mantie, care-l sprijină [ill ] într-o buclă Bello molto și Sfântul Ioan Evanghelistul sub care tronează zeul viziunea lui despre Apocalipsă Printre Îngeri stă aproape în acțiunea de a scrie cu penita și cerneală în apropiere; femeia care fuge de Dragon cu un Copil în brațe; demonul legat etc la mijloc Preasfânta Fecioară cu Pruncul în iesle Ies din doi ferestrele capetelor animalelor; Sfântul Iosif așezat la capăt și cu genunchii înalți ca în Mediceo; ciobani cu glugă în genunchi, câine rezonabil, miei nisi fallor, capre cu coarne disproporţionat; de departe vin cămile și oameni cu figuri degradate: căi marcate; distanță de copaci ca în Giotto lat și lat, case cu puține ferestre și cele mai mari la Comenzi magii își țin pălăriile pe un ax și călăresc uniform pe cai înhamați cu purpuriu; cel slujitorii și ghizii lor i-au încărcat cu capcane în mod antic Sfântul Ioan și un chip maiestuos; mai jos este Botezul; Hristos s-a închinat oarecum cu Îngerii ținând hainele; apele sunt prea angajat și prost exprimat Mai jos de S Francesco, în care toate stigmatele sunt îndepărtate, există impresia lor Există mult giottesc în fizionomii: nasuri destul de lungi și profile în barbati si la Ingeri si la femei un profil care trage grosul Există o mare asemănare între ei și Giotto; dar la Giotto ceva mai mare uscăciune și mai puțină colorare; de asemenea, folosește mai mult locurile de muncă mozaic care se vede doar aici în frize Mâinile sunt întotdeauna rele, degete lungi (în Ugolino chiar mai mult) si ascutit, deci picioarele nisi cad Figurile boltii sau busturilor sunt bine conservate si variate plin de caracter Literele gotice fără mari ornamente; minuscula foarte detașată A continuat [ r] [jos] Picturile în frescă sunt retușate; totuși, același design despre care am spus diademe rămâne în partea de jos în Giotto toate În povestea Sfântului Ioachim alungat din templu, la retragerea sa și întâlnirea cu S Ana, în Nașterea Maicii Domnului, în Templul unde se face prezentarea, are grozav asemănarea invenţiei cu picturile lui S Pancrazio Templul are tavane mari și este frumos arhitectură gotică cu coloane mici și diferite; dar toate bune în acest gen Hainele de diverse femei, voaluri închise, păr lung și roșcat La bărbați o mare varietate de bărbi, păr împrăștiate și scoruri, diverse culori; oamenii tunicați uneori cu mișcări forțate; aproape niciuna dintre haine cetățeni; uneori atitudini forțate (Îngeri cu stole și haine mai puțin ornamentate decât la Medici) În poveștile Sfintei Maria Magdalena cina fariseului, cea a Sfintei Magdalena, apariția lui Domnul Înviat, Revitalizarea lui Lazăr care iese dintr-o urnă pe jumătate închisă, Moartea Sfântului cu o anumită distanță de navă; această parte retușă, mai puțin frumoasă decât cealaltă în față În cămin o Nunziata foarte rezonabilă cu Angelo; loggia a studiat mult; masa de unu proporție care scapă, poate nici una și atât de firească dintre cele mai vechi; fețele sunt comune, adică garnituri uscate Panoul lui Ugolino are o Fecioară foarte asemănătoare cu cea a lui Orsanmichele, dar nasul este mai lung; chipul mai puțin frumos, deci Copilul Migliore și Sfântul Ioan Botezătorul binecuvântând în stil grecesc și în chipul seamănă cu Medicii; dar aurul câmpului este mai viu diademele figurilor mari sunt varj: de Hristos cu cruce; de' Santi cu [notă grafică] pătrate mici sau flori de trandafiri și cu puncte, uneori în trei mai multe garnituri Fețe mai puțin sumbre decât în S Maria Novella, degete foarte lungi și ca să zic așa incomensurabil; litere cu câteva de prisos cel puțin mari, celelalte în rânduri Predela are diverse fapte de Iisus Hristos: cina, unde o masă care dezvăluie totul; captura în care soldații s-au îmbrăcat în diverse culori e draperii cu voaluri asemănătoare cu Medicea; felinare, diverse arme, topoare deasupra; flagelare; crucificare unde lemn mic deasupra traversei; inmormantarea si invierea nisi fallor Apostolii au adesea profilul ca mai sus, uneori cu nasul lat, bărbii și părul smuls cu minut din numărând fiecare păr, degete foarte lungi; nasuri lungi si profiluri si in Domnul mereu putin acvilin Sf Pietro mereu cu păr și barbă ca la Orgagna și în altele din această perioadă Capela S Lorenzo S Stefano si Bernardo Daddi elev Baldinucci or în trapeză o cină de la școala lui Giotto: în ea un apostol asemănător cu Sfântul Ioan Medici, cu excepția faptului că barba este mai scurtă și divizată [ r] [sus] Junta sau Apendicele la Antichitățile Palazzo Giustiniani O vază mare într-un mod foarte bun totul istoricat de jur împrejur cu figuri de fauni în diverse acțiuni, toți înalți și zvelți Unul dintre ei ține întinsă în spatele taliei o piele de taur cu care este în mare măsură acoperită și la picioare are pedoul Alți doi sprijiniți un Silenus beat și căzând pe jumătate îmbrăcat în nebridă și cu o curea de umăr din paliu și frunze de viță de vie și cu urechi de capră Alții pregătesc un porc care este aproape pe jumătate scufundat într-o grană cazan; sub care un tânăr Faun alimentează lemne și face foc, iar altul îl toarnă deasupra lichior dintr-un borcan Altul care par majale atârnă de un pin care-l umbrește: și e de remarcat faptul că cei care operează în această acțiune sunt înconjurați de o pânză în chipul papilor A un altul apasă scabilul cu picioarele și este în act de sunet crotal dacă nu mă înșel oarecum îndoit ca Medici Altul poartă pe umeri un mare cantharus de vin etc Vezi Spon Mai multe busturi de împărat ale lui Sever, Hadrian, Antoninus și alte comune, toate în aceeași încăpere Unul mi s-a părut de Elagabalus, asemănător foarte mult cu Capitolinul; celălalt asemănător cu Salonino după cum cred ei din Campidoglio, cu trăsături destul de turtite și după părerea mea echivoce Varj GioviTermini cu barba foarte bine ondulata si varfurile dispuse in ordine deasupra capului si cu o tenie; altceva cu privire la realizarea crezutului Platos Un cap al Giuliei di Tito cu doar penul la occiput fără articulație de împodobită deasupra frunții [ v] lorzii Gaddi din Florența Un Cupidon însoțitor este asemănător cu cel deja cumpărat, dar răsfățat de timp Diverse capete necunoscute, mai ales două s-au unit în felul lui Herms: unul ca Solon, celălalt necunoscut Una frumoasă de Tiberius Unul din Socrate foarte ordonat Unul din Caracalla tânăr și mic sculptură cu barbă, foarte mediocră Una cu inscripție cu ritm scăzut Basorelief la care face referire Gori și despre care se crede că este Elpenore Cel care ține gladius și alți zei înconjurând pe lângă tunica are bardacucullo aproape planetă, printre ceilalți care deține gladius The Tânărul, care o ține, și un spectator sunt îmbrăcați civil, servitorii în tunici sau semi-dude Este evident care este un alt subiect Destul de conservat Basorelief raportat de Gori ca un sacrificiu uman și un Bărbat (nu bărbos ca în imprimeu) acoperit peste o tunică succintă cu o mantie penula, dar fața este ca la Oreste Acolo femeie cu o manta foarte frumoasa ca in Clitemnestra din Muzeul Guarnacci; nu ține sabia ci scaun sau instrument asemănător celor și și în aceeași mișcare Ucigașul este bărbos și gol servitorul tunicat; ușa pare să fie deschisă cu două uși (ar putea fi unul dintre ventilatoare) Furia și deasupra Destul de conservat Agamemnon sacrificiantem securi interfecit Hyginus p aloque Philostratus Thoas după Passeri Ambele Polypheidon ac Merope igin Basorelief roman în Coridor cu inscripție Bărbat și femeie cu un copil între ei struguri iar dedesubt are iepure sau iepure; frumoase si valoroase ca si altele sepulcrale Două pietre memoriale cu înregistrare; alte inscriptii, unele militare, altele grecesti, altele onorifice Capul Agrippinei Major cu părul foarte așezat, doar oarecum creț și coada ca în medalii Un altul cu valuri groase aproape ca la Mamea Medicea; urechea și părul dezgolit trage-te în sus la occiput unde nu există împletitură; și fără mitella; tânără și cu trăsături destul de mici Altul cu aceeași coafură mai rară, fără mitella, cu împletitură la occiput ca la femeile de Elagabalus este tanar cu fata mai matura decat cel deja amintit si rotund; ultimii doi cu elevi scobit, primul și fără Onixul alb și gri este un cameo cu unelte pentru femei în relief; la mijloc pieptene gros pe ambele laturi, in dreapta celor care privesc un ac de creasta, in stanga o ligula adevarata dar fara canal și cu un nasture mic, sub o vază fără picior, deasupra unui diptic foarte mic și rotund ca uneori, în morminte, mă îndoiesc de cazul inelului și al micului sac de praf de vază Se crede antic, mă îndoiesc al modernului antic și de către Torric credeam mai degrabă modern decât antic [notă grafică] Fragment de basorelief asemănător cu cel al Sfântului Ștefan și al Vaticanului Există Maestrul în tunică e pallium cu rest de p[ater]a [sau pina], un tânăr cu pluma obișnuită de păr și cu coșuri în folosirea mâneci legate de șnururi rare pentru brațe; în mână pare să țină o masă mult mai mare de plumb a hotărât că în basorelieful Romei Adversarul pare să fi primit lovitura și stă destul de mult în picioare aplecați-vă și cu fața spre o parte Un altul cu un sfinx deasupra unei baze în care sunt reprezentate falusul și alte câteva simboluri în fața a este o femeie cu un ornament islamic pe cap și un pin în mână Capul lui Drusus cel Tânăr; altul de Poet cu coroană în herm; un alt Herm dublu, Solon și un poate Thales: tâmple foarte proeminente, trăsături grosiere, riduri mari, păr nu foarte gros, barbă scurtă Un Caracalla ceva mai experimentat decât Medicii, dar este la fel Frumoasă statuetă a lui Socrate stând Bust al unei femei cu o coafură foarte asemănătoare cu credinta Ma din Pitti Varj busturi mici e frumoasă a Faustinei Seniore, de o voalată și împodobită în păr de cal ca Fecioara Vestală Medici în statuie Mică statuie a lui Amazon, alta a lui Apollo asemănătoare cu Mediceanul, alta a unui băiat cu un fel de cusula pe care o ține oarecum ridicată ca și medicului și degetul spre gură, unde se crede Harpocrate; dar chipul şi coroana nu par să o asigure ca atare Basorelief cu Jupiter Hercule și Geniu, inscripție [îndoielnică?] vezi Maffei [ r] Colecție de medalii de aur ale împăraților din secolul înalt ale Cavalierului Englez al Gasconiei este una dintre cele mai frumoase care există acum la Roma și totul crește Începeți cu Caesar e se termină acum în Valerian Există capul lui Cezar care îl are pe cel al lui Augustus pe revers; Caligula cu Germanicus; Plotina cu Matidia [plătită] paiete ; Traian cu Hadrian ; Aelius Caesar ; Lucius Verus; Frumoasa Volusian; Pertinaz oarecum dubios pentru că este turtit în circumferință poate din noua batere; Brass , de asemenea, un pic dubio pentru arca scufundată și Commodus pentru formă Câteva scrisori dar de către diverși experți ele sunt considerate adevărate; de când o retuşă domiţiană măcar cu bullino Toate acestea au culoarea și greutatea medaliilor legitime și chiar și a unei Giulia Pia, totuși ceva mai puțin decât ceilalți Cei care lipsesc într-un serial atât de frumos pot da o idee despre rarități care se schimba dupa vremuri si sunt mai ales Crispina care acum este mai rara decat femeile din Trajano, oarecum rara Sabina, Caracalla si Geta; femeile din Elagabalus și alte împărătese de stat întotdeauna foarte rar Sunt multe pe care ei le numesc necirculate geniale, care, deși comune, sunt plătite paiete și chiar mai mult, precum și multe altele valoroase pentru o astfel de conservare și pentru revers și pentru [ill ] se remarcă un Vespasian cu capul lui Nerva, care trebuie să fie una dintre primele lovituri din Roma sa absența, dacă nu este o eroare de batere Un altul este inedit [inscriptie DiVUS VESPAS S] Testa absolvent [înscriere iMP NERVA TRAIAN GERMUL DAC RELATII CU PUBLICUL ODIHNĂ ] O stea destul de mare deasupra căruia în dreapta privitorului se află capul lui Jupiter, în stânga cel al lui Mercur cu caduceul la spate, cu fața față în față; poate că pretindea că-l unește pe Părintele cu fiul său Tito de asemenea îndumnezeit Printre reversurile frumoase se numără Pretoriul din Claudius, frumosul Forum Trajani și Regna atribuite aceluiaşi Trei provincii ale lui Hadrian valoroase ca de obicei aceste tipuri în Adriano pentru poveste, dar nu pentru desen medalia lui Traian [inscription TRiUMPHUS PARTICUS]; Severo cu Giulia Pia față în față și doi fii din profil, sau mai bine zis capetele lor foarte mult frumoase si rare Varj quinarj, foarte rar din Caligula apreciat chiar mai mult decât banii; a di Tiberio de obicei plătiți paiete cam etc Vitellio cu consulul în ședință Lucio Vitellio; capul radiat Hadrian cu Traian Pater; pe Claudius imp Recept Cel al lui Pescennius este turnat și fals, dar bine făcut și plătit pentru vreo paiete au mai puțin aur Poate fi văzută în diverse muzee, iar în unele cu Giunta Pescennius novus Muzeul Gualtieri a fost cumpărat de Domnul menționat mai sus și s-au făcut completări foarte notabile În special, au fost medalioane de aur, cu un mic capac de suspendat, cel al lui Magnentius fără singularul și cel al lui Gioviano de lucru pentru acele vremuri bune [inscripția DNiOViANUS PF PERP AUG ] și protome cu coroană cu bijuterii ținând un glob cu o cruce în mâna stângă și este împărțit [notă grafică] prin două linii sau zone decussate, în fiecare colț fiind o stea Peste șeful primește puțină treabă din două ciorchini Estimat de vreo de paiete, de alții neprețuit În Tânăr așezat invers, lângă o Victorie în picioare, în fața lui o femeie în act de genuflexie coroana prezentă [inscripție: TROBE] [inscripție GLORiA [?] ROMRUM] revers și lateral vizavi de cap Celălalt de Magnenţiu şi bună lucrare [iMP inscription CAES MAGNENTIUS PS[?] AUG ] Protome [inscripție LIBERATOR REiP[?]] împărat călare în fața căruia femeie cu o coroană înaltă ca niște raze care se înclină în fața lui și aproape întinde o parte a mantalei opera de acest lucru ar fi bun chiar și pentru tempo-uri mai înalte; si foarte subtire, estimata la sau de paiete Celălalt și de Costanzo Gallo [inscripția DN FL CLAUD COSTUS NC] Gloria Romanorum Femeie așezată cu clypeus în picioare pe un scaun, în fața căruia o figură îngenunchiată; altele [inscripția FL iUL VALER CONSTANȚIUS N C ] The alb[er]o of [ill ]; ultimele trei estimate la de paiete în total [ v] Dintre familii sunt vreo , pe lângă irzia, Claudia, două dintre Clodia, foarte rarele Livineja, Cistia, Munazia, Plancia, Giulia; sunt cele ale familiilor din Au lipsit printre cei imperial în acest Muzeu Caligula şi Ottone, dar au mai fost şi alte capete rare: Caracalla; Elagabalul care cu greu poate fi deslușit din primul în fizionomie, are totuși steaua în revers și în face buza inferioară mai groasă; Filip; Faustina Maggiore voalată; Commodus în quinar; heliu Cezar; Lucius Verus; Maxim; Costantino Postumo cu un alt cap atribuit fiului său ed Hercule invers; Didia Clara este tăiată la mijloc și, prin urmare, fără revers, dar acest lucru pare să fi fost făcut în antic, poate pentru a-l potrivi într-un inel sau pentru a-l folosi pentru o altă apariție; Mamea; Decius; Volusianul; Valeriana; Tacitus; Probusul; medalia Draga frumoasa; Liciniu; Flavia Maxima Fausta; The Crispus; Iulian etc Aurul solidus din această colecție începe cu Massimino; e mult extins, dar pare greu Există Africa ca în medaliile de argint ale lui Hadrian, acum pentru prima dată vedere aurie Multe dintre medalii sunt perforate și se pare că în antichitate unele dintre ele sunt astfel încât capul coboara înapoi Se pare că le purtau la gât, așa cum se obișnuiește acum în Arabia și Indii femei Un călător englez scrie că a văzut acolo medalii foarte rare și nu a putut să le cumpere indiferent ce preț a oferit [ r] Culegere de medalii a domnului dr Giraldi Seria imperialilor în aur este foarte frumoasă, de la Cesare e Triumviri coboară la împărații Constantinopoli din vremurile din urmă Există multe capete rare: Cesare, Calligola cu Germanicus, Otto; Nerva, toate cele femei ale lui Trajano, Elio Cesare, Lucio Vero, Sabina despre care proprietarul spune că astăzi este mai rară decât Crispina sau la fel, Domitia de asemenea rrr, Commodus, Licinius Junior in quinario, Giulia Paola, Treboniano Gallo a plătit de paiete, Giovanni nu este foarte rar astăzi, Pertinax, Macrinus Vă lipsesc în special Caracalla, Geții, Elagabalus și femeile familiei în rezerva gia a spus, Diadumenos, ceea ce dovedește raritatea unor astfel de medalii, deoarece acest om de litere este de mult timp timpul așteaptă să formeze seria și nu le-a găsit Există reversuri foarte rare, arcul lui Claudius, epoca Romei în Hadrian, forul lui Traian, Bazilica Ulpia, via Trajana, Spania, Egipt, Nil în Hadrian; Claudius și Agrippina, Calligola și Agrippina Există și un număr bun de quinarj, dar toate tremissi încep după Alexandru Severus de atunci nu a văzut niciodată în niciun muzeu Multe, de asemenea, din concave din jurul vremurilor de Împăratul Mihai și câțiva gallicani Foarte copioasă este și seria argintie: Augustus cu Agripa cu coroană cu cioc, Calligoli, un Massimo în stare frumoasă plătit pentru paiete (prețul obișnuit este de sau ), o Severina din argint fin, un frumos Postumus Tetricus Tată și Fiu, Macriano, Leliano, diverse Baduela, unele de Recaredo [inscripția R:D] Marele Maxim etc De remarcat este un Aurelian din bronz de grosime mai mare decat cele obisnuite dar de acelasi diametru unde da lege [înregistrare OLVTA] și deși nu a trăit mult mai departe: acest medalion le are pe toate apariția adevărului în plus, un Constantius care la prima vedere ar fi considerat fiul lui Constantin; dar chipul se vede mai mult timp și construcția este oarecum diferită de care se crede că acest solid este al unchiului lui Arcadio și al Honorius într-una de aur cu sfințirea Faustinei, forma literelor oarecum mai lungi este suspectă decat deobicei; dar tipul se crede legitim Abundența imperiului inferior care se vede acolo este efectul unei descoperiri de medalii de către Decius a Constantin a găsit în Franța în număr foarte mare, așa că unii care l-au ajutat pe Bovet în asta catalogul și taxa lui l-au determinat să plaseze prețuri mari pe acest gen În secolele pe care le pune Baldini, n-am văzut să se găsească medalii de argint, ci cu aliaj Mai sunt si unii Regi in special Alexandru si Filip in aur, mai multi; și un quinar de pirol ale căror medalii de aur sunt rrr la fel ca unele din Lisimachus Unul în aur Cyrene cu silphium nu atât de rar, dar în aur Taranto rrr Cel al Faustinei seniore cu reversul unui Ceres cu țepi în dreapta și al Proserpinei cu rodie oarecum ridicată în stânga, sau ambele două Faustine de sub această reprezentare, e frumos și de mentă excelentă Cel al lui Giovanni în aur și frumos, un număr bun din acestea au fost găsite la Ravenna; valuri au scăzut prețul De remarcat este unul dintre Alexandru în aur, dar fără cap, care în antichitate a fost lovit pe margine e astfel alungit, apoi străpuns pentru a-l atârna de gât după vechea superstiție [ v] domnul Gori al Sienei Placi, urne, oale găsite în Monte Aperto Următoarele sunt cele mai bine conservate În stâlpii ușii hipogeului cu litere mari ca în Muzeul Bucelli Gori [notă grafică] în olla [inscripție] în țiglă [inscripție] [inscripție] altă parte a aceleiași plăci; deci în cele ce urmează unde sunt puncte [înregistrare] [înregistrare] [inscripție] Muzeul Passeri Etruscum iii p Thana Metlne Cuelne [ r] Magazinul De' Genovesi pe Corso Supliment Există de vânzare un frumos medalion de Giulia Pia de două metale cântărind medalii mari în aprox Pe revers are capetele lui Severus și Caracalla sm zecchini Un medalion de bronz la fel de mare ca o medalie a primei forme a înaltului imperiu și oarecum gol: pe de o parte o femeie în picioare [inscripția ΜΗΤΗΡ ΗΛΙ∆ΟΥ], pe cealaltă un cap despre care se crede că este Ahile fața tinde mai degrabă să se usuce decât să fie plină și pare să se compare cu busturile; creasta are un penaj nu lung ca în Mediceo, dar [tot grafic] cu aripioare ca în basoreliefuri de la Palazzo de' Conservatori, paiete O greutate mare de bazalt cred că de lire [inscripție EX AUCTORITATE Q iVNiii RUSTiCi] mai jos [inscripţia PRAEF URBi] sic (Junius Rusticus numit la Capitoline în Marcus Aurelius) Un tânăr nud care se pare că ține Ritonul împreună cu patera în mâna stângă, magnitudine Un cupidon așezat pe un cal cu o scobitură pe revers parcă ar împodobi ceva; de două ori mai în vârstă decât tânărul Medici care stă la fel pe cal O Isis de fildeș cu adevărat străveche, cu doar pânză în spate, ca în statuile mari fata si stricat Un Marte sau, mai degrabă, protomul lui sub forma crezutului [ilic ] păros, gol pe revers ca în basoreliefuri si cu obisnuita casca, marimea a -a Un frumos cap de elefant din bronz, de paiete Un mic medalion al lui Hadrian cu Hector pe cealaltă parte și deasupra [inscripția ΕΚΤΩΡ], paiete Medaliile de prima forma conservate suficient, le vinde cu trei paoli si chiar mai putin, le nu evident sau , nici vremuri de batere mai rau cate un giulio si bajocchi fiecare În bronz are o figură aproape tunicată de mărimea a cincea care are un aspect destul de copilăresc și o păstrează mâinile acoperite sub acest fel de tunică, poate un jurământ Un cal de mare (a cincea dimensiune), un Pegas (a patra dimensiune), niște delfini, toți așezați în lipici cap, niste soareci foarte mari, un fel de bulla cu inima parca ar fi inchisa cu o pisica in fund proeminenţă Model al credinciosului lotator Vincitore cu vaza de la Galeria Florenta O trompetă cu aproximativ degete și jumătate de fistulă care se termină în vârf cu un mic foramen cu margini, în rest foarte asemănătoare cu presupusele capace ale Mediceului dar fără să se lipească și din aceeași periferie Medalion de Decius, paiete ; medalia lui Nero cu alocuție paiete; de Galba cu alocarea zecchini ; a lui Calligola cu cele trei surori zecchini [ v] Ajuns la scrisoarea B Muzeul Signorului Avvocato Buondacca Un set de medalii false furnizate loc în loc cu unele adevărate Din aceasta reiese că falsificatorii nu numai că au falsificat medalii de preț, dar uneori cele comune ca niște Nero, niște Galba etc De Cezar i simboluri etc , a lui Tiberius altarul, a lui Ottone alocuția, a lui Caligola medalia surorilor, a Domitian [Suffim to], al lui Tito la Giudea capta etc Merită să crezi că unele dintre aceste conj probabil că au făcut exerciții fizice și apoi au fost folosite în mod fraudulos Cele de la Padovanino sunt frumoase, dar dezvăluie un contur foarte neted, literele [cu greu] frumoase și joase, maniera puțin uscat Există mai multe care sunt mai ușor de cunoscut Unele re-create și lucrate în bronz antice sunt dezvăluite de capetele tijelor care se descompun ușor Există un eseu de medalii pontificale, câștigat în mare parte de Amerani; printre acestea sunt frumoase unele de Clement al XII-lea, și mai ales cea foarte mare de pe fațada S Giovanni Laterano, evaluat la Paoli Cele mai abundente sunt de Paolo ii Barbo, găsite într-un depozit bisericesc care se văd că au fost aruncate în acel pontificat Miscellaneous of Illustrious Men, Aretino, Sanazzaro [inscripția NOTiVS SiNCERVS] Pe revers Naşterea Domnului Bijuterii din ordine Un Cupidon frumos cu o săgeată lângă un cavaler francez călător în bijuterie crezută de el Zamabilă orientală este mai clar și mai puțin dur decât rubinul din care a fost posibil lucrează atât de delicat Plătită pentru de paiete, ea spune că a găsit pentru unicitatea lor; Nu văzut-o într-un alt cabinet Timp de zile l-a examinat pe faimosul duce Malbro în Anglia și cel mai bogat dintre toți; acesta din Florenta dupa el si al doilea in camee acolo trec pe lângă cabinetul Arundel Există mai mult de de pietre prețioase, dintre care niciuna nu este mediocră acolo este cel mai faimos le Nunta lui Psyche în cameo De asemenea, îi laudă pe Ahile și Patroclu din Cheroffini, Alexandru și Olympia din Bracciano, Augustul din Napoli în Agatha a păstrat și un nud jucându-se cu un șarpe (Conjurer) cu aceste litere gravate un revers [inscripție]; nu apare aici Vază din casa Barberini cumpărată de Cavalier Hamilton Întotdeauna s-a crezut că este făcut din agat, dar a fost găsit fie aluat și a unei figuri turtite și fără picioare cu două mânere (publicată cu unul) In primul grupează o femeie așezată la pământ în jurul căreia rătăcește un șarpe cu gâtul întors spre ea Aproape și în fața lui Jupiter (pe un copac) acoperit cu o pânză ușoară, în spatele ei un Tineret ieșind aproape o jumătate de ușă cu toc doric, care își întinde mâna; deasupra unui cupidon cu chip ed arc îndreptat către Tineretul însuși; altul cu o femeie așezată ca pe o stâncă; un picior a [notă grafică] aproape suppedaneus răsturnat, în fața ei un tânăr asemănător celui precedent și în picioare; pe cealaltă parte o fată tânără semi-goală care este și ea întoarsă spre ea: pe o viță de vie Ambele manere au o mască de satir cu ochi astfel proiectați ca în cele mai groaznice capete grecești Totul e bine figură este desenată și admirabil executată, se menține caracterul fiecăruia frumuseti care surprind in multe statui; mâinile în acte foarte diferite de ținere a draperiei, de pliere barba sub bărbie (în Jupiter), pentru a forța aplecarea stând așezat, picioarele cu acel contur tipic pentru cel mai bun stil, gâturile cu acea formă triunghiulară, pieptele cu acea lățime, grație, relaxare de muşchi, soiuri etc ; totul este superb Capul lui Ati cu bustul despre care se crede că aparține altuia în fundal mana ne si da perfect Cavalerul menționat mai sus are și un fragment din Hercule făcând un văl cu capul: vezi o parte din spate și cap: cel mare este ca la Hercule farnesian, cu care seamănă complet prin trăsături Are și o sirenă cu aripi și picioare de găină, cu aripile îndoite în sticlă egipteană Se crede a fi făcut cu fire a diferite culori de sticlă și apoi acoperite cu alte straturi de sticlă, astfel încât culoarea de dedesubt să se răspândească în întreg masa [ r] Palazzo Gioja deținut de Lordii Misiunii și împodobită cu diverse busturi și mai degrabă statui uzual În atrium există un basorelief cu peștera în care Mithras pe taur cu câinele și șarpele (simboluri uzuale și cu doi tineri îmbrăcați în stil frigian, cu șepci curbate și pantaloni lungi; cel din mana dreapta cu fă-l pe celălalt drept, plecat; asa in multe altele) Un basorelief în formă de friză cu trei Navicelli; în prima din stânga lui chi mira e Amor che Remiga și Psyche; în al doilea alți doi Cupidon, unul rânduiește celălalt aruncă plasele; in alta da rând Mai este un Cupidon care înoată și altul la țărm cu cârlig în depărtare sunt trei fabrici, primele susținute de coloane cu podea mică deasupra, acoperite cu țigle foarte mari la uzul antic, al doilea și ca la capetele Circului cu doi Tritoni deasupra, al treilea și ca un Far cu patru etaje, unul întotdeauna mai mic decât celălalt; în mijloc două sunt două ferestre, în ultimul; deasupra, un foc mare aprins O urnă care servește drept lighean, pe fața căreia se află un chivot mare în mijloc pentru inscripția obișnuită ornamentul cel mai comun și poate fi citit cu caractere bune [inscripția DiDiO THREMMATIO ALUMNO EDVCATORES] În stânga căruia este vorba se află un mistreț împotriva căruia aruncă o suliță călare un tânăr cu o chlamys eroică urmat de un tânăr în tunică cu mănunchi alungit (asemănător la Villa Panfili la vânătoarea lui Meleager) reticulat, sau plasă sau ce; inainte de un tânăr este un om iscusit în tunică, iar mistrețul este atacat de un câine; sub o bază mică în același câmp unde se citește [înregistrare AVRA] Pe cealaltă parte a inscripției și un iepure de câmp, a căprioară și urmând un câine cu un colier mare, urmat de un Bărbat cu o barbă destul de împietrit, care cultivat; există și un patrulater în relief cu [inscription CHRiSiS] [ v] Colecția de medalii a părintelui Guidini Acest Religios posedă o serie frumoasă de medalii de împărați în prima formă și alta în al doilea, cu un al treilea argint Singular și medalionul lui Pertinax cu reversul Aequitas Augusti, major din primul modul medalii De asemenea, frumos este un Gallus Trebonian rotunjite în circumferință cu o parte a pieptului și de monedă foarte frumoasă deși din vremuri rele, ne a avut o oferta de la un dealer de paiete Frumos si un medalion de argint de la Salonina asemănător cu cel al Colecției Albani din Vatican de argint cu aliaj ca la medalii Există cea a lui Tito raportată de Angeloni [inscripţia DiVO TiTO D VESPAS FO] etc bronz mare cu care Autorul vrea să demonstreze că acest nume a fost dat în medaliile latine lui Augusti vii Acest nu părea sincer într-un Vespasian am văzut pe revers două figuri de togă în picioare, în exerg [inscripție CAESARES] în jur dacă nu mă înșel laetiza temporum, aparent inedită în Iulia Pia Mater Deum Cybele inedită Din Cesare există unul de tip spaniol obișnuit, dar cu o formă cu adevărat mizzen, atât de rar, încât în muzee este de obicei înlocuit cu celălalt în bronz mare spaniolă pură; evaluat la paiete Clodius Albinus în argint cu titlul imperator și cu grad; în acestea fața este întotdeauna mai sumbră și mai prost făcută decât la celelalte Un Pertinax oarecum argintiu uzat; evaluat de bunăvoie la aproximativ paiete; pe Didius Julianus și aliniat Lipsește în acesta serie de Mass[imin]o, Calligola, Claudio, pe care sus-numitul Părinte le valorează , , paiete și jumătate În vremurile de jos el compensează cu bronzul Un Probus cu reversul [inscripția] mi s-a părut notabil CALLiOPE care se află și în Muzeul Tanini Aceste medalii singulare sunt puse în valoare de către intendanții a proportie ca in inaltul imperiu: o mica medalie a lui Probus cu alocutie de sapte cifre e a fost estimat recent la paiete Există un senior gordian chiar fals, dar cel literele și baterea și imitat frumos, și, în afară de faptul că este prea frumos și bine păstrat și contururi cam ascuțit, s-ar lua pe bune Astfel, un Macrinus de aur descoperit într-un aliaj care se află în interior, la greutatea mai mică, la oarecare scufundare a tijei, la unele litere: cercul sau marginea se vede pilită; dar nu este un semn infailibil Domnule Hennery, îl consider adevărat pe Cezarul Vaticanului, care are un avantaj similar în bronz are diverse capete rare: Pertinax, Vitellius în mare evaluat la aproximativ paiete, Tiberius colla cap în bronz mare vândut Vaticanului împreună cu Didio Giuliano pentru de paiete fiecare; acolo si acolo Sabina cu împletitura obișnuită, cu coafura femeilor din Trajano care este rar , și una în bronz mediu deși rar cu grad, un Postumus mare foarte frumos și rar, surorile Calligola colle , cel Trajano cu portul Ancona sau pod, deoarece există o barcă mică; mai multe fără invers prima formă și, de asemenea, cu foramen în vârf pentru a fi purtat atârnat; multe de a treia formă în înaltul imperiu şi aproape în fiecare împărat Pentru acestea este recomandabil să vezi Patin Numismata imperatorum ae et ae formae, Vaillant lipsind cele mai mici Majoritatea medaliilor din acest muzeu sunt în bronz sunt rare sau cel puțin nu evidente și aproape toate în stare excelentă; cele de bronz mijlociu orașele obișnuite le plătesc de obicei la aproximativ / giulio, cele mari la trei [ r] Muzeul Monsenior Guarnacci din Volterra În Colecția de medalii se remarcă seria monedelor etrusce, inclusiv o sută din Velatri Se găsesc aproape zilnic în Volterra și uneori deasupra urnelor din hipogee Dintre statui, Hercule asemănător cu Farnesianul este singular, deși se sprijină pe partea opusă Există scris [inscripția ΓΛΥΚΩΝ ΑΘΗΝΑΙΟ ] Nu cred că personajul este antic; reîmprospătat, dar cu preț Roma paiete mii El este de o proporție apropiată de firesc; de proporţie mai mică sunt un Ceres, o Bacchante îmbrăcată în cele obișnuite două haine cu piele peste umărul stâng și fără nicio idee de mutare forțată prin care ar putea fi luată și pentru Lib a Există o jumătate de statuie a unui Bacchus încoronat a elara foarte frumoasă și a sculpturii grecești, un filozof care seamănă foarte mult cu Periandru de minunat munca, diverse capete mediocre ale lui Vitellio, Giulia Pia etc ; un herm cu două capete, unul de femeie de deal plete lungi obișnuite, cealaltă a unui bărbat cu barbă medie și păr inelat despre care se crede că este Ianus și Jana; o față a unui mormânt etrusc cu un soldat înarmat cu o sabie deja publicată de Dempstero e frumoasa inscriptie etrusca; femeia cu copilul referit în altă parte În jur de o mie se pare că au făcut două capiteluri ale unei biserici din Volterra cu figuri foarte aspre și disproporționate ca lățime A Foarte frumos basorelieful unui soldat călare Printre pământul gătit, pe lângă minunatul grup descris în altă parte și capacul cu inscripție, se află numar bun de vaze: dintre care in forma de Medici sapat in Volterra si pictate in galben cu Geniu șezând etc si al artificiului si pictura obisnuita a acestor tari, care se apropie de cele ale Regatului de Napoli, altele cu cap de femeie ca la Mediceo Am găsit acolo aproape toate formele vazelor de Galeria și în plus una mare, deloc asemănătoare cu cele ale Vaticanului donate de Cardinalul Pallotta și de aceeasi culoare Diverse ghivece, unele carchesio, unele zdrobite, unele hemitome, oale, paterae etrusce ca si Medicii dar fara basorelief, niste vaze rosii si foarte usoare ca la Muzeu Odescalchi, niste lampi cu ulei; ca pâlnii cu treimi mai mari decât fundațiile Medici Printre aceste vaze se afla si cateva bucati de alabastru, una cu vene foarte frumoase bronzurile constau de obicei din idoli etrusci; femeia voalată ca foarte vechii Medici cu brațele peste piept (voal asemănător în relief, fără puncte, și la familia Franceschini și ea tien acerra), unele Fortuna, Minerva etc , unele animale votive; toate comune Dintre paterele două sunt de gravură recunoscută, despre care se crede că este Mercur, cu o poșetă și pileus și aripi obișnuite; celălalt mai degrabă ca o femeie Un instrument dintre cei despre care se crede că sunt zgâriați la Roma și este în bronz: o liră jumătate de liră trei uncii și , toate unul în celălalt; exteriorul are o patina frumoasa si pare vechi; cântărește aproximativ o drahmă mai puțin decât balanta Volterran de astăzi Câteva fibule mari cu capete de tigru ca în Mediceo e [notă grafică] inele de localizare, lape și sardine [ v] Există două patere scobite sau sculptate precum Medici, unele patere similare de bronz și una paterae instrument de utilizare necunoscută Se compune din două plăci mici rotunde și convexe, astfel încât să poată înăuntru au ceva [notă grafică] și folosește crepundj, dar nu par să aibă acel folos; strâns cu cusături mici în formă de inele și sunt unite împreună aproape ca un mâner de ace filate învelite în două rând, care arată ca o bucată trunchiată Lampa formată dintr-un singur picior văzută în alte muzee pare modernă, dar se spune că are așa ceva culoare pentru că desenat cu o lustruire excelentă Printre pietre prețioase și aur există niște cercei precum Medici, niște inele, mai ales unul mare ca piatra de sânge În inscripţiile latine nu există decât titluri din câte am putut citi; într-una și a adăugat numele de fii cu un caracter mai minut si dupa ce Tatal deja scrisese pentru el si pentru altcineva intern cele două nume se văd gravate în locul care rămâne între linie și linie In acelasi loc sunt goluri [nota grafica] unele fara semne, marcate in maniera chiparos sau conuri de pin Acestea au dimensiuni diferite și se spune că au fost găsite la intrarea în morminte Seamănă oarecum cu cel mic și mobil plasat în urna din dreapta Muzeului Capitolin S Giacomo între şanţuri noli me tangere de Andrea del Sarto, o lucrare timpurie Masa lui Granacci nominalizata de Vasari Sfânta Maria fra SS Zanobi și Francesco și doi îngeri mai degrabă la felul lui Ridolfo Ghrilandaio, decât al lui Domenico, dintre care era considerat cel mai bun şcoală Multe bis a [ r] imagini antice sau principii generale despre sculptura anticilor, pictura etc într-o scrisoare de la Mengs Să nu credeți că sunt disprețuitor de monumentele antichității sau din special că ai puțină admirație pentru cei în cauză Dimpotriva, alti inferiori erau venerati, dar Fac o distincție între părțile artei dintre bunătatea stilului și perfecțiunea operei primul o face cunoașteți norma maximelor cu care lucrau străvechii, dar perfecțiunea este particulară la meseriaşii mai mult sau mai puţin pricepuţi Avand in vedere prima parte admir aproape toate monumentele din Antichitate cu excepţia celor din epocă în care prea multă ignoranţă a meşterilor tulbura de lasă urme în lucrările lor ale învăţăturii bătrânilor Dar când mă gândesc la cel mai mult lăudate monumente ale antichității în partea perfecțiunii, totuși nu le găsesc vrednice despre laudele extreme pe care le citim, care i-au fost acordate de atât de mulți oameni luminați și valuri mari investigând din ce în ce mai mult adevărul atât în poveste, cât și în lucrările în sine, mi se pare aproape incredibil că stăpânim lucrările celor mai mari Oameni ai Antichităţii: şi dacă chiar în ochii mei cei pe care îi avem par de neîntrecut, mai degrabă mi-au acuzat propria ignoranță decât nu cedează motivului care îmi spune că nu sunt unul dintre aceia Când Roma a fost în mod repetat dezbrăcat de statui, lucrările celor mai iluștri meșteri cu siguranță nu vor fi lăsate în urmă, toate numele pe care le citim în marmurele antice sunt obscure în istorie, pe lângă care multe sunt falsificate de moderni și poate inventate ca cel al lui Glycon; pe lângă faptul că Phaedrus ne atestă că până la vremea lui erau folosite nume false la statui, dintre care poate fi cea a lui Lysippos din Hercule din Pitti Dar ce să spunem în admirarea sublimul Apollo di Belvedere a lucrat în marmură italiană? ca atâtea alte statui foarte excelente comparând cuvintele lui Pliniu care vorbește despre o nouă descoperire a Carierelor Luni Cine acolo asigură că superbul grup al lui Lacoonte este cel despre care vorbește Pliniu; iar când a fost, nu este făcut pe vremea lui Tito însuși și lăudat de istoric pentru un motiv ascuns? Atât de mult încât acestea sunt bucăți de marmură și că la fiul cel mare există o alunecare prea notabilă Ea îmi va spune cum unde urmau să fie aceste lucrări ilustre [ v]? Dar tocmai asta ne umilește pe noi cei care nu știm putin sa stie destul si sa ridice maretia grecilor Și mi se pare că spun adevărul că ar fi mai utilă avansării artelor designului care priveau monumentele restaurate pt presupunem cu rațiune corectă care trebuie să fie că am pierdut unde, dimpotrivă, în astăzi, crezând că sunt cei mai excelenți, mulți dintre meșterii noștri își scuză ignoranța spunând că chiar și în aceste capodopere există erori, și nu doar unele imperfecțiuni precum de fapt ele ar putea fi găsite și în cele mai faimoase lucrări, deoarece imperfecțiunea este aproape un lucru nedespărțit de umanitate În aceeași scrisoare Marea inegalitate a cifrelor nu poate fi scăpat de luminile lui a lui Niobe marele defilare a multora dintre ele și superioritatea în frumusețe a multor alte statui pe care le avem de la cei din vechime În Vatican există o Venus foarte mediocră, aproape incomodă, cu cap foarte frumos egal cu Niobe care este cu siguranță al lui deoarece nu a fost niciodată desprins Acest statuie și cu siguranță o copie mult mai bună a altuia Și la Madrid în R Palazzo se păstrează un cap toate foarte asemănătoare cu cea a Venusului de la Vatican dar de o perfecţiune mult mai mare decât aproape nu mai este comparatie Așa că presupun că trebuie să se fi întâmplat cu statuile fabulei lui Niobe de acolo par foarte frumoase pentru ca nu le mai avem pe cele frumoase dar nu imi vine sa cred asta niciodata consideră această colecție ca opera unuia dintre meșterii meșteri ci mai degrabă ca o copie realizată de cele mai bune originale, realizate de diverși meșteri mai mult sau mai puțin buni și poate și adăugate de aceștia acele figuri mult inferioare: în plus, parțial reluate în tempo-uri joase și stricate atât de mult cu asta, cât de mult cu restaurările antice făcute înainte că au fost dezgropate De aici și investigația dacă o astfel de lucrare este lui Scopa sau Praxiteles mă tem că la vederea statuilor va părea de prisos: în afară de asta e bun greu că putem distinge ceea ce nu putea fi determinat pe vremea lui Pliniu, care ne arată suficient că diversitatea stilului trebuie să fi fost aproape insensibilă [ r] în alte scrieri Din câte se poate ști din puținele picturi antice care au mai rămas, stilul a pictorilor antici era mai moale și un clarobscur mai blând și contururi mai simple și mai împletite decât mine moderne în pictură, sunt mai elegante și mai grandioase împreună în sculptură marginea tăietoare a genelor e a servit vechilor doar pentru a arăta culoarea genelor și pentru a le oferi expresia și severitatea asta îi dă întunericul pe care l-au avut pentru a o exprima cu acuitatea mai mare a unghiului sprâncenei în fapte în capetele lui Jupiter se observă în mod constant acut și la zeitățile cu părul blond se vede înmuiat: dacă ar fi stil ai mai găsi acest caracter înclinat în gură, în nas și în toate se observă celelalte părţi ca în unele monumente etrusce sau greceşti foarte antice Winckelmann era un pic vizionar Țin capul de ipsos despre care vorbește (despre Niobe) în gene nu este aproape nicio diferență și nici Pliniu nu spune că una a fost de Scopas, cealaltă de Praxiteles Mi se pare că diferența dintre mamă și fiice constă mai mult în bunătatea mai mare și mai mică decât în caracterul formelor Nu puteam fi de acord că grecii nu au crescut niciodată aspectul mușchilor, ci doar mi se apar că au ales acel adevăr cel mai potrivit cu ideea subiectului pe care doreau să-l reprezinte: încă din sistemul lor și arta pe care au adăugat-o la adevăr nu au constat niciodată în creșterea sau schimbarea adevărat, dar numai în alegerea celor mai frumoase și simplificarea formelor lacoonul şi reprezentat a bătrân puternic, sănătos, convulsionat de otravă și nimic mai mult; dar trunchiul este, după cum am văzut de mai multe ori, cel adevărat Textul lui Plutarh (despre neglijența meșterilor în finisarea mâinilor și picioarelor la Winckelmann) este dee înțelegi doar asemănarea unui astfel de om pentru că aici este vorba despre un portret care este comparatia de fapt vedem statuile antice cu capetele portretelor și corpurile în majoritate proporții elegante pe care poate această persoană nu le avea și Alexandru pictat de Apelles [ v] col Fulgerul în mână trebuie să fi avut chipul lui Alexandru, dar nu și silueta lui Oricât de mult am observat capetele străvechi, acestea au întotdeauna ochi mai scunzi decât cei buni capete moderne dar grandoarea lor consta in forma si croiala si in decorul exact după adevărata frumusețe Departe de faptul că oasele din jurul ochiului trebuie să fie mari, Anticii au păstrat jugalul întotdeauna destul de superficială pentru a nu lărgi fața și a o face triunghiulară termenul de scurtare aparţine picturii şi nu-şi are locul în sculptură dacă nu se înţelege lo scurtarea mușchilor în contracția lor și efectul consecvent al îndoirii a membru B În sculptura etruscă a urnelor Volterran recunoaștem mai degrabă o depravare a binelui Gust grecesc care progresează de la rău la bun Nu mergi aceiași pași de la cel mai rău la cel mai rău îmbunătăţi; și de la cel mai bun la cel mai rău grecii au urmat ca principiu general ideea unei mașini perfecte care trebuie să aibă putere si agilitate Prin urmare, au format puternic mușchii pieptului, iar ceilalți care servesc la mișcare, precum și părțile care le mișcă sau le poartă pe celelalte; cele dimpotrivă care sunt mutate și purtate au fost în schimb iute și mici Apollo di Belvedere are acest caracter și rapiditatea sa poate fi văzută în tăierea picioarelor ca brațe, în burta statuii La femei aveau principii oarecum diferite și trăgeau mai mult din firesc și sigur că fiecare sculptură pe care au făcut-o a fost lucrată după locul unde urma să fie amplasată Intrând în principiile de optică pe care le aveau, s-ar găsi adevăratul loc unde să plaseze fiecare statuie În portrete au apărut trăsăturile nu afecțiunile așa că pare de prisos să o cauți în capetele A[lessandr]o etc În ochi s-au ținut unul pe celălalt într-un design care este mai rotund decât ceea ce se vede în natură poate pentru perspectivă Formele celor mai bune timpuri sunt pătratele care predomină în fiecare parte a nudului V Se pare că vechii nu curăţau statuile Trăsături ale dalta insa Mengs spune același lucru despre alte statui de cel mai bun stil din Roma Am auzit dezaprobări pentru asta observare [ r] alb [ v] Vila Împăratului din Florența O Minerva cu rochie etrusca, cap si gust grecesc, proporție mai mică decât cea naturală Un Apollino în actul de citare sonar într-o oarecum atitudine special Un mic Faunetto încoronat și cu pedo Un tânăr asemănător Capitolinului care fuge acolo ghimpe în picior, îmi fac și eu ordine în cap De aceeași proporție cu Capitolina Busturi de aceleași proporții puțin mai mari decât cele naturale ale lui Augustus, Tiberius, Lucius Verus, Severus, Marcus Aurelius într-o epocă între cei mai bătrâni și aproape viril din Galerie; incognito poate similar incognito con vitta poate Mel e În nișele superioare Scipio, altul foarte asemănător fără tăietură, poate Pr o, dar totul retușat și fără păr; necunoscut dar de sculptură bună cu o față subțire, poate un filozof Hadrian În scările Pescennius Alexandru în față barbă incognito oarecum asemănătoare cu Ter[enzi]o; alte asemănător alergătorului cu barbă fără nume și cu păr asemănător În galerie Bust feminin de alabastru cu cap de bărbat, un alt bust de alabastru pentru Giovanetto Și oarecum asemănător cu Marc o; cu mana veche Macrinus, Elagabalus, Jupiter sau zeitate similară cu păr pliat în încuietori și de sculptură excelentă Femeie, posibil Soaemias; Băiat tânăr cu trăsături aplatizate dar înălțat în obraji și inegal cu nasul îngrijit, seamănă cu Apollino din Coridor și cu al doilea Geta nevinovat Panoul Altarului Mare și Bobotează de Ghirlandaio, foarte asemănător cu tabloul Medici Sfântul Iosif este întors în altă parte, în rest și așa cum este; deci diverse feţe şi stâlpi împodobiţi cu Romana si cu aceeasi varietate de culori El folosește foarte mult aurul, dar judicios și folosindu-l de el brocarte frumoase Dar undeva folosește acele linii de aur, poate pentru un plus de strălucire în plantele în sine Mai putin, insa, decat in panelul Ingesuatilor sau al S Maria Maddalena, in care se afla varj Îngerii îmbrăcați ca doi nevinovați înfățișați aici În depărtare se vede masacrul figurilor cam la jumătate de braț, foarte fină ca cealaltă distanță a Magilor În panoul de Pier di Cosimo există o oarecare putere și o oarecare asemănare în fizionomii cu cele ale Filipine În sacristie o diplomă cu unele Taine, printre care Botezul Domnului cu Îngerii ținând pânze ca în basoreliefuri Există ceva grosier, poate mai mult decât în alte vederi, și ceva neterminat alin din prima epocă; dar nu din uscat într-o altă sacristie un panou cu o inscripţie care declară că este a lui Giotto dar retusă si o Madona cu Îngeri etc care se apropie de a face asta, dar fizionomiile sunt ca in Nunziata di S Trinita O poză cu S Michele într-un coridor și foarte asemănătoare ca îmbrăcăminte cu cea a lui Cimabue din S Trinity, în aripi, pantofi tăiați, picioare mici Placinta Sotto are un monstru care nu se distinge dacă nu că ar fi roșu și ține mult, în ceea ce privește corpul, din forma a ceea ce se află sub piciorul lui S Giovanni Evanghelist [ r] domnul Laurenzi din Todi La una dintre fermele sale a fost găsit un depozit de medalii consulare în număr de câte ; I-am văzut unul câte unul și am observat că erau toți din familii comune și aproape toate tipurile comune Între pe aceștia n-am văzut niciunul care să aparțină nu numai lui Augustus sau Cezarului sau Antonius, ci nici măcar Sulla; dintre care există și multe revers comune și mai ales trofeele Am aflat mai târziu de la stareț Borghese însuși a intervenit într-o altă săpătură în care au fost găsite patru mii și mai multe erau aproape aceleași monede ca în aceasta, dar mai replicate Cel mai recent conform tipul sau cel mai recent a fost Vibia cu carul lui Li, care pentru această presupunere va dori să fie atribuit vremuri mai vechi, dacă nu lui Sulla, cel puțin la consulatele și victoriile sale; și același lucru trebuie spus și despre alții găsi împreună, verbele gratia Fonteja cu corabia, Calpurnia cu calul, Emilia cu podul, Martie cu Silenus incarcat cu sticle de vin, chiar daca de foarte buna constructie, Tituria cu Sabine sau cu Tarpea, Tizia, Toria, Aburia, Acilia cu Marte, Antestia, Norbana cu fascicule erecte (care chiar trebuie să se numească Giunia), Bebia, Cecilia cu elefantul pe o parte și Pieta și Barza pe de alta pe care Avercampi o atribuie lui Scipio, Cassia cu templul si cu boi, Cipia, cea a lui Clodius Pulcro, de T Clulio, Cosconia, Crepusia cu calul (într-un tip de acesta la Domnul Borghese se găsește dincolo de miile), Curzia, Egnazia cu templul lui Jupiter și Juno și celălalt cu cele două femei, Egnatuleja, Furia din Crassipede, romii dintre Arr j, Erennia, Lucilia, Lucrezia cu delfinul, Maenia, Mamilia cu Ulise, inc ta cu Lupa, Neria [sau Nevia?], Nonia cu cap de Satir, Ogulnia, Papiria, Plautia cu hippius, Valeria cu Mars a pie e lorica, Porcia in quinario, Quinzia, Roscia, Sergia, Spurilia Parte bună dintre acestea au numele înjumătățit, ceea ce este semn de mai multă vechime; iar observarea celuilalt mai mult nominalizările recente servesc la amendarea lui Avercampo și Vaillant în diverse lucruri Aceste oz de argint de un expert au fost evaluati la de paiete, de un altul s-a propus sa le vanda cu paoli unciei Afirmația de mai sus despre vremurile anterioare lui Sulla este slăbită de observarea lui făcut apoi în tipul Egnatia unde se vede Cupidon, care pare cel puțin să indice vremurile lui Sulla, dacă nu cele ale lui Cezar şi ale lui Augustus Leghorn Pe lângă cei sclavi de bronz de Tacca, nu există nicio sculptură publică grozavă La dealerul Batelli am văzut un număr mare de idoli egipteni moderni pe pământ, două mumii de lemn asemanatoare cu cele ale Muzeului Natural din Pisa de aceeasi culoare si pictura, unele rare ant o, una Inscripție etruscă în urna modernă cu siguranță; într-o urnă Volterran în care zăcea a femeie si scrise pe coperta cu litere stravechi, numerele fiul retusuri [inscriptie] sic sic poate v poate arunthua ca Arnua lângă Passeri Dempster p S Lucia de' Magnoli sau de' Bardi Vezi M [ v] P Maestro Lombardi Curat al S Salvadore în Onda Are doar o colecție de capete de împărați fără femei Auguste și nici tirani, care începe cu Cezar și se termină în Romulus Augustulus valoarea mai mare decât acestea este frumusețea, văzând că sunt puține medalii care nu sunt foarte bine conservate Acolo forma si mezana uneori furnizate cu prima marime si mai ales in tempo-urile joase, in care exista are medalii de primă formă care sunt rare de văzut datorită dimensiunii care deseori echivalează cu mezanul primelor cursuri ori şi care poate avea loc uneori între medalioane Printre acestea și singular un gotic Claudius și a jovinian; un Costanzo mai ușor de găsit într-un medalion decât în prima formă la Carausio, la Tetricus, Floriano sunt mici, Valeriano Giovane este mare, Victor este în argint, unele dintre ele secole scăzute în aur În înaltul imperiu există latinul Otto al Antiohiei [inscription OTO] sic ma il șef și prea revelator și suspicios; Pertinaxul este mai mic decât celelalte din acele vremuri dublat și legitim; o alta patina foarte frumoasa in forma mijlocie descoperita in litere si al gust de sare pe care îl lasă pe limbă Un Pescennius precum Nero, min a capul are oarecum din Jupiter zecchini ; pe revers, figura în picioare și în jur [inscripția ΚΑΙ ΑΡΕΙΑ ΓΕΡΜΑΝΙ Η] The alți greci care sunt ținuți în muzee după ce au spus diverși călători sunt asemănători cu acesta LA Forma literelor și a desenului mi se pare rău Există o medalie cu același cap e legenda cu un revers ușor diferit pe o hârtie separată și o medalie a fost gravată împreună d'Ottone cu Securitas Augustea, ambele date drept sincere L-am văzut pe tipul ăsta, dar nu acolo medalie și, de asemenea, de remarcat este Augustus Romulus în bronz mic cu o monogramă care nu este bine cunoaște-te invers în acest metal nu era cunoscut până acum Alte rare sunt tăcute precum emilianul de contur foarte bun și neobișnuit în acele vremuri, gordienii africani, Macrinus e Frumos Diadumeno etc În afara seriei există Zenobia în argint, unică la Roma capul este acoperit; și nu seamănă deloc cu raportat din Banduria, cu excepția faptului că în chivot se află [inscripția LE] Am văzut și la acest religios un studiu de tot felul de pietre prețioase, unele gravate, printre care în un carnelian [inscripție HAYE] Există, de asemenea, un gnomon de bronz care pare străvechi cu picioare de plumb: dar deloc fără bănuieli Sincer și un pătrat mic cu o șapcă în vârf a suspenda ca [notă grafică] a unei medalii; pe o parte are bustul lui Serapis, pe revers [inscripția Ei ZEY ARA Ι ] Sunt niște antichități creștine, niște pietre prețioase cu Buon Păstor, o medalie cu Preasfântul Crucifix pironit cu cuie și botezul lui Iisus în revers fără capac și a unei lucrări străvechi, străpunsă pe fund și cea mai veche care s-a văzut în acest fel [ r] Biblioteca S Lorenzo din Florența Există un cod frumos siriac din sau în jurul anului , cu miniaturi foarte notabile designul și între sec al grecilor din vremuri ceva mai inferioare și cel forțat al mozaicurilor lui Constantin Am observat o figură acolo în rochie albă în mișcarea Mozaicului S Costanza, dar oarecum modificată Imaginile de Maica Domnului este îmbrăcată în violet, uneori cu pantofi roșii; Răstignitul este îmbrăcat și bătut în cuie cu cuie într-un Cod de Chirurgie, din care o parte a fost ilustrată de Cocchi, sunt operațiile unui astfel de profesie Se crede a fi din secolul al IX-lea cu caracter aproximativ grecesc și destul de distinct proiectarea de arhitecturi sau mai degrabă ornamente ale încăperilor în care se pretind a fi efectuate operaţiile ha del în special în pavilioane, colorare etc ; desenul nudului este rezonabil și nu asemănător codului Basilidian dar mai moale, capetele de obicei mai mult decât tolerabile Nu vezi nicio indicație sexul nud, deși bolnavii precum și cei care fac operațiile sunt dezbrăcați, unde i Profesorii sunt îmbrăcați în pavonazzo Acolo a fost transportat un cod din Guardaroba, evangheliști scris la Constantinopol în sec al doisprezecelea sau următor cu miniatura celor patru evangheliști și ceva mister pe un fundal de aur The desen uscat mai ales în mâinile aproape fără [chiaroscuro] Capetele sunt facute cu sârguință și fără caricatură, ochii sunt rezonabili Pe masa unde scriu sunt diverse instrumente; mai ales șasele și lunetele ca în Muzeul Medici care par să fi fost făcute pentru tăierea hârtiei [ v] Biblioteca Operei Duomo din Pisa L'Exultet cu figuri antice publicate de Martini si in doua suluri mari, în care referitor la lucrurile care se cântă se află imaginea lui pe reversul scriptura si asta pentru ca, citindu-se unii pe altii in amvon, oamenii au venit treptat vazand de drept acele miniaturi Același lucru este în alte două role, în care prima liturghie a fost schimbată și cea nou Exultet, dintre care unul pare să fie în jur de , celălalt poate de la începutul lui sau puțin După dumneavoastră Picturile acestora sunt rezonabile și bine colorate, figuri zvelte, chipuri ale unui bun răufăcător desen, păr mereu roșu cu excepția celor vechi, rochie străveche chiar și în haine preoțești, cherica peste cap, iar uneori ciorapi roșii și pantofi cu glugă și pelerină neagră deasupra cel mai vechi are o oarecare asemănare în design cu Nașterea Domnului, cu Cina, cu Învierea lui Lazăr care se află la porți, ca să nu-l discrediteze născut în același secol, deși cifrele sunt poate mai puțin stângace; totuși, ei păcătuiesc în subțirea picioarelor, în mărimea capetelor uneori, în caricatura prosternarilor, văzând aici niște Îngeri la fel de plecați ca surorile din acele lui Lazăr O oarecare lumină pentru acea vreme ar putea veni din amintirea nu atât de mult ducibus noss, cât imperatorum nostrarum; dar că aceştia sunt împărat şi împărăteasă scutiţi de lor cifre Mai degrabă unele obiceiuri ar putea face lumină: verbi gratia il nimbus în jurul capului Papei și asistenții săi; paliumul [notă grafică] purtat de Prelatul care pare a fi Arhiepiscopul Pisei, cel dintre care primul se află în inscripția referitoare la litera C; Magii cu pileus acut cu nasture deasupra (tot din aur), ca fibula și vaza [notă grafică] unde prezintă cadouri și ciorapi (ca în unele urne [notă grafică]) în două culori roșu și albastru; binecuvântarea Annei Profetesa cu degete erecte; împăratul cu labarum și Îngerul Bunei Vestiri la fel; Fecioara în aceea mister cu instrument [notă grafică] din care trage firul [notă grafică]; papirus în mod obișnuit în mâna Mântuitorului; anumiți monștri și anumite noduri (care se văd și în frizele ornamentelor de marmură); niște bazilici cu bărbați în gură pe jumătate înghițiți; anumite torțe [notă grafică] în mâinile asistenților la binecuvântarea lui Cereo, nava și turbulențele lor fără capac pandantiv cu lanț; levitul cu ceară aproape piramidală [notă grafică] și cu fură lungă pe humerusul stâng toate marcate cu [notă grafică] cruci; lămpile ca turbul de sus descris; imaginea diavolului în formă umană; pâinea Cinei împărțită în părți ca în unele marmură de la Palazzo Capponi; paropsisul Mielului [notă grafică] și cel al peștelui asemănător cu pyx; rochia Ducelui vezi dedesubt Lucca (într-un loc distinct de împărați) în tunică lungă și chlamys cu stiuca in stanga [nota grafica] in scaun cu perni de urechi si suppedaneus cu femeie care el vorbește cu el; trei paznici, un soldat cu armură și scut, sabie dezvelită etc ; coroana a împăraților [notă grafică]; colierul împărătesei [notă grafică]; Papa care binecuvântează cu degetul mare index și inelar; Bărbații maturi cu barbă; culorile hainelor obișnuite; The Episcop (nu are nimbus, ci paliu ca mai sus) în halat roșu și pavonazzo pallium; doi diaconi în alb și furat ca mai sus, unul alb și unul roșu, [ r] fiecare cu barca După ei doi minori cu cherică și cădelniță asemănătoare Cel din stânga îmbrăcat în tunică scurtă verde și pantofi cu papirus, celălalt într-o rochie roșie asemănătoare Și aici părul este roșu sau lăsat fără păr vechi culoare, mâini și picioare cu model greu, fețe distincte cu puncte aspre mai ales sub nas e în bărbie, trăsăturile toate urâte, atitudinile așa cum ar face cineva (același lucru se poate spune despre orice altă parte de pictură) de un băiat care, fără să aibă un început de desen, doar cu cunoașterea naturii, da a început să deseneze: culorile, însă, sunt rezonabile, mai ales roșu și albastru, da se păstrează după atâţia ani personajele se aseamănă și se compară cu eseul dat de Martini da ei citesc cu principiile scrierii în papirusuri, asemănând în toate e, t, r, s, i, e, în special a dublat x etc : totuși în litere există mult mai multă egalitate, ordine, simetrie Trombelli dorește ca această scriere să aibă loc între și și mai departe Cred că dificil, am văzut mai multe coduri din anii fără astfel de legături: mai ales celebrul din Scriptură deja transportat de Gorgona, existent acum în Certosa di Pisa, ale cărei caractere sunt foarte distincte și nu arata spre galben Astfel, Mesalii Magliabechianei și Ricardianei și Pliniului de jur împrejur și Nu pare că se poate nega însă că gustul pentru scris a persistat pe alocuri veche și a continuat parțial până în vremurile scrisului gotic predat de maeștri germani, cum vrea Trombelli prezis În aceeași bibliotecă a catedralei se află un volum consumat în mare măsură cu genealogia Scripturii și un compendiu al acesteia la margine, ajunge până la Adormirea Maicii Domnului et facti sunt dies ejus ani (aparent) LXiii et tres menses: dupa Trombelli si caracter de si in sfarsit recomandat la o tijă în jurul căreia se înfășoară În Biblioteca Părinților Cartuziani există încă un codex din secolul al XII-lea cu o explicație ale Apocalipsei și figuri de același gust care le-au prezis: numai că în aceasta sunt câteva imagini a Mântuitorului sau protome în timp ce tolerabil (ceea ce arată că în acele secole se practica pictura frecvent în aceste lucrări astfel încât atunci când trecem la altele se vede întotdeauna o înrăutățire și aproape copilărie) unde în codul Certosa sunt figuri întregi și toate rele și puțin mai mult decât contururi [ v] Lucca în Catedrală [inscription HUiUS QUE CELSi RADIANT FASTiGiA TEMPLi sunt sub Alexandro Papa CONSTRUCTA SEUNDO etc ] ceptum perfectum în acest frumos monument al secolului al XI-lea vedem o formă destul de frumoasă de litere, egale, rotunde, distinct, cu o anumită utilizare promiscuă a literelor C și E, [semn grafic] și [semn grafic] atât de mult se străduiește frecvent; versetul se termină cu trei puncte, iar cuvântul cu unul; fiecare vers și distinct: și în final niște rime [inscripția Millenis decies senis fundamine jacto lustro sub bino peracto] Puțin mai jos se află o altă inscripție din Personajele sunt oarecum asemănătoare cu cele ale catedralei din Pisa, sub formă de O, E întotdeauna la fel, [notă grafică] și D mai mic decât celelalte litere MN constant [notă grafică] etc ; scrisori deloc la fel fără conexiuni mari, cu excepția în ultimul rând unde aproape toate literele duble [inscripţia] sunt suprapuse În biserică se află o frumoasă piatră de mormânt din anul aşezată în Berta fiica lui Lotar; despre care scrie [inscription Uxor Adhalberti Ducis italiae fuit ipsa Carolus ipse pius Rex fuit ejus avus] personajele nu au clarificați, ceea ce am observat în altele din vremurile lombarde sau apropiate, dar sunt formate cu certitudine egale în linii de sus în jos ale tijelor și la fel în cele convexe, fără baze sau vârfuri studiate Acolo u promiscuu şi scris V şi U, întotdeauna [inscripţie: EMNRO [ ] dar în numerotare [inscriere Dominicae inc nis DCCCCXXV indic Xiii] cu C comun, întotdeauna [inscripție: GDF] Litere minore numai atunci când i se asociază cu [inscripție], abrevieri rare ca în [Abonament DNiCAE] sau [Abonament NCLVGET]; trei puncte după fiecare cuvânt; forma si frumoasa mai degrabă alungită decât rotundă, dar suficient de frumoasă la mică distanţă se află epitaful ducelui Adalberto, care pare să fi fost soţul Bertei; Și fara vintage si de cu totul alt gust decat in versuri si acesta, dar nu distinct; MNEG în aceasta sunt continue şi nici variate cu literele romane: un lucru notabil este acelaşi caracter şi sub i basoreliefurile lui S Martino care sunt deasupra ușii și sub imaginile lunilor care se află în portal, în fiecare dintre ele este o afacere de obicei rustică, dar uneori civilă Verbele gratia in Maggio și un personaj călare cu aproape un băț în mână În ianuarie există decât un Om și un șemineu Curioși sunt conservele pentru zdrobirea strugurilor, pâlnia pentru butoaie etc , ca în multi romani; poate în ușa baptisteriului din Pisa acele simboluri necunoscute se referă la ceva asemănătoare În loggia însăși se află o piatră mare cu imaginea Labirintului așa cum se vede în medalii și inscripție veche, care spune că acesta este Labirintul Cretei unde doar un Tezeu poate găsi o soluție cu firul și ajutorul Arianei; caracter par al sau al secolului următor În catedrală se află și un frumos panou al călugărului: Maria Santissima fra S Giobattista și un alt sfânt La la picioare stă un Înger care se joacă așezat într-o scurtătură aproape rafaelescă chipul ei este asemănător la masa fratelui din S Romano unde Maria Santissima si deasupra unui cvasi-altar cu Iisus deasupra deasupra, patru Îngeri ținându-și mantia deschisă, o mulțime mare de devoți în jur, cu un Religios a Sf Francisc care o demonstrează și sugerează unul dintre acei oameni diferiți Ce lucru minunat într-o casă nobilă i-am văzut presupusul portret al propriei mâini în momentul în care lega un pantof: rochie de laic in S Frediano un mozaic pe fatada de design bun si nu foarte vechi Un baptisteri în care Stă Sfântul Părinte ca un tânăr cu o oaie pe umăr; in jurul lui in diverse nise Sfinti si Sfinti dar exista chiar și unul care atârnă un iepure de câmp Mergând spre stânga există un bust al lui Iisus în oval care dă a Cartea unui Sfânt îngenuncheat în fața lui, cu o cârpă în mâini ca să o primească și alta bărbos stânga Urmează scufundarea lui Faraon și a armatei sale în Marea Roșie; apoi leprosul curățit de Răscumpărător, apoi un Tânăr care ia de coadă un mare Dragon și țintește pe unul frumos tron în care stă o femeie voalată și încoronată între alte două; printre care cel care este a dreapta îndreptată spre partea dreaptă, unde se află [ r] [partea inferioară] o altă femeie care ține o epihiză, dar inchis in varf si perforat ca stravechile strecuratoare; poate că o pasăre stă deasupra vazei porumbel; sub vază și o maimuță; urmează o altă femeie cu un copil crescut pe umeri ca uneori în sarcofagele antice Faunetti Apoi vine o altă siluetă, un bătrân cu barbă lungă paliez in actul de a vorbi cu un alt paliat sprijinit pe o carja tot barbat, apoi altul femeie În vecinătatea tronului se află o față a unui tânăr cu un nimb și o cruce într-un tondo Deasupra ei sunt personaje foarte uzate cu un nume propriu, dar nu atât de vechi ca prezintă sculptura asemănătoare ca design cu cea a lui S Quirico cu capete mari, draperii foarte dur, toate caracteristicile proaste, fără acțiune etc La domnul Fiorentini am văzut o mică colecție de lucruri antice este de remarcat dipticul ilustrat din Donati sau a treia parte dintr-un triptic [notă grafică] cu o Cruce în mijloc în care o protomă de împărăteasă în ovată Există un Crucifix cu cel mai vechi design al Kircherianului; un ara asemănător cu Cortoneză cu caractere etrusce în tăietură, dar de două ori mai mare gol dedesubt: cu două Uriași ale căror cozi se termină în doi șerpi fiecare [ r] [sus] Palatul Massimi Pe lângă cele relatate într-un alt volum, am observat doi Herms cu caractere pătrate (care însă mi s-a părut la acea înălțime fie modern, fie retușat), unul este Herodot nu diferit de Farnesiano cel puțin în întregime, celălalt herme pur și cu caractere pătrate și Heraclit: cu barbă deasă chiar și în apropierea obrajilor care ies în evidență cu oase destul de resentimente, fața este destul de lată, barba pe jumătate lungă și nu foarte ascuțită, părul destul de lung cu benzi și oarecum asemănător cu Euripide iar dacă nu mă înşel la acest cap se referă Orsini [ v] Montepulciano locuiește în acel oraș și în vecinătatea lui în S Quirico în biserica principală și un basorelief sacru foarte brut: Fecioara ținând-o pe Sfântul Copil, Sf Iosif etc Cred că sunt rămășițele unui sarcofag; designul este mai gros decât cel mai rău văzut la Roma în Muzeele Sacre, și există mai ales la Fecioară o veșmântă care este mai izbitoare modern că nu sunt: mă gândesc la secolul al XI-lea sau al XII-lea în casa Avignonesilor un cap din teracotă care mi s-a părut a fi Hercule, pictat și lucrat cu grozav stiu Nu am văzut un rest mai bun sau mai mare de lucrări din acest gen descrise de Pliniu în casa signorului Francesco Boddi o urnă în foarte jos relief cât cea mai mare dintre Volterra și despre stilul de a scrie pe lateralele Muzeului Guarnacci Sunt doi soldați sau eroi care mint cu sabia și scutul față în față, ei stau și par a muri printre ei unul Furie Rochia și căștile sunt ca în bijuteria Stoschiana, dar desenul este mai corect și mai puțin Genuflexiune Există o inscripție pe capac S-a găsit împreună cu alte trei care sunt mai simple și nu gravate și aparțin poporului Antaria eu în capac [inscripție] ii în urnă de teracotă [inscripție] iii în urnă similară pe fațadă în două rânduri [inscripție] În posesia domnului Bartolini, pe lângă ceea ce s-a raportat în altă parte, o colecție de medalii în care un foarte frumos în aur, un sestertius cu numele Restio ca lângă Avercampi, două medalioane mari de Rennaj din Caracalla și Giulia Pia, un emilian de bronz, un gordian african major, diverse topoare Etruscii toți aproape cu roata Un număr mare din acele monede mici cu maurul și elefantul cu laț în jurul gâtului și cu literele [inscripție], sau [inscripție] sau [inscripție] sau [inscripție]: gran număr și în muzeele Sellari, Bucelli, Bacci etc și nicio altă literă nu a fost văzută vreodată în afara celor trei spus, dar M este în moduri diferite Fabrica este mult mai bună decât osiile și piesele lor Pajon etrusc și bătut Sunt situate în acele vecinătăți pentru care tabăresc armata punica: valuri unii cred că aparţin acelei naţiuni, dar literele sunt vădit etrusce şi comparați în toate foarte multe pe care le-am văzut cu personaje etrusce fără trăsături îndoielnice Frumos agat gravat în care un Hercule este în acțiunea de a-l ucide pe Cacus O greutate de plumb în felul unei amfore ascuțite, foarte asemănătoare cu Medicii Unele vase de sticlă asemănătoare Medicilor și de aceeași culoare, dar găsite cu siguranță în săpături; acest gen este cel mai ușor de confundat cu modernul Multe dintre acele cărămizi mici libere se găsesc în acele benzi din Chiusi, Chianciano, Arezzo etc Unii vor să fie din Arezzo, numiti de Vitruvius: sunt ca niște pâini de lut care cântăresc uncii așa lungă şi de aceeaşi constituţie nu le-am văzut în munca unei fabrici străvechi mă face să mă îndoiesc de presupunere [ r] Există, de asemenea, o medalie de argint în tipul unei luni, iar deasupra ei două stele; și trunchiată pe lateral sus, dedesubt se află marginea abundentă [notă grafică]; de cealaltă parte Soarele nisi fallor Similar la asta cu capul Soarelui Apollo pe revers și secera între cele două stele și cu ROMA dedesubt am văzut-o printre medaliile de bronz ale părintelui Baroni S Miniato Pe primul coridor unde a fost vopsit în alb a căzut tencuiala și au fost descoperite unele picturi antice: o Buna Vestire in care un Inger imbracat in galben si in atitudinea in care Sf Giorgio, încât pare aproape o copie; o Naștere la care ieslea și animalele sunt foarte bine făcute, așa o bucată de colibă, dar Copilul e prost făcut și S Iosif destul de crud; deci în Bobotează cea a Magi fără barbă și chel care se prosterna la sărutul piciorului cu o revoltă la gât aproape până la Spaniolă Deasupra ușii se află Mozaicul renumit pentru vechimea sa, dar care se dezintegra constant Nu acum se poate vedea de unde să vă faceți o idee despre desen, dacă nu draperiile lucrate în linii rare și foarte lungi Cel al Tribunei este în stare bună: unde vede un Mântuitor așezat pe o pernă foarte înaltă și îngustă o fel de sac, ca în diverse din Roma; seamănă chiar cu unele dintre cele cu chipul care nu imită punctul relieful, Îngerii pe laterale, animalele cu numele scriitorilor Evangheliei; si mai ales gustul pliurilor și nicidecum greacă pentru frecvență și redundanță: sunt atât de groase încât provoacă un fel de confuzie culorile sunt bine intretinute Pe altarul principal și copie a celebrului Crucifix din lemn: pictat pe un câmp albastru cu contur care lasa loc Madonei si foarte aspri S Giovanni Astfel în Hristos nu există început de nomia ne de umbrire, chipul indiferent cu diadema detașată ca în Mediceo, ochii larg deschiși, brațele întinse nu ridicate, picioarele cu patru unghii; chipul Mariei Santissima are ceva dureros Ușile și restul cortului sunt în felul lui Gaddis; dar fundalul este galben, cred că făcut într-un mod modern tiarele în globuri ca în medalioane Există niste povesti cu defectul obisnuit in grupe si lipsa de varietate Cifrele majore sunt cu pantofi tăiați și cu picioarele prost puse ca la S Pancrazio În rangul Apostolilor în jumătate de cifre asemănător cu Medicii, dar culorile sunt foarte frumoase; în toată lucrarea mult albastru ultramarin, mult mov cu pliuri, nu ca la S Croce sau S Maria Novella, acord bun si varietate de culori Figurile din capela portugheză au o anumită austeritate a fizionomiei în stilul obișnuit al lui Pollaiolo și colorat; Nunziata care e acolo cu un Inger care e tot imbracat in aur nu stiu daca este al ei Pentru biserica multi sfinti pictati, lungi si subtiri peste masura Fețele sunt destul de vii, culorile mai repetat mai ales verde si galben nisi fallor În sacristie povestea lui S Brunone este foarte frumoasă Fabricile toate gotice și nu atât de rare ferestre, coloane zvelte, tabernacole, clădiri pictate în diverse culori și cu perspective false Mic varietate în fețele care sunt destul de subțiri, cu nasuri grecești și fără caracter hainele de Călugări cu puţine falduri, haine bisericeşti în brocatelli, mitra destul de înaltă; militarii cu seniori şepci şi veşminte capricioase Acest tablou pare mult mai bun decât cel al lui Campo Santo Îngerii au picioare, desenul este oarecum uscat, dar există o compoziție și o colorare mai bune decât acolo; și tablourile di Chiesa pare să fie cu siguranță dintr-o altă perie inferioară, dar poate mai devreme S Miniato printre turnuri Panoul Maicii Domnului între Santi Miniato și [ill ] și del Castagno Colorat mult mai puternic decât în cel al S Luciei; capete mai degrabă rotunde cu păr foarte gros la occiput; haine cvasi-republicane; partea de jos a mesei și aur; diademele sunt colorate în roșu acolo in sacristie un panou [ill ] pe confectionarea celui S Pancrazio din nisi fallor Autorul lui acesta este de manieră grecească și este mai grosolan decât atât [ v] alb [ r] Medalii ale diferiților proprietari și principii în acest gen de Antiquaria SAB Pe lângă denarj și quinarj și sesterzj există și alte monede consulare mai puțin cunoscute, cum ar fi denarjo dublu (Capul lui Janus cvadriga fără barbă a lui Jupiter ROMA incusa) și cele care corespund la axe între denarul și quinarul; si cele care costa intre un quinar si un sestertius si anumite foarte rare, dintre care doua ei cântăresc constant un sestertius și au ca tip vulturul și capul Romei cei asi au pt ca o Victorie încununând un trofeu și un cap tânăr, poate al lui Apollo, și sunt familie incert; cei ași un cap de Jupiter și o femeie care încoronează un trofeu Există trei medalii de aur, toate cu capul lui Marte și Vulturul în fulgerul de tip republican cu aceste numere XX, XXXX, LX [notă grafică]; greutatea și corespunzătoare valorii treptat, i numere nominale care apelează la sesterzj într-unul din familia XXX în argint în toate muzeele se pot observa goluri mari de la Lucio Vero încoace, în general de aur; calificările de medalia rrr găsită la autori servesc vreo regulă; dar nu foarte sigur Arito, cel Verina, Prisco Attalo, Grata Honoria etc sunt de așa natură încât știm ce avem în Italia ca lucruri singulare În imperiul inferior era greu să recunoaștem și să distingem împărații omonimi; mai presus de toate sunt dificil seniorul și juniorul Teodosie; și numai cei care sunt obișnuiți cu ambele fabrici știu să le discerne vezi nu prea multă decadență a designului care apare în vremea respectului mai tânăr de modă veche Emiljul se recunoaște mai ușor, Giustinianii încă; Bandurio greșește și el uneori aceste Acolo unde literele sunt purtate în inscripție și tipul este îndoielnic, alte mici observații fructuoase ajută de practică îndelungată și sârguincioasă memorie locală verbe gratia mărimea monedelor, verbe gratia le ateliere sau Orașe; monetării nu se găsesc la imperialii din Orient decât la prinți Deci da iar acum am putut să discern o medalie a lui Magnus Maximus Tyrant pe care alții o așezaseră undeva secol mai târziu Astfel din crucea de pe trepte una a lui Iustinian al II-lea care i se atribuie primului Primele medalii de raritate au prețul în cărți, dar în practică nu îl pot avea Un om bogat cine ii lipsesc in serial ii plateste cat vrea Am auzit câteva exemple de la domnul Hennery Astfel, cele menționate mai sus ale imperiului târziu nu ajung la o estimare de de paiete, ci sunt uneori vândute chiar mai mult Același lucru este valabil și pentru quinarjul de aur al imperiului târzie, care sunt, de asemenea, foarte frecvente în capete aproape singular rare, iar și paiete și mai mult pot fi evaluate: această raritate nu era cunoscută în Prin urmare, banduriul nu este observat sau observat tremissi în aur sunt de obicei mai frecvente decât solid Un Glycerium in tremissis plateste paiete, in solidar ar putea fi platit dublu Medaliile Siciliei, când sunt de cel mai recent rafinament al gustului, cresc considerabil în preț Pentru unul dintre Siracuza și Heraclea, unde pe de o parte era o Arethusa cu pește în întregime sau în trei sferturi, pe de altă parte o Vittoria, domnul stareț Borghese a oferit de zecchini deși este o tetradrahmă sau oarecum cu atât un paiete este plătit mai mult decât valoarea intrinsecă Un mic medalion din Siracuza cu aceeași față în profil, dar cu un ornament foarte rafinat e rar si cu cvadriga pe revers si a fost estimat prin aceleasi de duble E o distanta mare intre rrr imperial si consular: cele mai bune muzee au din belsug a lipsurilor mai rare imperiale și consulare; două sau trei dintre ele înnobilează orice Muzeu [ v] Multe dintre medaliile Siciliei sunt electrum, mai ales cele care au tipul trepied; acestea fiind de greutatea drahmală se plătesc la aproximativ paiete, cele de aur mai ales ale Regilor o paiete Medaliile de aur ale Magnei Grecie sunt chiar mai rare decât cele siciliene semnul a a căror non-raritate (respective) pot fi recunoscute sunt diferitele mărci care se găsesc în tipuri; este asta ele indică faptul că multe tipuri din acel revers au fost deja bătute Medaliile care nu pot fi reduse la nicio monedă antică în funcție de greutatea lor trebuie să se creadă că sunt făcute pentru a dărui, sau cu ocazia serbărilor victorii etc ; mult mai mult dacă adăugați rafinamentul bateriei Asa ca tetradrahma menționată mai sus, deși așa este în aparență deoarece cântărită ajunge la drahme și aproximativ jumătate, trebuie crezut că este o medalie, nu o monedă Nu așa și celălalt major deși numit, care cântărește exact o uncie și jumătate și este totuși echivalent cu tetradrahme Printre medaliile Augusta sunt comune numai Faustine, apoi vine Sabina în aur, medalie din sau paiete; toate celelalte sunt mai rare O foarte mică medalie de aur din Siracuza cu pelerină feminin în interiorul arca cvadripartită, pe această parte incuză, iar pe cealaltă este capul Aretusei lucrat în relief, pentru că este foarte rar, și a fost estimat la zecchini (greutatea în toate medaliile aceluiași împărat se poate spune în mod obișnuit că este aceeași: prin uzură oricum ar fi, o medalie pierde de obicei doar două sau trei bajochi de aur Imparatele ne au denari si boabe sau vreo de paoli de aur, cei ai lui Augustus si Tiberius tot in Secole Constantinopolitane, de obicei Dacă scad sau cresc semnificativ, sunt considerate false cel putin obisnuita SH) Cu domnul Mari am văzut un Ottone al cărui cap era foarte alb și a trezit bănuiala că nu era erau din aur amestecat cu argint restul medaliei era de o culoare care să poată fi comparată da crede că acea culoare albă provine din vecinătatea lui Mercur în care a fost păstrată și că în foc ar fi suflat cu ușurință Alții cred că albul este un efect de medalie uzat imperiul inferior este fără comparație mai rar de medalii decât cel înalt de asemenea, în multe muzee private sunt cei Cezari în aur, unde aurelienii ca și Prischii Attali etc venelor suma deficitului; acest lucru se poate observa cu ușurință calculând muzeele publicate și de fiecare adunând medaliile Imperiului de Jos vedem că în această parte fiecare Cabinet este mai rar decât în celelalte Printre foarte rarele acestor vremuri sunt unele care depășesc raritatea celorlalți prin cap decorate diferit Astfel, la Petronius Maximus diadema cu bijuterii este extrem de rară Medaliile regilor Siriei etc sunt de obicei tetradrahme și, mai ales cumpărate la număr, estimat la circa de paoli; dar cei unde există un titlu pentru a cunoaște și a discerne un rege [inscripție ε ιφ, θεος], etc Sunt puse în valoare și paiete: monedele mici ale acestora sunt mai rare Egiptenii, cei Parții, cei ai lui Alexandru sunt considerați deja amintiți, nu cei ai Nicomediei, Bitinia etc ca platesti si paiete (Orsini) În magazinele Romei didrahmele Magnei Grecie monedează de argint cele mai obișnuite dintre cele țările au aproximativ un paiete [ r] quinarj imperatorj sunt toți rari, în afară de cel al lui Augustus Asia Recepta și cei ai lui Trajano și Hadrian cu revers comune; ceilalți cu capete comune, precum cele ale lui Nero cu un revers comun, da valorează aproximativ paiete în aur, dar și paiete sunt plătiți mai mult decât valoarea denarului în capete comune si in capete rare, verbele gratia de Calligola zecchini in aproximativ la Gallienus quinarj sunt mai frecvente decât solidus în aur în argint bun de la Gallienus la Diocleţian toate monedele sunt rare; denajo-ul tot in Probo si evaluați zecchini , dar în verbele rare capete gratia în Quintilius poate ajunge la și În vremurile lui Dioclețian există monede de aur de varietate; in verbe pagasi mici gratia zecchini, care prețul crește în solidi și chiar mai grele monede și plătește și zecchini mai mult si asa dupa greutate De obicei se aplică regula care este dată cu privire la greutatea monedelor proporțional cu timpul de batere a acestora constantă, cu excepția unor cazuri rare de medalii bătute pentru onoare sau pentru o ocazie extraordinară Asa de mulți dintre Kel care cântăresc mai mult de un solid, atât în aur, cât și în argint, sunt foarte suspicioși De la Constantin încoace, toate medaliile de argint de cea mai comună mărime sunt evaluate la giulj, cele ale lui Justinian mai puţin compararea medaliilor aceluiași împărat între ele nu este o regulă bună pentru a crede că sunt false cele care sunt de mentă mai bună sau mai proastă Va fi un Valentinian Placidius (ca Efisio) batut la Milano de batere foarte proastă; celălalt din Roma și în stare excelentă pentru acele vremuri Medaliile regilor goti în argint fără cap (care însă se găsește pe una dintre ele) sunt mici și ei estimează aproximativ Paveli Medaliile Constantinopolitane fara capete de imparati sau de alte comune se dau la greutate la giulj la livră Medaliile de la Erennio în jos sunt adesea confundate cu asemănarea de tip și pentru dificultatea legendei Există multe în fiecare metal pe care cei mai buni experți nu le-au putut discerne până în prezent, deși în urma lui Bandurio fac aluzie la acesta sau acel moment Totul e bine spuneți dacă întâlniți unele inedite ale lui Leoni, de' Basilj, de' Nicefori, care cu siguranță nu pot pune-te mai mult intr-o serie decat in alta daca nu le faci o comparatie exacta cu medaliile de cu adevărat anumiți împărați; combinând nu numai fabrica (care variază în funcție de ateliere precum și menționate mai sus), dar mai ales reversurile sau ambele tipuri și adaptarea acestora la cele din proximitate vedem tipuri similare de verbe gratia croce ne' steps etc Medaliile ultimelor vremuri Constantinopolitane și ale unora și mai îndepărtate în bronz, care sunt foarte minut, nu sunt apreciate în comerț chiar dacă este ceva [lipsă] decât în alte serii foarte valoros Medaliile de lider, deși raportate de Avercampi, nu au nicio valoare și nici nu ar trebui să aibă loc în serie care în acest fel s-ar putea îmbogăți foarte mult cu familii; dar acestea nu sunt monede, ci mai degrabă tesere și, prin urmare, ar trebui excluse Există câteva monede incuse de familie incertă: celelalte care sunt găsite sunt din greșeala monedătorilor [ v] Un Alexandru sau un Filip în dramă fără un revers anume și comun și plătește sau paoli; în celelalte este de obicei mai rar decât tetradrahmele și mai scump decât ele; proporţional frecvente sunt micile medalii ale regilor parți; chiar şi astăzi la Roma sunt nu mai puţin de două paiete de un negustor oriental Dacă au caracteristici particulare, sunt mai apreciați și mai rari Inscripția [CANOE inscription] se găsește în medalii de argint și numită în cea a Pontiful Hadrian I care este cel mai vechi din această serie găsirea ROMEI în ași sau denari nu este un semn că sunt bătuți la Roma; tot în Magna Grecia, când era în puterea romanilor, lupta mai ales pentru comerțul țării; Și de aceea aceste cupru nu corespund romanilor ca greutate Cele argintii corespund bine au fost batute în provincii și au fost trimise și pentru tribut Autorii care descriindu-le în medalii au lăsat doar măsura, dau puțină lumină; era convenabil în Citta să se ia în considerare greutatea și să le reducă la drahme etc ; uneori o didrahmă are o orbită mai puțin decât o dramă Măreția este inutilă până la urmă În seria de familii publicată până acum, trebuie spus că unele false au fost considerate adevărate, transcriind unul din celălalt Antiquario, Avercampi din Patin etc sau au fost citite greșit Incearca-l negăsirea niciodată printre sinceri a unor medalii specifice care par să fi fost lucrate de cineva falsificator luând două tipuri de două medalii diferite și unindu-le împreună verbe gratia la prima della Sulpicia are o femeie într-un car încoronat de o Victorie, sub Roma, în arcă [inscripția P GALB ] Al douăzeci și unu din Celia are exact același tip, în măsura în care se citește acolo [inscripția P CALD] Această medalie pare să fi fost interpretată greșit [înscriere GALB] în loc de [Înscriere CALD], în caz contrar, cum să întâlnești cu totul același tip Primele spectacole Vargunteja Jupiter în car și capul Romei [inscripția M VARG ]; acest al doilea tip se găseşte unit cu tip al familiei Antestia pe medalie si la Avercampi si al doilea unde deasupra capului Roma cu [inscripția M VARG ] și un Jupiter într-un car cu [inscripția L AEST] dedesubt Acest medalie nu a fost văzută în niciun muzeu și trebuie să fi fost opera unui falsificator care a combinat două tipuri; dacă deja La început nu a existat nicio neînțelegere la cei care probabil descriu medalia pe de rost Multe dintre medaliile familiilor de lângă Avercampi, deși nu sunt exprimate cu numele de Colonia se manifestă din tipul că aparţin Coloniilor [inscripţia G RESTiO] Galea Noctua: sesterţium Nici jumătate de sesterzj (o monedă foarte mică, dintre care minor nu se cunoaște) există Roma și un vultur (C Carista Canis caput Dianae cum pharetra Afraniae Ass cum delphino item [pres aliae] sine nominalizare cum delphino id ) solidele de aur de la Constanțiu până la Foca sunt de aceeași greutate; iar de sesterzj se deosebesc cu una cereale Experiența făcută după greutatea multor solide de către domnul stareț Borghese au de paoli de aur, semixurile, tremisele Restituiții Republicii sunt evaluați la zecchini, sesterzj În afara irziei, medaliile de aur ale familiei sunt rare; de asemenea cele ale Claudiei care sunt cele mai multe frecvent solidii lui Honorius, Valerian, Arcadius, Justinian nu mai sunt plătiți de obicei în comerț din de Pavel; dar din cauza abundenței mari nu se vând de obicei la acest preț; de unde da se topesc continuu Filipenii și Alexandrii cu cvadriga sunt cele mai comune medalii de aur ale regilor: au scuturi de aur iar in achizitii se evalueaza paiete bine conservate; nu la fel cu Pyrrhus, Lysimachus etc Medaliile de bronz au devenit foarte josnice la Roma: în seria Gualtieri s-ar vinde cu unul paolo unul cei mari; mezanul cu bajocchi; vânzări mari fără capete sau lucrări rare se fac la greutate [ r] Medaliile imperiale de aur de la Nero în jos atunci când sunt comune pot fi apreciate în paiete en-gros , de la Nero și până la / ; medaliile imperiale ale secolului înalt şi ale familia bajocchi fiecare; cei din secolele inferioare un pavel si mai putin dupa vremuri; coloniile cu cap paoli, fara cap si din oras bajocchi, cu exceptia celor foarte vulgari ca Siracuza care ei preţuiesc nişte bajocco Greutatea medaliilor din vremurile de jos era aproape o monedă de aramă și din acest motiv a fost obținută și tipărită de Bandurio și din Teupoli care nu au reușit să-l interpreteze într-una dintre acestea văzute de mine Monseniorul Borgia și pe o latură inscripția cu litere prescurtate [inscription exagium solidi sub viro illustri Joanne Comite sacrarum Largitionum], iar pe revers trei capete, cel mic la mijloc, celelalte două de ambele părți (ceea ce arată că a aparținut lui Honorius și colegilor săi) cu timpul [inscripție: DDD NNN AVGGG] Din aceste exagerări s-a întâmplat ca în zilele noastre să cântărească niște pietre mari și a Pavelilor care sunt uneori socotiți în schimbul monedelor de aramă greutăţile de bronz totuşi au [inscripția SOL Xii] verbi gratia nu pare ca au fost facuti sa cantareasca bani de cand aveau greutatea uzuală și legală a solidului; poate au fost folosite pentru o piesă etc Și este posibil ca aceste greutăți să fi variat față de celelalte, deoarece în unele locuri și astăzi celălalt este lira ceva ulei, alte lucruri Medaliile Magnei Grecie și Sicilia sunt cele mai frumoase medalii care pot fi văzute: chiar depășesc cele din vremurile lui Alexandru şi Filip şi urmaşii lor Am văzut unul de aur din Taranto aproape Signor Borghese cu capul lui Jupiter si un vultur in fata, care este o mica Minerva foarte frumoasa monedă Are mai mult de drahme, fiind cam de giulj de aur; și plătiți proprietarului dublul sumei valoare intrinsecă (O Prusia mica de bronz bine conservata a fost platita pentru doi giulj de parintele Guidini, se poate evalua pentru raritate tot paiete) Cât de periculos este să judeci adevărul medaliilor se vede în ceea ce spune el despre anticari că starețul Borghesi este la Roma: nu este nimeni dintre noi care să nu fi făcut niște căderi; Și ea le spune cu sinceritate ai ei că trebuie să fi fost mai puțini ca număr decât în oricare altul, așteptat expertiza infinită pe care o are în acest gen Muzeul Gualtieri din bronz mare a fost estimat la de paiete, mezzano și multe, dar există mare număr de medalii din timpurile joase Una dintre cele care sunt numite în mod obișnuit spintria cu numărul n este capul lui Augustus laureat al forma obisnuita cu domnul Borghese; lângă el, venind din Perugia și din alte părți, Orazia (zecchini sau ), Voconius Vitulus zecchini, Lepidus cu instrumentele pontificale ale ambelor părțile paiete, Silla și Rufus paoli capete , un frumos Pertinax în argint, dar recunoscut de el fals la modă A existat și o medalie de familie cu [inscripția: ] CROTO menționată mai sus Și a patra vedere a domnului Borghese şi totuşi nepublicată În opinia lui, poate cere paiete sau mai multe Sunt niște Augusti ale căror căptușeli de aur se găsesc mai ușor, precum Pertinax și Severina Sunt niște medalii Benevento din vremuri barbare cu [inscripție: ] DN pe care le are Bandurio plasate printre cele imperiale ale lui Iustinian Leul Isaurian, Constantin Copronim și Fiul sunt destul de dese și adesea medalii se găsesc în muzee deplasate din cauza barbariei legendei și a proastei conservări Cea mai mare colecție de monede din Italia se află la Zannetti din Bologna, care a realizat al șaptelea volum pentru continuarea lui Argelati și foarte exact în căutarea și valoarea și schimbarea valoarea monedelor antice conform vremurilor Tezele sale [ v] sunt pe deplin erudite Alte ne Bellini din Ferrara a publicat monedele lipsă din Evul Mediu în Muratori și acum se află acolo lucrând la volumul al doilea, în care va trebui să vorbească despre monetăria Piombino, care îl întârzie munca Cealaltă colecție pe care o făcuse a vândut-o împăratului cu un paiete pe medalie și Colecția Vindoboniense Medaliile descoperite până acum, minus cele care variază ușor între ele ei, de îndată ce ajung la suma de mii Medaliile iustiniene care au [inscripția MKiV] sunt explicate prin relație cu monedele foarte mici din acele vremuri, dintre care un număr mare a fost găsit în acesta din urmă și s-a păstrat în Muzee extensia PB Există încă multe lucruri sub formă de medalii care nu sunt niciodată bine înțelese în unele familii există două litere, unde de obicei există doar una; există un principiu cu un nume ambiguu precum [Inscripția Gem ellus sau inus]; există unele tipuri care par să facă aluzie la nume de familie tipul Dianei pe de o parte și a Preotului jertfit pe de altă parte pare să facă aluzie la faimosul fapt al Sat o raportat de Livio O serie întreagă de litere într-o Calpurnia sau Turia (care este cel mai ușor de compus) evaluate la aproximativ paiete [ r] Părintele Maestrul Baroni a slujit la Lucca Pe lângă frumoasa colecție de cărți, citată de textul Bran, iar alegerea Colectia de imprimeuri, inclusiv toate cele ale lui Callot, are o bogatie colecții de medalii, în special în bronz Trei greci Ottos, unul latin; cele mai rare Auguste aproape toate, e la fel şi a celorlalţi imperiali, rari fie pe cap, fie pe revers, un număr mare Mulți bărbați iluștri numiți de Haym, precum Dido, Frontinus, Gorgias etc iar o camee mare cu capul lui Marcus Aurelius despre care se spune că ar fi aparținut familiei Strozzi este remarcabilă și de figură oval al măreției Medici cu Livie Alt deget inelar al Donna Augusta Printre bronzuri există diverși etrusci într-o manieră bună, inclusiv Un fel de sărțuitor cu o cârpă în jurul lui a' lombi oarecum asemănător cu cel al Muzeului Montemellini și de dimensiuni similare Un comedian cu masca in maniera obisnuita, erecta si imbracata intr-o tunică cu brâu, a măreției assai medicean Frumos Un cupidon de mărimea a cincea stând cu un câine în spate Un cap frumos de Gallienus al măreției lui Marcus Aurelius Medici Câțiva egipteni din ceea ce poate fi numit antic modern: unul în piatră, precum cel descris, la Signor Quarantotti din Pisa cu aceleași litere și aparent mai puțin vechi; altele precum Mediceo în argint contrafăcut tot cu aceleași litere, așa că se pare că toate provin din aceleași forme Câteva bronzuri moderne: doi Jupiteri în actul fulgerului, asemănător Mediceanului și de aceeași formă, adică care își face din ce în ce mai cunoscută falsitatea [ v] alb [ r] Domnul Don Alessio Motta sau Marquis Recuperare Colecția sa de medalii este considerabilă în fel de familii în bronz, dintre care el este primul care culege cu sârguință diversele tipuri, fără disprețuiește cele mai mici împrejurări și stabilește gradul de raritate, combinând diverse muzee și cărți publicate - Morel, Vaillant, Teupoli, Maselli, [Fote], Kel, Echel, Pembrock, Liebe, Olivieri - și observând în Muzeele Romei care familii sunt evidente și care nu Are încă în alte genuri orice rar O colecție bună de greutăți antice de plumb (vezi litera R), câteva medalii bune al imperiului târziu: un trient de Anthemius Paoli , un bronz Anniballiano Zecchini , o Elia Flacilla zecchini mică medalie de bronz Are o colecție de orașe și colonii libere și de regi aproximativ Mulți egipteni, mulți din Campania, unii din Sicilia nepublicați au raportat în altă parte, o Agatocle needitat, un Trifon, un Irod din vremea celui de-al patrulea an al lui Hristos; unul al lui Hadrian [inscripția ΖΕΥΓΜΑΤΕΩΝ] un templu pe vârful unui munte, care are un fel de scară, și ca atare și descris de Vaillant în Antoninus; dedesubt este un râu, mijloc de bronz paiete Multe din Spania care de obicei sunt mai frecvente decât cele din Sicilia la Roma si sunt evaluate in jur de doi giulj, ceilalti mici un giulio si chiar mai putin si pretul vanzatorilor, dar cel amatorii, în funcție de raritate, le plătesc sau le evaluează și chiar schimbă câteva paiete între ei Te are cea a lui Frontinus la care se face referire în litera S și capul și vădit al lui Hercule Există mai mulți Assarj, e acestea sunt apreciate de el pentru erudiție la aproximativ un paiete Unul din Iudeea care în grad are numele lui Iulius, cel al Epirului co' pilei de' Castori publicat de Echel, cel al lui Falisci destul de comun, cel din Salonic cu centauri rari, din Marcianopoli, din Aquino, Pompejopoli, unele cu capul lui Auguste care sunt din ce în ce mai apreciate pentru că sunt mai rare în colonii decât acestea a împăraților etc Mulți din Scios, Bizanț, Tesalonic, Antiohia, Efes, Creta, Kos; etrusc printre care Populonia si rara În familii se remarcă un quinar asemănător cu cel al poporului Porcia, dar acolo este scris clar [inscripție CROT], de aceea se crede că oamenii [Melilia ] până acum necunoscuti In Ogulnia de bronz exista în mod clar AE, pentru a-l atribui Anthestia parțial de axă [inscripția HE] o crede Elvia în a Cipia vi și pentru contramarcă [iMP înregistrare VIESPE ] Din familia Cassia există un semisse cu jumătate navă și cap al lui Jupiter Serapis și un cadran cu capul lui Hercule și jumătate navă, iar acesta cântărește vizibil mai puțin decât obiectivul decât primul El notează că partea incuzată în medalii, a care incuse are un număr bun, și de obicei cel al capului; rar și pentru a vedea orice incuse în verso Pentru această particularitate, medaliile sunt evaluate cu câteva julio în plus pretul comun al astfel de medalii sunt foarte scăzute în Piața Romei, deoarece raritatea lor nu este cunoscută; încât pe bani foarte puţini există uneori şi inedite care sunt foarte frecvente în această clasă de medalii Acest cavaler este minunat în a discerne adevăratul de fals în orice fel Dincolo de obișnuitul [ v] reguli și comune fiecărei medalii, în aur el observă culoarea care nu poate fi atât de mult contrafăcută usor, iar cele moderne sunt la fel de stralucitoare ca oglinzile în argint cele căptușite (dintre care și fa tezaurizat) spune că le cunoaște după greutate chiar și doar cu cheia; în plus el observă că au un pian, unde cele legitime, cel putin vorbind de cele consulare, sunt in cea mai mare parte oarecum concave Rugina de asemenea le manifestă, că la cele argintii are culoarea plumb, la cele căptușite are una roșiatică culoarea de argint și, de asemenea, diferit, fiind ciocănit de două ori prima dată pentru a-l reduce la lamina, cel al doilea pentru a-l pune sub monedă Sunt, de asemenea, mai subțiri și poate mai strălucitoare În lucrarea pe care o pregătește asupra familiilor, remarcă numărul foarte mare pe care l-a făcut de unele tipuri, adunându-l din litere, din cifre, din puncte adăugate: astfel Calpurnia lui [Decurs e] pretinde că avea din de feluri Alte știri despre medaliile și prețurile sale sunt postate în altă parte Sf Lucia de Magnoli Există un panou, mult precizat de Vasari, cu o Madona, S Giobattista, Sf Francisc, Sf Lucia; celălalt este un Sfânt Episcop ținut pentru S Zennaro dar Vasari îl numește S Niccolo În mod corespunzător predela în întregime în gustul lui G Medicea Picturi majore dețin o mare parte din opera lui Ghirlandaio, dar nu sunt atât de terminate Aerul capetelor frumoase; dar culoarea languid și de [il ] stil; Vasari spune că nu a avut bunăvoință la culoare, deoarece a avut invenție Fapte în Predelă: Stigmate - Sfântul Ioan dezbrăcându-se în pustie - Putto întors la Maica de către Sf Niccolo - S Lucia Scannata (Etaj ca Ghirlandaio) în Sacristie o masă alungită cu S Maria Maddalena îmbrăcată în acel roșu care își pierde picioarele în scoala lui Giotto Fața și părul par a acelei școli, cele două fapte ale predelei, Sfântul comunicat în punctul decesului etc sunt rezonabile personajele corespund timpului Spinello O altă masă acolo cu un Sfânt Episcop, Sfântul Benedict etc , cu viața Sfântului Francisc în predelă Sfântul Episcop și cu mare aurire; Nu știu care dintre cei doi ar trebui să se refere la Spinello spune Vasari o tăbliță și, cu siguranță, nu este S Rafael pe care o compară cu cea a lui S Pancrazio Cel și celălalt nu arată ca o tabletă; dar spunând că una mai mare a făcut în capela S Giovanni Battista pictat de Giotto în S Croce și probabil că vorbește comparativ sau numește diferit cele ale tramezzilor ca cea a lui S Niccolo etc în aceasta şi tot S Lorenzo a condus la tortură, mai degrabă grosolană [ r] Părinții Minervei Atașate Bibliotecii Cassanattense au o colecție nu copioasă de medalii cu nişte medalii rare şi chiar aproape singulare Printre acestea se numără un frumos medalion de Antinous cu oaie pe revers și caduceu în față Alte două medalioane ale aceluiași erou cu inscripția obișnuită [αντινοος ηρως], dintre care una cu un cal pe revers Un alt medalion frumos de Caracalla grec de' Perintj, toate în bronz în care metal seria (toate de prima formă) e considerabil pentru varj Augusti din Köln, un grec Tiberius cu cap, varj Calligoli cu surorile sale si cu Alocuția; lui Otto sunt două medalii antiohiene cu [inscripția SC], una mi s-a părut falsă, celălalt seamănă mai mult cu celelalte văzute până acum; varj Vitellj; tâmplăria Giuliei di Tito și a piului parte din femeile Auguste; Iudeea cu figuri Vespasiene; Congiarioul lui Domitian cu șapte cifre; Nerva cu Fisci Giudaici calumnia sublata si Congiario; Circul Maxim al Traian (medaliile femeilor lui Traian sunt false) De Hadrian două tipuri cu [inscripţie RELiQVA VETa] etc , Consacrarea Sabinei, Aelius Caesar cu Salonina, diverse dintre rarele la Antonini, Pertinace, Giuliano, cu femei în Manlia Scantilla am observat un profil lung al feței, diferit de ce vazuse in alte muzee, un frumos grec Pescennius, Gordiani, varj Balbini si Pupieni capul are mult Jupiter, pe revers și figură așezată, medalie care poate prețuiește-te la de paiete dacă este adevărat; dar domnii Echel şi Borghese nu cred că este adevărat: dimpotrivă Domnul Albertrandi îl aprobă Geta și dacă nu mă înșel Caracalla cu Congiario și medalie grozav cu Zeul Luno, văzut nu de puține ori de Elagabalus, Aquilia Severa și Julia Paola, Consacrarea lui Mesa, un fin Diadumenos, un fin Emiliano etc Sunt mai multe medalii de la familii de care nu se pot bucura pentru că nu au fost încă comandate Un e singular în aur: pe o față [inscripția CN DOMiT iMP] templu de structură frumoasă, în jurul care [inscripție NEPT ], pe cealaltă [inscripție AHENOBARB] un cap foarte diferit de acel Domitius în medalie de argint; aceasta fiind destul de plinuță și nu foarte diferită Nero al cărui tată îl crezi și menționată și în Muzeul Pembrok Ei credeau că acesta este comandant care conduce flota în Sicilia Celălalt este strămoșul său Are aproape toate semnele de a fi legitim, dar nu va putea crede deloc fără o anumită confirmare Există câteva tetradrahme de argint și câțiva regi noti ai Siriei, precum Antiochus Dionysus e Antioh Epiphanes, un Arsaces; tipic din oras, un medalion din Macedonia cu Diana este foarte frumos și simbolurile obișnuite ale Provinciei, văzute nu de puține ori; si unul din Tasj de argint excelent si lucrat cu Hercule Soter și capul lui Bacchus pe revers [ v] alb [ r] Signor marchizul Niccolini la Florența Dincolo de muzeul pe care această familie nobilă îl deține în Foligno iar la Roma, are la Florența o colecție foarte copioasă de busturi, în care gen îl depășește pe cel mai mare parte din acele colecții pe care le-am văzut dacă sunt luate în considerare numărul și frumusețea capetelor; si numai ca da ar putea să-i ureze Colectionarului mai mult noroc în găsirea seriei în special a primilor Caesars, ale căror capete sunt de obicei fie moderne, fie lipsă Printre statui se numără două statuete: una a lui Meleager foarte asemănătoare cu cea a lui Pighini, dar cu cap diferit și prea tineresc; altul de aceeași proporție reprezentând un Centaur frumos cu doar două picioare de cal, ca într-un sarcofag etrusc, și cu o urnă pe cap, ca într-un sarcofag al Muzeului Guarnacci, într-o mișcare de a fugi, cu adevărat frumos; o statuie a proporție naturală a unui tânăr într-o atitudine asemănătoare cu Meleager, dar cu chip necunoscut; A Muză (mai puțin decât naturală) în actul de a se sprijini de o coloană, îmbrăcată ca cei mai buni Medici în tunică și cu pardesi închisă asemănătoare unei chlamys, lăsând un colț în față; Diana Vânătoarea în haine obișnuite etc Galerie Există un basorelief cu forțele lui Hercule ca la Boboli, o sculptură din timpuri destul de timpurii: aproape taurul este un dolium foarte mic și fără Eurystheus sau alții; păsările stimfalide sunt moarte pe pământ, nici unul în aer; precum și alte câteva particularități nevăzute altundeva Există o urnă Volterran cu sirene etc Grădină Frumos cap de Scipio cu frunte tăiată, sculptură grecească; altul la fel fără păr de nu bătrân; deci cred că capul ras aparține capetelor sau costumului sau poate achitare de la proces Galerie Un alt minunat, asemănător cu noul descoperit Medici Cicero; nasul este modern si nu bine format, gura notabil deschisă și mai mult decât la Medicean Galerie Altul ca C Ant o care se vede pe medalie chel si cu o expresie grozava, nasul este modern (Camera la sol) Un altul asemănător necunoscutului cu o față ascuțită care era în refugiu și cu părul mare; si ceva mai mult tanar si in bust necunoscut (ne' mezzanini) Un altul al unui tânăr cu o bandă în jurul capului, care acoperă o parte din urechi, în care acestea se încrucișează alte două panglici ca în capul copiilor, dar sunt proporțional mai largi: un lucru nou și asta poate declara Pancraziastes (Alergătorul) Cap asemănător cu credinciosul Apollonius Tianeus din Capitoline cu tenie În curtea din spate Multe altele necunoscute ale bărbaților iluștri cu paliate Cap cu o parte din bust asemănătoare cu credintul Saloninus Capitolinus Cu o parte a bustului: mai puțin de natural (subteran) Cap cu parte și soclu antic cu această veche inscripție [inscripție] C SAL C, are o mulțime de Sallustio în medalie, poate Sallustio Cap foarte asemănător cu credinta Cleopatra cu un nas modern, are și o jumătate de coroană la templu lucrat cu panglici și frunze sau flori [notă grafică] Alergător Cap foarte asemănător cu Dioclețian în medalii, de un stil mai aspru decât celelalte de obicei, toate în puncte foarte dense și minute în barbă (Grădină) Bust de faun bătrân, cu barbă și păr foarte țepos și dezordonat, cu un artificiu frumos (Camera a sol) Câțiva Caracalli, unii Antoninus, Hadrian, Macrinus, Traian, un frumos Lucius Verus, ai cărui ochi au ceva distorsionat și sumbru (teren) în concordanță cu povestea; un Aelius Caesar cu barbă mică sub bărbie și față foarte asemănătoare cu Capitolina (Runner) O Marciana cu tuns mare in cap si impletituri ca la medalii, mai tanara decat la Mediceo Cameră Un Filippo sau Valeriano care poate fi: și cu ochi mai mari și forme mai lungi decât la Medici, față îngustă cu pleoapele vizibil late Proporție semi-colosală: asemănător cu barbă foarte punctată în Muzeul Capitolin MBT G etc Un Albino de sculptură mai aspră decât în Medici sau Capitoline și în marmură, mai banal, dar mai mult expresiv și medaliat în toate trăsăturile Barba este foarte tulburată cu un burghiu (Camera de la parter) [ v] Capul lui Constans (cum mi s-a părut) cu coroană cu bijuterii Curte Altul de Seneca, acolo Capul unei femei care seamănă foarte mult cu Tiberius în trăsături Cu siguranță mă gândesc la Livia și la cel mai mult mai adevărat decât am văzut Capul lui Giovanetto asemănător cu cel credincios Marcellus din Capitoline Părul foarte gros și cu smocuri pe front ca la Augustus (Mezzanini) Cap de femeie cu părul lung și întins (Coridorul [sau curte]), alta cu părul împrăștiat: Mă gândesc la sclav (cameră pământească) Capul unei femei cu numele Aquilia Severa Coafura este ca la Medicea, dar trasaturile sunt foarte diferite: fata lunga, forme frumoase, fata destul de plinuta, vesela Mezanine Cap de femeie asemănătoare cu Scantilla Medici, dar cu o față mai scurtă, cu o coafură foarte asemănătoare, poate Mesa Cap de femeie cu ochi mari, bătrână etc , coafura lui Otacilia, fizionomie ca cea a Elagabalana din Muzeul Guadagni Scări Cap de bătrână cu o coafură asemănătoare cu Scantilla a medaliilor, urâtă, dar nedeformată ca povestea pe care o spun Mezanine Cap de femeie foarte asemănătoare cu Salonina din Campidoglio, atât de subțire și coafată (Guardaroba) Cap cu coafura de Otacilia (Underground) Cap foarte asemănător cu credinta Floră a lui Pitti: între două snururi are o coroană de lauri (Guardaroba) Capul lui Alexandru Severus bărbos cu față îngustă, gât lat și scurt, barbă nu rară, ci groasă ca în urna capitolină Cred cu siguranță că acest lucru poate da lumină pentru a discerne mulți care da cred despre Elagabal, inclusiv capete în el și în curte Tânăr sumbru, cu o față canină și foarte mândru Un altul de Giovane, poate Ostiliano; o alta necunoscuta si de observat: de timpuri foarte mici, ibid Vremurile mici se îndreaptă către stilul de barbă și păr și lung cu fruntea înaltă, unde are păr puțin, riduri, s-ar părea domițian dar cel al Capitolinului are mai multe brazde și arată mai multă vârstă Cameră Pământesc Cap asemănător cu cel de bronz despre care se crede că este al Getei Sfântul Nicolae Panoul lui Gentile are în mijloc o Madona într-un scaun bine drapat; printre sfinți înconjurând cel mai remarcabil este Titularul cu casulă tot decorat la mijloc cu figurine și povești sacru; pe care l-am văzut în unele altele de către Fericitul Ioan cu care acest Pictor seamănă foarte cu stil În predelă este acoperită una dintre cele cinci partiții; ceilalti sunt bine conservat câmpul de obicei albastru; cifre destul de mici în proporție cu Maestrul; vreo fabrică nu de prea mult artificiu Vedeți o secțiune transversală a unei case în care un pat cu oameni în genunchi și sfântul urcând la fereastră să arunce monede Stilează totul și iată cum in panoul S Trinita, zicala lui Michelangelo ca a avut arta este milostiva si o dovedeste corespunzător numelui său Cu toate acestea, Madona și Pruncul, deși există o mare bogăție pe tron, nu-l egalează pe Stăpânul în centură: S Michele este îmbrăcat ca de obicei cu pinteni în picioare Foarte puține figuri în predelă: colorarea este ca la Fra Angelico; există o colonadă a ordinii Corintian destul de îndesat, capetele sunt foarte frumoase în Sacristie, dacă și de Lippi, pictura majoră cu despărțitori și busturi obișnuite în predelă și în mai jos (subiect asemănător cu Bart li din desen) într-o altă sacristie o Madona cu sfinți din jurul anului , în felul în care cea mai frumoasă din a partidului Guelph Cu siguranță pare același autor, poate [Tatăl], dar a colorat mai bine și mai repede Mai puțin O Nunziata acolo si in tableta si pentru compartimentare chipul ei și al Îngerului sunt frumoase și scaunul si ca la S Ambrogio; dar draperiile Îngerului în uzul antic, mâinile nu prea bine lucrate fără escortele fără nimic anume fac pe cineva să bănuiască că sunt de Masaccio foarte tineri sau nu ai lui [ r] Muzeul Excelentei Case Odescalchi, fosta a Reginei Suediei Sunt multe medalii lucrări inedite care sunt remarcate de domnul stareț Mi Secretar pentru a le scoate la lumină în timp util cel în special medalioane, publicate de Avercampi, dau material grozav pentru corectare da pentru legende da pe 'tipuri Bellori a prezidat la Roma lucrarea gravurilor, în care a greșit în mod evident diverse ocazii, dacă este deja adevărat că această lucrare s-a făcut sub conducerea lui; iar Avercampii cel Îi explic fără să le fi examinat vreodată, chiar să le fi văzut cu ochii mei în fiecare clasă există medalii rrr: Agrippa cu Augustus în aur evaluat la de paiete și a fost oferit în acesta din urmă; Annia Faustina în bronz, o medalie aproape unică; Atia in familii pe care nu le-am vazut altundeva muzeu Colecția de medalioane este surprinzătoare Unele sunt din două metale, adică cu cadru diferit; unele argintiate: un Gordiano Pio cu foita de argint in tot acel spatiu ce compune dreptul în cadrul cadrului; unele dintre toate argintul, dintre care cel mai mare este un Costanzo în unele se vede lucrat separat de avers și încadrat în cadru ca într-un capac într-o Faustina mai tânără e a lăsat o bucată de tijă de fier în partea de jos în interiorul medalionului și se oprește acolo cu două gheare repeta pe cealalta parte și aproape doi centimetri lungime, aproape unul lat medalionul de deasupra și totul întreg; de unde se vede ca licitatia s-a incheiat în altele se vede un foramen spre capăt, sau în partea de sus și de jos, în celălalt un canal mare în jurul lui Sunt mai mult de În medaliile de argint Citta unele notate în locul lor cu semnul [inscripția] RC sau P MAEC ; multe alte comune nu au fost observate Medalioanele macedonene sunt frumoase, la fel și altele notate în cartea Maximae Formae Dintre ahei există o bună parte din cei la care face referire Froelich, din Magna Grecia există mai multe incuse de Crotone cu trepied, de Metaponto etc Din Nasso există unul în argint foarte asemănător cu Medicea: Silenus asezat cu cantarus si de lucrare frumoasa si vrednic de Nasso di Sicilia; cu toate că unul de la Gnossos este excelent lucrat și el, dar este o tetradrahmă Printre cele din bronz sunt mai multe cu caractere etrusce; cel publicat de Echel of At ae mai este unul frumos in Capua cu personaje asemanatoare Singular și un medalion cu un contur frumos de Apamea cu Meandrul, pileii și bufnița; unele rare din Atena cu tip neobișnuit; unul din Aquino, al Amastride di Beuco sau similar off index; Cullazia și alții menționați în altă parte Medaliile Regilor sunt cele mai lipsă din serie, așa cum am observat în fiecare muzeu; de' Re Niciunul dintre evrei, niciunul dintre arsacizii în argint, niciunul dintre mauritanieni Ptolemeu nu lipsește în aur Arsinoe de prima forma, nu stiu daca legitim, intre egipteni si unii numiti Ptolemei; unele Prusias; Două Automedon; varj Seleucide; un rege persan foarte frumos al urmașilor arsacizilor; un armean sau un alt din acele locuri cu arc semnalat tot de Gesnero în actul săgeții, Medalia de Argint muncă destul de mare și nu proastă; unii Aminta si Filippo; multi Alexandri din fiecare modul până la / drahmă sau a patra Varj induziamari [ v] de acelasi tip; nişte Demetrios în argint de primă formă; un filistid și mulți regi ai Siciliei, de obicei frumoase medalii mai ales în argint cea pirică și de obicei în bronz; varj Regele Siriei; prima formă iotape etc Există un număr mare de dubioase, toate deoparte în unele culoarea îl nemulţumi pe stareţul Echel de argint care pare a fi un amestec mai ales in diverse Seleuci, in altele exista o forma de litere oarecum suspicios; în altele nu am putut găsi un motiv pe care să întemeiez suspiciunea Există, de asemenea, separat patru medalii de argint ale lui Augustus de mărimea cărămizilor bronz și cu aceleași tipuri; arcul cu signis receptis, capricornul, ara cu două capre gravate ed alta: nu e nici o indoiala de antichitate si sunt medalioane rrr SA Cel de argint raportat de Mezzabarba di Clodio Macro nu este vădit fals Cu exceptia SC o face foarte suspicios [inscripția PR CL AFR?] Annia Faustina [pata de cerneală] de pe verso două figuri concordă Augg iar steaua Coafura lasa urechea descoperita; și de trăsături destul de marcate, slăbit, oarecum nas acvilin Aquilia are ochii mari, un nas oarecum dulce; și destul de sumbru Giulia Paola și multe Frumos Euripide este frumos și cu părul neînsuflețit împrăștiat cu o oarecare neglijență peste umeri, în așa fel încât vârfurile neordonate ies în evidență pe tot părul Foarte asemănător cu se credea capul capitolin de [il ] Distribuind cu ușurință seria de aur, am găsit acolo un Cassander frumos și nepublicat în aur, din câte știu, Filippidele editate de Ekel, unii Palermo în electro, unii Siracuza, unii Alessandri etc The Pompei și cele două capete pe revers, dintre care unul seamănă în întregime cu Brutus; nici fizionomia lui capul se compară foarte mult cu cel obișnuit al lui Pompei Antonie, Cezar cu Augustus și câțiva dintre aceștia moneta Hirtius Clodius Plancus Drusus cu Claudius, Germanicus, Antonia, Agrippina cu Calligola, Nero cu Poppea, Vitellius cu fiii săi, Quinario din Nerva, Plotidia și Matidia fără Marciana, doi Sabine cu diferite coafuri; Crispina lipsește de obicei Doi Pertinaci fara Giuliano nici familia, nici Pescennio Filippi Decius și Erennia Etruscilla; Familia lui Severus Maximinus, Tacitus, Trebonianus și Volusianus, Macrianus, Probi Constantines mai mult de unul, precum și Dioclețians și Massiminis în aur și argint pur, Galerio, Massenzio i Licinj, Crispo, Delmazio Magnentius, al lui Constantius mai tânăr un solidus dublu, Elia Eudocia, Ioan, Priscus Atalus, cel Galla Placidia, Marciano, Pulcheria, Romulo, Bazilic, singularul lui Elia Eufemia, alții medalii mai putin rare pana la Constantin Porphyrogeneta Orsanmichele Sculpturile tabernacolului, toate în maniera lui Nicola Pisano Și doamna noastră în Nașterea Domnului pare în vârstă, voaluri legate sub gât, glugă; mai degrabă se mișcă gesturi forțate, uneori caricaturale, ordinul Îngerilor în jurul grotei Pictura este faimoasă și poate mai mult decât în mărime naturală, trăsăturile rezonabile pentru acele vremuri; The Copil în actul de a mângâia pe Maica Domnului și ținând fructe în mâna stângă; este îmbrăcată în roșcat cu manta neagră unde o stea Mai jos este un drapel variat de flori mici și arabescuri ca inimi; si in halouri mari, ca de obicei, lucrări similare și, de asemenea, struguri etc Îngerii peste capul celuilalt, toți asemănătoare între ele; foarte asemănătoare cu cea a lui Cimabue, cu excepția colorării Pentru biserică, mulți sfinți cu figurine dedesubt, toate în frescă Martiriul Sf Bartolomeu si cel mai bun pictura Rezonabil pentru acele vremuri și împărtășirea Sfintei Maria Magdalena; figura de mai sus este îmbrăcată nu la fel de penitent ca în imagine Aceștia sunt diferiți de Profeții și Patriarhii celorlalți stâlpi [ r] Muzeul de pietre prețioase al domnului baron Wan Orn Această dactiloteca, adunată în aproximativ doi ani de la acest nobil olandez din Roma și din alte părți merită gustul și talentul său Din câteva pe care le-am luat memorie într-un inel un mic mozaic antic al unei păsări, în celălalt o lucrare antică a unei flori înconjurat de fire de aur Printre egipteni se află o pastă foarte frumoasă cu capul lui Isis, o lucrare care cu siguranță pare a fi romană Printre etrusci cu o garnitură un atlet cu un strigile oarecum curbat și un gutto între picioare de ulei rotund ca paharul Medicean: foarte frumos Un mic onix cu Jupiter gol prietenos, suliță, patera, vultur Un sigiliu unde o lampă cu mâner ca niște Medici [notă grafică], deasupra ei un șoarece și [inscripția ΜΟ Α], eventual Pomponj; sub un șarpe Un cap despre care se crede că aparține lui Alexandru cel Mare seamănă oarecum cu medalia lui, dar în ascundere există fire de păr foarte scurt într-un agat etrusc un Tineret înaripat cu liră în mână, poate Apollo Pisa În Piazza del Duomo Urnă cu fabula lui Hypolitus ca în Medici, dar figurile în sine sunt în ordine inversă: rămânând în dreapta femeia aşezată cu doi copii, unul înaripat, unul major fără aripi; trei femei printre care o bătrână cu pânză, dar cu mâna trunchiată și fără simbol hipolit cu tinerețe și cal, arc; la colt, un mistret si un caine; doi călare în actul de luptatoare, femeie cu crampoane la bolta si hipolite; în lateral doi tineri cu un câine; pe de altă parte unul pleacă cu plasă, altul un tânăr astatus care conduce un cal Cifrele deja menționate sunt pe desen cu Medici, femeia cu coif Sculptura este mai bună acolo într-o coloană o vază minoră de Medici credinciosul Trimalchio cu un băiat (nu știu dacă Faun fiind în vârf) care îl sprijină în stânga, mai degrabă decât desculț înaintea lui un Silenus e calos în corp și ca la Villa Albani cu halat scurtat cântând la flaut Urmează altul oarecum asemănător cu Hercule care se uită spre Bacchus Elder și ține, ca în alții, o Fecioară înfășurată în paliu de la mijloc în jos și cu obișnuitul strop atârnat [notă grafică], nu știu dacă șarpe cu clopoței sau altceva Urmează doi tineri foarte rapizi, unul cu o nebridă scurtă, dar cu aproape o povară pe umăr, poate otre, altul fără, în actul de a dans; al doilea este ţinut de rochie de a treia dintre cele trei femei care dans, după care doi Tineri reușesc cu [lacuna] la fel și în actul de a dans și goi și cu nebridă Ușa laterală a Catedralei este cea foarte veche din bronz cu palmieri la capăt, inclusiv câțiva Profeți cu numele lor cu papirus întinse și voalate sau cu un fel de turban pe cap Din aceste palme, potrivit lui Martini, Ciampini a susținut că această lucrare precede în mod semnificativ mie Tu ele sunt tainele Vieţii Domnului în relief designul este foarte grosier, dar nu disproporționat ale Manuscrisului, chipuri toate prost făcute, bărbi ascuțite, păr în brazde sau mase foarte aspre, voaluri care ele înconjoară și partea inferioară a gâtului, mâinile fără gest, degetele fără articulație, nudurile țin mult a idolului etrusc în uscăciunea desenului și unirea picioarelor și asperitatea fețelor Hainele sunt tunici si pallj cu falduri drepte Unele din bronz modern de' Gabinetti și, poate, provin din similare principiu Arhitectura Cittas este de obicei similară cu anumite domuri susținute de aproape coloane si care se intalnesc in unele picturi grecesti Seggiole, în Herod curule, în altele asemănătoare cu cea a Agripinei cu origliere Lămpi suspendate în utilizarea pajuoli cu mai multe mânere la care de sus sunt recomandate bețișoarele Magii [ v] poartă niște șepci aproape ca marinarii dar joase e zdrobit Irod are una aproape turnată Scrisorile către fiecare dintre mistere sunt asemănătoare între ele, licitațiile mari și crescând spre bază, la fel și barele transversale ale A etc ; cresc și literele, peste tot și rotunjite: nu multe conexiuni, erori destul de frecvente Nu se știe dacă sunt făcute în Pisa sau aduse în altă parte [inscriptie AVE MARiA GRATiA PLENA SLALiZABE NATiViTAS DOMiNi OSCULAT EUiVDAS TEMPTATA DIABOLO] in alt fuge in egiptur Bobotează Magis Masacrul lui Irod Botez Botez Există Mântuitorul printre apele figurau aproximativ ca o rochie fără mâneci și toate în valuri ca în imprimeu; si cu Sfantul Ioan in stanga si Ingeri in dreapta tinand tunici desenul pe care i-l dă Martini și multe alterat; figurile sunt rafinate și simplificate, inscripțiile nu sunt exacte și au fost adăugate și unele erori ca și în Învierea lui Lazăr, unde surorile sunt într-o atitudine complet ieșită din fire, decât în original și mai puțin încărcat; Irod și într-o altă atitudine și își pune piciorul pe genunchi, stând în modul în care o fac de obicei cei leneși; unde presa îl reprezintă aşezat cu demnitate Și mai rău sunt figurile și personajele alterate în Ciampini unde aproape totul este diferit de ceea ce se vede în uşile acestui Primaziale Pe fațada principală se pot vedea inscripțiile fundației Templului la care face referire Martini În s-a făcut prada la Palermo, cu care au fost compensate cheltuielile acestei clădiri pe care a prezidat-o un inginer grec numit Buschetto mormântul lui și în aceeași fațadă; s-a repetat înscrierea anexate aici în caractere majore și minore, care nu diferă semnificativ de inscripții a fațadei despre care se poate crede că este aproape contemporană, adică puțin înainte sau puțin după [inscripție: QB ViX MILLE BOt POSENT iVGA iVNCTA MOLE ET QVODViX POTViT +° SEA FERRE RATiS BVSKETi NiSV QD ERAT MiRABiLE ViSU DENA PVELLArt TURBA LEVABAT ONVS] Următoarele și cu caractere mai mari [inscripția: +ANNO QVO XPS DE ViRGiNE NATUS AB iLLO TRANS etc ] şi ca în inscripţia anterioară [inscripţia: TRANSiERANT MILLE DECiES SEX TRESQ SUBiNDE] Pisani Cives celebrat virtute Potenzas istius ECCLE primordia dantes inisse etc și continuați lipirea aceeași formă de litere de obicei alungite și subțiri și destul de dense; în cele din urmă în sine nu numai rândul ca mai sus, ci se pot citi trei versuri, introduse prin forța legăturilor și literelor unu deasupra celorlalte care sunt foarte frecvente în acea ultimă linie Există o singură dată M, uneori A Acolo da citește dublat u în [inscripție: FLWii] G acum G acum [notă grafică], o dată ; lucruri toate acestea fac atât de dificil să se determine în ce secol sunt scrise anumite pietre funerare nedatate O frază este notabilă pentru vreme după cum urmează [inscripție: VNAM VENDENTES RELiQVAS PRiUS iGNE CREMANTES QUO PRETiO MUROS CONSTAT HOS ESSE LEVATOS] [ r] O altă inscripție și pe marginea Bisericii [inscriptie:in: NUNGIRI: DOMENIILE: BORGi: LUCRATOR: De: SANCTA: MARiA: FECE: DO: Li: GRADE: ÎNCEPUT: MCCDLXXXXViii: A FOST: TERMINAT: MCCC] Scrisorile sunt destul de bine formați și cu egalitate și distincție, EFC de prisos etc ele sunt dragute indicați că marcați profund, cel puțin în multe Din același secol este inscripția amvonului lui S Giovanni sau a Baptisteriului făcută de Nicola Giovanni Pisano Anul [inscripție: MILLENOBiSCENTUMBiSQUETRICENO] etc Sculptura acestui amvon este capodopera din Pisa a acestui Restaurator de sculptură The Judecata de Apoi, care este în partea din față și plină de fantezie dantescă, ca să spunem așa (deci picturi din Campo Santo există demoni cu caricaturi de pitici etc ) Lucifer și parțial luate din sculpturi ale secolelor antice puţin au proorocii şi apostolii şi ceilalţi care formează primele coruri ale Fericitului diferențe între ele; atât de masive sunt cifrele care formează o conferinţă: în mod obişnuit ei atârnă ghemuit; iar în acest prim basorelief nu există o distribuţie a grupurilor Mai bine gust da vede în celelalte două: unde chipurile tinereţe au toate profilul gustului grecesc; bătrânii au barbă a ultimului finisaj in bucle si manopera daltii S-ar spune că acele chipuri vizează și acele cifre se descurcă, dar nimeni nu este în acțiune pentru a vorbi basorelieful florentin al S Giuliana are ceva asemanator in pozitia incomoda sau fortata a figurilor Vedeți imitația a anticului mai mult în chipuri decât în rest baptisteria si cu gauri adanci ca in arama În usa serveste ca arhitrava o friza cu multe taine ale vietii Domnului facuta tot din arama, dar stilul în original (care este anterior sculpturii amvonului ca friza din interior) este mai uscat; Și dar mai bine decât friza sau sculpturile stâlpilor unde sunt sculptați apostolii, iar pe partea opusă varj hieroglife comune Ușile de bronz ale fațadei principale sunt de Gianbologna; majoritatea cifrelor din foarte jos relief, unele în jumătate de relief, foarte puţine din toate; foarte bine lucrezi cu grozav rapiditatea, acțiunea și frumusețea designului În biserică și baptisteri vedem multe coloane antice cu diferite capiteluri din timpuri diferite, șase dintre ele care au fost repuse din nou după incendiul Bisericii care a urmat în octombrie spre sfârşitul anului în jurul Bisericii se află diverse pietre sepulcrale cu titlul de maeștri verbi gratia [inscripția PS ȘI FiLiO CARBONiS], toate anterioare celor ale podelei Campo Santo Unul este remarcabil pentru epoca cu litere fine marcate la capete aproape în coadă de rândunică [inscripţia Si BER TUM CUM PROLESUA BURNING SUSCiPEXPE A DMC XXXLiii] Cele vechi sunt raportate de Zaharia în simbolurile lui Gori Urnele, totuși, ar trebui să fie re-delimitate o mare parte fiind la Martini tras nu foarte exact [ v] Campo Santo este plin de urne, unele moderne; cele mai vechi sau cu inscriptie la Zaccaria, dar de obicei, inscripția este modernă, adică din anii sau tipurile sunt cele văzute la Roma mai mult des Diana cu Endymion și lângă acest Mercur; Cupidon și Psyche, sau urna din mijloc sau în jurul capului mortului replicat ici și colo; este o femeie cu soțul ei voalat și înăuntru certificat de căsătorie; o bătălie mult afectată de timp și greu de adaptat la un anumit subiect; un basorelief foarte frumos cu vanatoarea lui Meleager cu fata la mistret langa Atalanta, in spate el un alt războinic dar fără strop; Castorii; Hercule; o vânătoare cu fundă și rochie slăbită, poate Diana etc , pe laturi un Vanator cu plasa, altul cu un caine etc O vânătoare de Cignale făcută de bărbați înarmați cu scuturi și sulițe călare și din partea stângă către care cu respect, un altul de cerb făcut de bărbați călare înarmați cu sulițe îmbrăcați asemănător cu cel al Vânători ai casei Lancellotti și ai Capitolinei: are și niște ciorapi precum înfășări, iar sculptura întotdeauna rău în unele există nimfe marine pe spatele tritonilor în diverse atitudini Uneori reprezintă a refren unde un triton cântă buccina, cu mâna în lateral, nu în cap, ca în toate celelalte vederi până acum Există și vaze cu flori și coșuri cu fructe, într-adevăr aproape lighene; într-una vezi o nimfă cu ce să hrănească Tritonul apăsându-l la gură într-una o Nimfă cu pânză pătrată în cap ca la cele vechi Adesea Amorino între ei în două Păstorul cel Bun, printre care unul reprezintă și două oi în jurul lui, sau berbeci sieno (dar cel de pe cap e si cornut) si un caine dar cu indoiala pe o copertă masacrul lui Pentheus și pe de altă parte cel al lui Acteon (editat) în celălalt un bărbat cu barbă așezat, cu papirus parțial desfășurat și citind, cu o femeie voalată și în picioare inainte de în celălalt un Tânăr în halat cu sicriu: deasupra căruia aşezat un mănunchi de papirusuri în altul o ușă oarecum deschisă și în rest colaci În lateral la mulți se văd grifoni, la unii și cu cozi de pește, la alții animale asemănătoare elefanți cu colaci peste spate și cozi de delfin în ceilalți doi sclavi sub un tron și o figură în picioare, poate Victoria; pe de altă parte un Satir care descoperă o Nimfă sau mai bine zis Hermafrodita in ceilalti centauri sau encarpi sau congiarj: in mijlocul carora un sicriu, langa femeie o coloană în celălalt un Bacchus sprijinit de Ampelo, în fața unui altar cu cista și șarpe ieșind din el; dupa ei o Bacântă cu timpan în alta un cioban care mulge o capră, iar altul alături cu o vază care adună laptele acolo în anumite intercoloane pe o parte o Quadriga susținută de un Cupidon care se ridică; pe cealaltă figură asemănătoare cu cvadrigă în cădere, poate simboluri ale nașterii și morții Ornamentele sunt, de asemenea, lei care devorează cai, monștri de mare, sfincși etc Am aici mai mult decât în altă parte văzut figurile mici de sub capete Urmează Pisa: după pagini [ r] Vila Cele mai Excelente Casa Panfili O urnă mică la intrare, unde în stânga oricui este e a imaginat o tânără aşezată într-un fel de tron cu suppedaneum, gânditoare; in spatele scaun o cvasi-servitoare, lângă o bătrână cu o cârpă, lângă Cupidon și Psyche înaintea hipolitului ei ținând calul pe cale să plece, un Amazon, un bărbat cu barbă cu un fel de stroppo pe cap, altul mai puțin bătrân și al treilea cu mustață; urmează o fractură, dar din similare basorelief în vila Albani pare a fi o uşă, din care este reprezentată vânătoarea: mistrețul și la ultimul colț, întâlnindu-l pe Meleager călare și în spatele calului Amazonul în picioare cu scut gladius și galeră, dar fără acțiune Deasupra mistrețului domină ceilalți doi numiți, foarte asemănător ca fizionomie și, de asemenea, reapare și al treilea culcat la pământ și căzut împreună cu cal În grădină În palat se află o urnă de slobozit făcută lui de Stăpânul și Stăpâna lui: tânărul mort și culcat pe un pat, în fruntea căruia (și corespunde dreptului oricui este) se află un bărbat bărbos stând și îndurerat purtând un bardocucullo a cărui glugă nu este mult acută și oarecum asemănătoare cu cea a lui Paolozzi, îi acoperă capul; la picioare stă la fel o femeie voalat la stânga oricui este vorba O friză antică lungă, foarte bine sculptată, cu luptă între gladiatori și bestiari călare se luptă cu diverse animale; există o mare varietate de mişcări şi masacre pe terenul oamenilor şi animalelor Un basorelief în fațada Dianei, foarte asemănător cu cel al lui Giustiniani; alta cu Triumful de Bacchus cu elefant și cămilă Câteva basoreliefuri alungite pe fațadă: într-un Papirius cu Maica ca în Vila Lodovisi, doar că aici Giovanetto este în stânga; Marte cu Venus într-un alt grup, foarte asemănător Capitoline În palat se află un număr bun de vaze etrusce, aproape toate mari în felul urnelor; aproape toate da în spate îi văd pe Oameni cu paliu mare; variază în față într-una se află un altar în mijloc, în dreapta căreia un tânăr cu un strigile în mână și un gutto în stânga ridicat, valuri toarnă ulei - guttoul și gâtul nu sunt foarte înalte și prinse cu panglici -, pe cealaltă parte și o tânăr care are un scut rotund și gladius în mâna stângă: poate cei dioscuri în celălalt este o femeie îmbrăcat în mod obișnuit cu un coș și în fața ei un soldat înarmat care pare să fugă Multe lămpi antice de pământ; unul roșu și foarte frumos și mare cu Minerva la mijloc el pune votul în cado, care este [tot grafic] foarte rotunjit și asemănător cu vreo vază Medici Unele cupe din cele care au mânere care se suprapun foarte mult pe buză, cu lac negru, asemănătoare la Bucelliane şi care par a fi de la acelaşi făuritor [ v] bronzurile sunt aproape toate moderne: un model frumos al unui singur Hercule și altul mic al lui Hercule cu Anteeu, copie a Florentinului dacă nu mă înșel; două modele ale celebrei Flore Farnesiene; mai multe Venuse cu anumit lac care poate fi văzut datat în vremuri străvechi și acum și [smegged] ca în altele asemănătoare de către Mediceo niste călimară cu sul, câteva lămpi cu ulei din cele publicate deja ca vechi, dar cu siguranță modern, precum cel al Sfinxului și cel al lui Silenus călare pe cap de măgar, puțin mai mult mare şi oarecum diferit ca design de Medicea Unul dintre acei heruvimi de bronz în care îi păstrează înmânează stema într-un scut care s-a prăbușit aici Singular este o patera cu adevărat veche, și de a doua raritate, descrisă în altă parte Sunt trei femei toate goale cu părul destul de lung, des și drept, ca în Arethusul crezut al medaliilor Sicilian Au cercei, brațe duble și bijuterii; cel din mijloc si drept, impodobit in brat mâna stângă de bijuterie bullato, ține mâna dreaptă în picioare, și în ea un fel de sceptru sau altceva ce nu știu se termină într-un punct, dar mai degrabă obtuz și are de o dată și jumătate lungimea feței; cel alți doi în lateral stau în așa fel încât picioarele celor trei zeițe vin să se amestece și să se încrucișeze Ei; cel din dreapta are în mână un simbol oarecum asemănător cu cel al celor trei Grații Medici [notă grafică] în patera, dar este ceva mai mare ca proporție; cel din stânga ține unul coroană sau coroană, dar nu bine hotărât să se asigure că sunt frunze; în stânga primului cred că este un cap aproape îndoit în două și nu foarte lung într-o altă pateră asemănătoare ca mărime și lucru cu un Medici, se află în mijloc Minerva sau o altă zeiță cu veșminte, una sutană, cealaltă scurtă și cu o podoabă de cap înalt [notă grafică] care arată ca o galeră; pe ambele părți tineri așezați cu bonete frigiene oarecum îndoite; între ceea ce este a stânga și Minerva și un cap tânăr cu coroană Sf Pancrazio Panoul din biserica atribuit lui Cimabue cu siguranta nu este al lui Degete ciudat lung și dezarticulat; fizionomiile destul de grosolane; în predelă feţe rotunde şi figuri ghemuite deloc ca și în S Raffaello din S Lucia, foarte asemănător cu S Raffaello de acolo în fața Sacristiei care poate fi văzut cu S Giorgio și cu Nunziata înfățișată într-o colonadă lungă, dar aspră În tabelul menționat mai sus există și S Michele cântărind două suflete exprimat întotdeauna în rochie de războinic până la Ghirlandaio și nu numai; De plus un Boboteaza nisi fallor si un Sf Benedict sau altul care da obiceiul religiei În panoul sacristiei, cu siguranță de Agnolo Gaddi, totul se conformează rapoartelor, straturilor bineînțeles că în Orgagna; S Zanobi în rochie cu franjuri ca S Martino Mediceo, dar nu comparați gustul predelei acestuia; fețele colorate și mai bine făcute decât de obicei, așa că i puține elemente în comparație cu celelalte ale acestui secol sunt de obicei tolerabile, de culoare foarte vie La fel și în cei apostoli care au fost acolo, toți cu chipuri foarte frumoase, guri și gene, bărbi, păr rotund în Sf Petru și în unele altele, cum ar fi în Mediceo del Cabinetto III; care poate aparține unor elevi; dar acest tablou este mai puțin bogat și mai uscat cei doisprezece Apostoli ne anunță că a fost făcut de aceeași mână cea a lui S Miniato Mulți heruvimi, toți cu aripi obișnuite și de diferite culori Doar niște sfinți cu barbă în jurul bărbiei ca Mântuitorul tabloului prezis Poveștile predelei sunt Prezentarea Maicii Domnului, nunta sau intalnirea cu Sfantul Iosif si mirii sparge bastoanele, discreditarea lui S Gioacchino unde o arhitectură și figuri asemănătoare cu Mediceo se crede a fi de Giotto, Nașterea Domnului cu păstori și animale asemănătoare picturii menționate care pare să fie din aceeași mână, Iisus în deșert sau mai bine zis s Ioan [ r] Muzeul Signorului Abate Pennacchi O tăbliță votivă cu tăietura obișnuită a Medicilor și a altora [inscriptie] FLORAE Ti PLAUTiUS UROSUS MAG: ii VSLM O masca scenica a unei femei cu trasaturi nu foarte deformate Unul din Silenus plin și aproape de toată relieful turnării Medici în sine; unul dintre [il ] Copil mic ca în dulapul Mediceo a doua cameră și schimbat în figura de pigmeu, pur asemănător cu Medicii, dar fără șapcă Basorelief al unei femei îmbrăcată într-un paliu împăturit în talie și fură; si o burta cam tumida; la stânga aproape ținând un falus mare agățat, dacă nu este deja înfășurat Ea este de [a cincea] mărime și alin cu siguranță la fel de veche ca o Venus acoperită cu voal Multe altele sunt moderne Basorelieful exprimând un copac cu mere, în jurul căruia este înfășurat un șarpe, nu este sigur că fii vechi Statuie modernă de dimensiunea a patra, Venus Callipygia Vaze în felul unor amulete mari cu vopsea neagră, există câțiva berbeci în basorelief în burtă, gâtul și scoarța de pe Un grup de teracotă foarte frumos: cred că Bacchus se sprijină pe Ampelo care se află în dreapta lui ed și mai mici ca statură, ambele goi; al doilea nu are cap, primul are fața ceva mai mare matur care se potrivește și Bacchus în rest Atitudinea este ca la grupul medical Un basorelief al lui Neptun încins deasupra și de jur împrejur cu pânză ca nimfele mării, dar și vizibil lat Figurii îi lipsesc picioare A cincea magnitudine O Isis oarecum suferită, dar se cunoaște simbolul obișnuit de pe cap, iar mantaua din fața pieptului ei înnodate în modul obişnuit cunoscut de Winckelmann Un Mercur etrusc al lucrării obișnuite a micilor Medici Unii noroc pe jumătate goi (numărul ), alții îmbrăcați ca numărul sau ca Medici, așa unele Minerve etrusce Aceste bronzuri se găsesc în mod obișnuit lângă Orvieto Deci unii dintre etruscă Giunoni sau Veste după Passeri Un băiat cu o tunică scurtă în care mâinile îi sunt acoperite și înfășurate într-un fel, poate vot Statuetă destul de asemănătoare ca atitudine cu crezutul Erou al celui de-al patrulea Cabinet Medici, cu pânză mică; in dreapta are patera Mai există unul similar, dar mai mic Capul este mereu tineret Figura feminină etruscă ca la Medicean doar cu tunică, ținând în mână un ou sau farfurie care este Vezi Winckelmann Un cearșaf rotund, subțire și lat ca un bumbac A fost inserată imaginea poate unui ibi, o altă pasăre asemănătoare, în foiță de argint Ara triunghiulară pe care se află un vultur de mărimea a șaptea O gâscă sau rață destul de mare (a cincea în aproximativ) pe un piedestal, ca de obicei: are o anexă orizontal o placa perforata nu stiu ce folos O serie de șoareci de diferite dimensiuni, un urs în picioare, diverși câini sau animale similare Un capac de vază etrusc la fabricarea unor etrusci Medici păstrați anterior pentru paterae [ v] Pisa Biserica Spina este decorată în jur cu corturi mici pe designul catedralei din Siena; în ele diverși Apostoli și Sfinți și niște capete mari mult mai bune decât sculptura mică în S Paolo și un frumos sarcofag în spirală; la mijloc o togă voalată (ceea ce nu este evident) cu soția al partea stanga există și o inscripție datată cu indicția, parțial în versuri rimate și o jumate verb gratia [înregistrare] personajul are o oarecare asemănare cu inscripțiile catedralei, cu cât sunt mai puține legături, cu atât literele minore sunt mai rare dintre cele majore, figura lui E și ε este promiscuă O altă inscripție din și într-o biserică de lângă Cetate foarte asemănătoare cu cea din a catedralei, dar de caractere mai rotunde: această piatră funerară, cu unele decorațiuni care au crescut treptat în anul î Hr disproporționate, ei dovedesc că mutația personajului din coduri, care a venit și ea în proporție decorarea în acel secol următor nu derivă din [ciumă], nici de la Maeștrii Oltramontani, întrucât Sătenii înșiși erau înclinați să adauge treptat niște superfluuri în litere, precum si vezi comparând secolele în care au crescut mereu Inscripția băilor deja publicată de Cocchi, care este după , este cu caractere mai ornamentate decât alte verbe gratia M, dar calitatea literelor este aceeasi in E etc În Muzeul de Istorie Naturală există două mumii, după cum se crede, din lemn de sicomor de mărimea e cu aceleași culori ca cele două vederi din Livorno care par cu adevărat străvechi, dar sunt de văzut dacă antichitatea este la fel de îndepărtată pe cât se crede in S Caterina panelul lui S Tommaso si Traini Portret adus de la Fossanuova Vezi viata lui Orgagna, maestru al Traini Pistoia în unele biserici am văzut picturi antice în cel mai bun mod al școlii florentine A Amvon cu basoreliefuri de Niccola Pisano recunoscut prin modul de grupare și desen mai ales chipurile cu barbă ale celor care au văzut-o pe cea a baptisteriului din Pisa La domnul doctor Vitoni s-au văzut niște picturi antice luate din peșterile [ill ] in fii femeile care dansează sau merg: aceste două figuri conservate în mod rezonabil sunt foarte bine a desena Există, de asemenea, o colecție de medalii de la iluștrii Pistojesi, printre care și fratele Paolino Dominican, elev al Călugărului, dintre care există câteva mese acolo La Signor Sozzifanti Portretul lui Pontormo despre care se crede că este de mâna lui [ r] Palazzo Pitti Grădină O Venus de Giambologna, foarte terminată în acțiunea de a ieși din baie cu toată urna în spate acoperit de pânză și picior oarecum ridicat fata este rotunjita, are portret si se abate de la cele obisnuite forme ale lui Venus Diverse trunchiuri de Michelangelo au avansat la mormântul lui Iulius al II-lea și așezate printre spume care îmbracă un caverna O figură militară cu haine etc și cu mâna stângă oarecum îndoită, mă îndoiesc că există mana Herculele care îl scutește pe Antaeus este în mare parte vechi Astfel Menelau cu Patroclu Hercule din Lysippos și în postura lui Farnesiano, foarte ordonat Inscripţia cu litere care crez modern [inscripție ΛΥ Ι ΟΥ ΕΡΓΟΝ] sic în vârful scărilor și în hol diverse statui, unele moderne În camera lui Novissimi Un Hercule cu bust imperial; cel care trage sub forma lui Augustus; un Gladiator cu bust, foarte frumos; un cap care poate aparține lui Galba, dar chel și cu nasul îngrijit; șef al unui Tineret suspectat a fi Geta; altul a unui Om oarecum asemănător cu Macrinus; altul al Omului voalat prea slăbit ca să-l creadă pe Lepidus, poate pe Marius; femeie cu o coafură specială; Marco Frumos Aurelius în celălalt, o procură a lui Seneca, o femeie cu coafura Tranquillinei dar cu chip matură, una de egiptean cu păr lung, poate un sclav în curte doi copii, dintre care unul îl ridică pe celălalt de la pământ în felul în care Hercule îl ridică pe Anteeu, grup incontestabil Cabinetul fizic O mumie a cărei carcasă este din lemn de sicomor și are aspectul celor din pământ surplis pe care îl aduci din acele țări Scheletul găsit în interior a fost înfășurat în mai multe benzi duble, care benzi (și cârpele) sunt totuși păstrate nevătămate cu unele reziduuri de culoare S-a observat că egiptenii au jupuit cadavrele înainte de a le îngropa și și-au scos creierul printr-o gaură din gură domnule conte Pandolfini Frumos cap al lui Socrate, poate cel mai bun pe care l-am văzut în muzee chiar şi la Roma Alta asemanatoare celei de-a doua Lucilla Capitolina cu o impletitura asemanatoare pe cap; altul dintre Tânărul Caracalla; altul de Romano incognito, foarte slăbit, cu frunte ascuțită și gușă, foarte asemănător la Lepido del Patarol, iar sculptura ar fi potrivită la acea vreme Alte Bacchae mici Statueta așezată a lui Togato asemănătoare cu maiorul Mediceo și de aceleași proporții, cu epigraf Divo Traian Caracter Dubio și cap modern Foarte frumos mic basorelief Un băiat înaripat cu cai [ v] S Pier Maggiore din Florenţa Adormirea Orgagnei și o mulțime de Fericiți cu capete diademate dispuse una peste alta in diverse si multe ordine ca in capela Strozzi de acelasi autor The fețele au ceva aspru, halourile sunt înflorate, atitudinile celor puțini care se văd așa frecvent în acel secol În predelă diverse fapte care par să se refere la Apostoli Un Sf Petru sau altul din care fuge Îngerul, după ce a dezvăluit poate tranzitul apropiat; Îngerul și cu aripi destul de scurte și da acesta, ca şi figurile Apostolilor, sunt uscate şi aspre; se pierde și tenul, în timp ce cel halouri ca în micii Gaddis, dar în cei mari sunt în flori, în ierburi, în elere, uneori în răsfăț, adesea amestecate Încoronarea lui Botticelli este foarte copioasă în figuri, dar nu bine aranjată în coruri, unul mai înalt pe de alta: putina varietate de culori care, insa, sunt foarte vii Apostolii s-au supus țintind înăuntru înalți sunt frumoși, înalți ca statură, cu falduri mari și asemănătoare cu Medicii; nimic de aurire, varj fețe, păr atitudini lungi, naturale; mult mai puțin terminat decât Medicii Iubește culoarea trandafirie și [ill ], răsucirile bucuros părul; in ingeri domina albul si este o grosime si tritum de pliuri pe care nu le am vazut la altii Cele patru povești ale lui Pesello sunt cu adevărat frumoase Botticelli pare să fi studiat asta Autor în draperie deci este asemănător cu el, deși în Botticelli este mai încărcat Fizionomiile au cam zdrobit chiar și așa Dar aici totul este moderat, fețele variate și vii; Nero cu coroană radiată și luat din medalie; poti vedea si portrete moderne Primul istoria și Sfântul Benedict cu călugării în jurul lor foarte drapați în linii drepte și [ilic ] mantiile lor ondulate, in fata caruia se prosterneaza falsa Totila imbracata in stil militar cu diverse culori in maneci si alte parti ale subjugal Actul este reverent, grupul de însoțitori îmbrăcați ca el rezonabil, frumos distante de tari, haine albastre etc Căderea lui Simon Magul prezent Nero tronat și cu Sf Petru implorator si frumos chiar si pentru arhitecturi in care nu este nimic nefiresc Magicianul este văzut în aer și, de asemenea, extins și multe figuri în jur, dar niciuna mai bună sau mai naturală decât el Sfântul Pavel căzut și, de asemenea, frumos; calul caparisoned pe gustul Bobotezei Medici și creșterea și, de asemenea, bine Terminat; Sfântul este militar ca altul care se sperie și fuge într-un act foarte firesc; si lumina investind ochii lui Saul pare să-l uimească cu adevărat Sfântul Zenobie înviind fiul său a Văduvei și îmbrăcat cu copă; mitra este înaltă, heruvimul nu are haina foarte lungă, Văduva este în actul de mare surpriză și cu o haină lejeră și curgătoare; printre oameni diverși cetățeni cu pălării roșu, și, de asemenea, cu salet și cu haine de altă culoare, dar republicani Nu pare să rămână nimic din aur, dar poate avea ceva, degetele lui, într-adevăr mâinile lui sunt cam lungi, pantofii lui roșii în stil republican fara cute, picioarele nu sunt prea subtiri, totul se inclina spre modern, totul i-ar putea da lui Sandro un standard prezis În același altar, Sfinții sunt cu siguranță de altă mână, ceea ce ar merita să-l descoperi pe autorul Mediceului unde sunt Sf Petru si Sf Benedict; astfel îi seamănă: în primul o barbă toată în bucle, în al doilea a defilat mult, iar fizionomiile nu sunt foarte diferite in S Zanobi mitra si in diverse culori (astfel ['l pernă]) şi joasă În profeții din jur, niște inscripții cu un caracter destul de distinct În predela fapte ale Sf Petru; soacra în pat îmbrăcată în negru și cu un zâmbet în picioare vindecată de Răscumpărător; Sfintii Apostoli care renunta sa mearga la martiriu cu ostasi cu clypeus rotund etc toate fundalurile sunt aurii nisi fallor, design destul de dur în cel mic În Orgagna menționată mai sus am observat apoi niște brocarte cu păsări care seamănă cu grifoni, altele cu flori mari; în o haină de Moș Crăciun, peste tot, Sfântul nume al lui Hristos, în Îngeri o mitella în trei culori; chipuri ieftin, doar că unii Episcopi sunt foarte frumoși ca Sfântul Benedict Domină chipurile tinere un anume cel al lui Cimabue, bărbia destul de largă, dar nu rotunjită; ochi mici în cel mare poate pentru că sunt îndreptate către Maria Preasfântă; câțiva în agitație profundă în general; dantelă la extremitate toate destul de late chiar si la cele mici Există S Petru cu biserica poate din Roma; cupolă, copertine cu mai multe nave, capele laterale, ferestre rotunde mari; gresie mari alternând cu țigle, coloane de perspectivă fără greșeală ca în antici Sfântul Ioan are o carte unde [inscripție] am văzut turbam magnam etc fără abrevieri; unele litere, caracter conectate foarte naturala si rotunda Nunziata Garbo are o oarecare asemănare cu Mediceanul în rugozitatea colorării etc Remarcabilă este arhitectura cu ballajo ca în Perseo, dar cu o fugă de șiruri care este cea mai bună A muncii [ r] Muzeul Cel mai Excelent Prinț de Piombino Colecția de medalii în aur și în argintul este singular, dar nefiind în ordine nu se poate bucura; numai dacă arată câteva și există are un numar mare din cele mai rare, verbe gratia Pompei in aur, doua Brute cu [inscriptia] EiO MAR în aur și una în argint, celebra și unică medalie a Eliei di Zeno, cel mai rar Augusta în aur și replica Erau deja în mare parte deținute de un anume Pasquinelli, un celebru colecționar Bijuteriile acestui muzeu sunt demne de un cabinet regal O a cincea Venus este surprinzătoare măreția lucrată cu un carnelian alb și roșu, și servită cu un capac de vază aurie, ca da conjectura de la baza, care este concava dedesubt si cu un foramen care nu strapunge pentru a introduce a știft și astfel uniți-l cu capacul de aur mai degrabă decât de argint Ea zace intinsa cu mantie roșie și aproape o pătură întinsă de la mijloc în jos și cu o vază mică [o notă grafică] zdrobit și roșu În plus, sculpturile și cameourile sunt foarte mari ca număr și multe de mare măiestrie cea mai bună piesă este un cameo de o lucrare foarte fină în care este înfățișată judecata Parisului așezat gol, cu un câine în spate și fără șapcă frigiană, în fapta de a fi predat mărul lui Venus, care are un Cupidon în picioare care se apropie de genunchi, altul care îi pune o coroană deasupra taliei care duce la Între ea și Paris vedem în picioare și mai sus un Mercur cu caduceul în stânga și Juno îmbrăcat de la mijloc în jos, cu mâna ridicată și gura oarecum deschisă, parcă s-ar plânge in sfarsit acolo și, de asemenea, Pallas, deși această figură este mai complexă decât cealaltă, în actul de a-și reface obiceiul Lucrarea este finalizată de un Geniu așezat pe o creastă lângă un copac de unde atârnă un ircus Altul cu aceeași judecată de muncă inferioară Un frumos bacanal, de asemenea, în cameo cu un Hermafrodit culcat în modul arătat Endymion, deasupra căruia este un tânăr Faun (dar fața nu este a Faunului) cu pielea legată sub gât cu fața erectă și altele asemănătoare cu pielea fluturată, în actul dezvelirii Hermafrodita ca în unele basoreliefuri ale lui Ariadna și Bacchus și acesta din urmă ține un picior deasupra unei ciste Pe cealaltă parte sau în dreapta Hermafroditului și în stânga oricui se uită, există o bază înaltă, deasupra căreia o Silenus cu mâna dreaptă ținând în îmbrățișare un Satir cu un paedo în mâna dreaptă și cu genunchiul stâng erect, aproape în acţiunea de a coborî spre Hermafrodit Are urechi destul de lungi: și oarecum asemănătoare la cea din marmura Farnese Deasupra unui Cupidon cu una dintre acele frunze pe care le observă Winckelmann să fie adesea în mâinile hermafrodiților și în băi O altă bijuterie ovală cu cadavrul lui Patroclu contrastat între greci și troieni, cu multe figuri foarte frumos Alt număr întreg din doi războinici crescuți cu cai crescuți; alt set cu cal și căzut sub primul dintre războinicii luptă, sculptură minunată Vulcan Bărbos în acțiune de lucru, în fața lui o femeie voalată și un tânăr îmbrăcat elegant eroic Nu stiu daca in aceasta sau in alta sculptura mai putin frumoasa vedem si vulturul cu fulgerul si in dupa Vulcan si barbata, zeita goala, langa ea un tanar erou, in spatele lui Vulcan un Dragoste Cameo cu Jupiter stând lângă Semele și pe partea lui Jupiter cu o pată de sânge și scoasă foc fulger cu adevărat minunată sculptură în piatră de sânge cu Esculapius ținând un toiag în mâna stângă și șarpele încolăcit foarte jos; pe sol sunt niste plante care cresc spontan [ v] Un alt însoțitor al celor de mai sus, dar de muncă inferioară Hercule cucerind leul este observabil că corect și vizibil mic și are proporția pe care ar avea-o un câine comunal față de un bărbat Dreapta Car Cameo de la un leu și o leoaică Ei stau un Bărbat la dreapta, cu piept și scutul jos, a lăsat o femeie cu cornul abundenței în mâna stângă și spice de porumb în mâna dreaptă Te cred Neoptolemus și Ceres, dar trebuie să facă aluzie la Augusti Deasupra unui piedestal și un Cupidon înăuntru act de sagetare sculptură frumoasă a unui cap de Bacchus care râde, cu fața ținând Faunesco și înconjurat de frunze de viță de vie și struguri și față și îmbrăcat într-o chlamidă și cu urechi omenești, așa că nu cred că e un satir Alte jachete ținute pentru etrusc au contururi marcate; dar asta nu pare a fi suficient si bine proiectat, de un mod care atârnă uscat, dar exact și chiar mai natural decât în orice alt etrusc văzut până acum Stă pe un tron înalt ridicată sus de suppedaneum, femeie voalată cu mâna dreaptă voalul este îndepărtat de pe față; în fața ei stă un tânăr erou în acțiunea de a vorbi, în picioare și pe jumătate gol Compoziția este oarecum asemănătoare cu patera etruscă a lui Ulise și Circe Altele cu o navă foarte distinctă de vâsle și orice altă trusă și ornament Ne vedem la copac legat cu o bandă un tânăr fără barbă cu capul gol; și între ele; spre prova și unul mic o figură care, de asemenea, pare legată și își întinde mâinile spre prima, dar aceasta nu se distinge clar Alte ovate și majore O femeie foarte bine îmbrăcată și drapată dezgolită pe cap, deloc acoperită în piept, ține într-o mână o suliță foarte mare, în cealaltă un vas de lichior terminat în vârf [notă grafică] în fața ei se află un piedestal înalt [notă grafică] în care a De-a lungul ei este legat un bandaj: ar arăta ca un șarpe, dar nu i se vede capul și ar fi enorm Deasupra este un Apollino cu arc și săgeți Un alt altar într-o sculptură minoră în care un șarpe se ridică cu o femeie așezată (dacă îmi amintesc bine) în față există un Războinic îmbrăcat în mod romanesc Fața frumoasă a lui Serapis în sculptură adâncă modiusul și aproape o ghirlandă dublă una deasupra celeilalte Cameo mare și oval de agat, cu două protome în jumătate de relief La dreapta un oarecum Om bărbos cu o chlamys [notă grafică] distinctă în pliuri pătrate și destul de aspre, spre stânga o femeie cu o coafură așa cum se vede la femeile din Elagabalus, adică fără împletitura lungă care începe ceva mai târziu Se privesc unul la altul si chipurile lor sunt mai mult decat de profil: nu sunt Cred că Augusti, dar portrete ale unor oameni distincti Un cameo frumos sculptat cu chipul unui băiețel sau băiețel (poate Annio Adevărat) cu o parte din tunică și bullă de aceeași formă ca în statuile de marmură ale Medicilor și din alte părți Două sau trei portrete ale lui Vespasian, toate inferioare Medicilor; unul al lui Domitian; unul de Galba cu litere care apar vechi [inscripție] GAL; unul al lui Mario foarte asemănător Capitolinului Este scris M Altele cu [inscripție] MYC [ r] și nu se poate spune că sunt diferite de Portretele care rulează în marmură, deși Mattejano seamănă mai mult cu altul fără litere Altul cu o față oarecum asemănătoare cu Posidippus; doi din Socrate; una oarecum asemănătoare cu Poplicola Mediceo; cea a crezutului Scipio în agata este puțin mai subțire decât în Campidoglio și în Medici și are cele obișnuite croiala transversala care se impresioneaza inapoi in dreapta iar sculptura cu capul lui Pompei este minunată apa marina una dintre cele mai frumoase piese ale acestui Muzeu al pietrelor pretioase și, de asemenea, un frumos Portret al lui Drusus, un Nero, o Agripina majoră în crizolit mare cu coafura simplă obișnuită și un jasp negru Antonia mizzen bijuterie Dintre Augustus sunt mai multe, cel mai notabil este unul mijloc împreună cu Livia voalată și un Cameo foarte mare din care jumătate din cap este pierdută în tâmple și în obraz și rămâne albul în așa fel încât să pară fildeș tăiat: acesta are în caractere mici [inscripția ∆ΙΟ ΚΟΥΡΙ∆ΟΥ ] și ceea ce rămâne din ea pare demn de acest meșter Tu iar în agat celălalt portret incert publicat de Stosch cu numele [inscripția ΩΛΟΝΩ ] și se află în ceva mai putin inaintata ca varsta decat la arama, dar foarte chelie Doi dintr-un bărbat în vârstă și fără barbă, oarecum chel și ridat, cu mâna întoarsă spre gură; degetele de la picioare sunt oarecum îndoite, dar nu închise cu totul, care poate să aibă lumină din trecerea lui Apoll re pe de altă parte, deși fără barbă, oarecum șifonată, chip matur și înconjurat de o coroană de măslin și scris [inscripție] M CAS MF LONGiNi caractere străvechi și inegale într-un alt cap [inscripția ΜΕΝΑΝ∆ΡΟΥ ΙΕΡΟΥ] altfel în personaje malformat [inscripția Ε ΙΚΡΑΤΕ ] Capul este fără barbă și viril într-o apă marină unde este gravat a Neptun Bărbos cu trident în car [inscripție] KV iNTiL Dincolo de anumite portrete ale Plotinei, Sabine etc sunt multe îndoieli, precum Numa voalată, Macrinus, Geta și multe altele Există diverse inele antice; cineva mare si aspru ca la Mediceo: unul cu doua frumoase Cariatide care ajung în flori de la jumătatea coapsei în jos și cu mâinile ridicate deasupra capului ține un Portret de femeie Un altul are aproape o jumătate de deget înalt, totul străpuns aproape până la ca un coș; în celălalt și un cerc de frunze de viță de vie; cineva în bobine sau locuri de muncă similare Remarcabil și unul cu piatră în care este scris cu litere de argint dacă nu mă înșel [inscripție] ANiMA HAVE sic caractere destul de lungi în cealaltă se află o mână feminină și zveltă cu o parte din braț pe care o ține o ureche și în jur [inscripția ΜΝΗΜΟΝΕΥΕ] în celelalte două capete, unul al lui Giovanetto în stânga (în intaglio care apoi s-a întors la dreapta când a fost pus la loc), celălalt a unei Fecioare de aproape în sine [înregistrare] AN Femeie [înregistrare] A ? a Copilului în altele [inscripţia ΕΥΘΥΧΙ ΑΧΟΛΙ] într-o altă bijuterie unde se află un Jupiter așezat [inscripția ΙΛω] Unul îl are pe Cristiano de bas ori În gastonul de mai jos are numele de zeu în ebraică; deasupra Preasfântului nume al Iisus în cifră, sub [inscripția] MARiA, în cercul interior [inscripția ego sum qui sum] Bijuteria și frumos, și exprimă un păstor așezat cu o haină oarecum coborâtă, cu capul gol pe care îl ține în mână o crenguță și are la picioare o albină zburătoare, sau mai bine zis fluture [ v] credinciosul Vergiliu sau Apulejo cu păr lung și fără tenie și în ametist; și are înainte de a crenguță nu se știe dacă dafin sau măslin Fizionomia este foarte frumoasă și poate ideală aparent, poate de Le sau Go Un Hercule cu Cupidon pe umăr, o altă sculptură etruscă greu de înțeles fără impresie ceară sau similar si in aceeasi atitudine: adica pe jumatate in genunchi si cu bâta erecta in stanga și aproape gemând și cucerit, dar se văd două aripi mari pe una care este în dreapta și mă îndoiesc că nu amândouă a unui Cupidon care nu este bine recunoscut Un Bacchus frumos cu numele [inscripția ΑΙΛΟΥ] cu trăsături sincere și amabile, cu piele mică omul lipsește s-a considerat a fi o Bacchante, un Amazon etc Bijuterie gravată Un bacanal oval de piatră Începe cu un satir care toarnă lichior dintr-o piele peste una ceașcă ținând un Faun pe jumătate îngenunchiat Urmează un termen itifal către mâna dreaptă lângă care un tânăr chlamydat căruia un faun îi pune o coroană pe cap și se termină cu o alta Faun ținând atârnat instrumentul rotund obișnuit Figura feminină așezată în protome, dacă nu mă înșel, ținând un cal în mâna dreaptă, poate Amazon Capul de agat frumos modelat al Medusei cu doi șerpi înnodați deasupra capului; fata si destul de frumos, dar jalnic cu gura în acțiunea de a se plânge: au fost cei care l-au egalat cu faimosul Strozziana O altă bijuterie gravată cu ochi în mijloc; în jurul mai multor semne ale zodiacului și constelații [Inscripție etruscă] poate [fig ] soldat de galeră care ridică piciorul stâng, are un gladius și este acoperit până la fese în piept; are în jur un scut mare, dar gravura mă face să mă îndoiesc că este un văl: nu se poate vezi în relief Cred că carnelianul nu s-a imprimat niciodată Gazon La domnul vicar Rossi am văzut o cantitate de resturi de vase antice cu basoreliefuri foarte frumos singularul colecției sunt niște forme asemănătoare cupei în figură și au servit ca Eu cred în realizarea cupelor în basorelief Figurile sunt bacchice și există numele [inscripție] L CORNEL: si s-au notat si alte nume scrise in limba latina Unul are câteva litere similare la etrusc, dar numele este latin S Pancrazio în Florenţa Madonna de Cimabue sau poate și Agnol Gaddi în jurul unor Sfinţi Episcopi cu floare, Sfânta Maria are crin; toate au funcționat bine chipul ei si al Ingerilor da se compară cu cele ale lui S Croce și sunt aproape la fel; unul sună În scaun, totuși, ești în vârf ornamente gotice ca în Madonna di casa Da, culoarea mantalei este aceeași, dar Îngerii sunt, de asemenea, acoperiți în umeri de mantaua care are întotdeauna tăietura ca a face față cu dantelă Nu există varietate în chipuri, puțină în atitudini, notabilă în culori: hainele sunt tuns pe maneci si pe margini ca la S Maria Novella Aureola, așa cum este punctată în el în jur dar mai ales în Madona şi în Sfinţii celorlalte mese s-a bucurat de unele flori deschise, care se văd și în copele episcopului, în halat de un roșu destul de închis a Madonei și în stratul roșu și cu flori verzi și aurii care apar sub picioarele Sfinților, care Eu sunt SS Giambattista, îmbrăcat nu în piele și desculț cu picioare foarte aspre, în Sfinții Episcopi cu mitre joase și calcei [notă grafică] tăiate la vârf Doi Sfinți Mucenici, Reparata cu brocart verde foarte frumos cu căptușeală ca de piele de hermină Sfinţii Episcopi ale căror plăcinte sunt acoperite de haine: și, de asemenea, diverse în căptușeli, dar nu le face niciodată la fel de bine ca și hainele înainte ca Fecioara să fi făcut o vază rezonabilă de flori și stratul și, de asemenea, cu flori El a făcut steaua pe umărul ei Halourile toate sunt largi la fel de frecvent în prima epocă Îngerii au aripi scurte și cerulene sau roșii verde ca haina [ r] Domnii Paolozzi din Chiusi într-una din case sunt nişte basoreliefuri de Bacchantes sau mai bine zis fragment despre gustul bartolinianului Dar mai ales notabil este un bacanal sculptat în jur un altar foarte jos și aproape asemănător cu o piatră de moară sau cu un segment de coloană Lucrări similare pot fi văzute și în Perugia în casa lui Staffa Aici figurile sunt în foarte jos relief cu haine cu pliuri paralele, atitudini forțate, capete și desen ca în vazele etrusce si ruinat prin rostogolirea lui continuu pt observați basoreliefurile și leziunea pe care tunelurile au făcut-o pe piatră așa cum se întâmplă cu travertinul și a tufului În cealaltă casă se află o cantitate de vaze etrusce, aproape toate sparte, unele mari și noi desen; mai multe borcane cinerare cu adevărat sincere: în niciunul nu este scris în gravură, dar întotdeauna după culoare într-un capac olla cu litere roșii [inscripție], eventual [inscripție] pe de alta cu litere negre [inscriptie] sic pe capacul unei urne, unde se află o femeie întinsă ca în Volterrane Combinat ca în Dempstero [inscripție] sic într-un altul asemănător unde trebuie remarcat că ultima intrare este detașată împotriva observației lui Passeri Există o Omul (Lupu găsit în Cornetane și în G[addia]na p ) [inscripție] în urnă de travertin [inscription SELiA LF] în urnă de travertin tipul este reprodus la Signor Canon Paolozzi, într-o urnă din Grădina Dei iar într-un fragment bucellian Compoziția este întotdeauna aproape aceeași Un tânăr războinic căzut sub un car, a cărui cârmă stă între cai Deasupra celui mai înalt se vede un cap neapărat de taur, deși tipărit pentru leu, la colțurile soldaților Se pare că ar trebui să se refere la hipolit lectură dubioasă [inscripție] într-o altă urnă, tot în travertin, fapt, după cum cred, al războiului troian Spre scop a Un tânăr cu un penaj în cască, în dreapta un Războinic cu un pileus frigian în acțiune să-l străpungă cu o suliță, deja căzută și culcat; un altul urmează tot cu pileus frigian în actul săgeții; al treilea care corespunde deasupra tânărului are o piatră lungă și este aproape în acțiune de lapidare; ei urmaresc in stanga un tanar si un soldat, sub care, zacand, alti doi tineri, primul cu scut, al doilea gol Inscripția este trunchiată [inscripție] Printre tipurile etrusce vezi Ifigenia [ v] în oală de lut [inscripție] în capac [inscripție] în urnă de travertin bine conservată, care conține un pat și doi grifoni cu alte decorațiuni [inscripție] în urnă de travertin și un tip nu rar în aceste țări, ale căror replici se găsesc în Muzeu Bucelli Există din stânga care privește un tânăr îmbrăcat călare care străpunge pe altul cu o suliță în genunchi și gol, cu excepția faptului că are un scut și o ușă suspendată de o curea subțire de umăr ca un gladius in Cabinetul Medici sau e un fel de parazonium, nu stiu daca e gol de fier Deasupra în capac și o femeie întinsă cu un evantai sau o frunză; ceea ce trebuie notat pentru a nu da la înregistrare sensul care apare la prima vedere [inscripție] tipul menționat mai sus reprodus în Muzeul Buccelli arată întotdeauna un senior ucis de un tânăr în o bijuterie de la Academia din Cortona are un subiect asemanator, dar cu un Sfinx pe o coloana (se spune că aceasta i-a prezis lui Oedip uciderea pe care a comis-o, dar nu știu cu ce fundament) La domnul Canonic Paolozzi se află diverse urne aparținând Capitolului; într-unul dintre care în travertin (deci celelalte sunt toate in piatra) exista tipul de hipolit ca mai sus, cu taurul si asta inscripție sub imaginea unui bărbat mincinos [înregistrare] Celelalte șase urne au paterae și peltas obișnuite și câteva medalii Nu există capace următoarele intrări i: [inscripție] ii: [inscripție] îndoielnic iii: [înscriere] iV: [înscriere] V: [inscripție] d dubios da Vi: [înregistrare] Monseniorul Pannilini Episcopul Chiusi in gradina Palatului Episcopal are o urna cu inscriptie la care face referire şi Passeri pag , dar incorect Crucea este o podoabă care pare la fel de veche ca literele [inscripția] La Signor Canon Pandimiglia urna cu scut si pelta, pe al carui capac [inscriptie] înv [ r] Doar poze și tablouri Passignani Predicarea Sfântului Vincențiu și depunerea lui Iisus Hristos de pe cruce în Sfântul Giovanni de' florentini Stil baroc Prezentarea și vizitarea Sfintei Fecioare Maria la Vallicella Sf Xavier al Noviciat Maratta Sf Stanislau la Noviciat S Carlo si Ignatie la Biserica Noua, Madona S Cecilia Rubens Santi Martiri alla Chiesa Nuova, două picturi laterale la altarul mare Petru de Cortona Bolta Sala Barberini, cea a lui Panfili din Piazza Navona Domenichino cu adevărat minunatul S Girolamo della Carita Masacrul inocenților din palat [Albani] [sau [Altieri]; [ill ] lui Rospigliosi Paradisul Pământesc Furtună Plimbările în Vila Pinciana Caravaggio judecata lui Hristos, rugăciunea din grădină etc de' Giustiniani, depunerea sa în Biserica noua, multi mireni de la banchete in casa Colonna, Barberini, Vila Panfili Guido Reni S Filippo al bisericii noi, al Palazzo Spada un Răpire a Elenei, S Cecilia în aceea biserica, Ecce homo al casei Altieri si minunata Lucrezia Aurora din Rospigliosi Daniel din Volterra Depozitia de la Trinita de' Monti Mântuitorul Rospigliosi Sfinții lui Tit S Girolamo a' Fiorentini Guercino Dido ardându-se pe rug Palatul Sabiei Sibila din Campidoglio, S Agostino în biserica lui Sibila casei Albani Valea S Romualdo către S Gregorio Andrei Sacchi S Romualdo, unul dintre cele mai bune din Roma Alessandro Turchi Veronese Fuga în Egipt în aceeași biserică Mario de' Fiori Multe lucrări în casa Colonna, Corsini, Panfili, în Campidoglio etc Claudius Lorraine Diverse orașe din casele Colonna și Altieri; acestea doua le au ca marime si in număr considerabil Brandi Hyacinth Încoronarea Fecioarei Maria lui Iisus Maria Luca Giordano S Anna in Campitelli Baciccio sau Giambattista Gaulli Nașterea Sfântului Ioan Botezătorul în Campitelli Vasari Căderea Sf Paul la Sf Pier Montorio Raffaello Banchetul Zeilor de la Farnesina și desenul său realizat cu Giulio Romano, Raffaellino și alți elevi; Lojile cu povestiri din Scriptura; sala mare merge Flagelarea prostatei lui Hristos pe sol, lucrare extraordinară în S Cecilia Episcopii si Papii Varj în jurul Mariei Santissima în catedrala din Pisa Maderno S Cecilia si depozitul sau migdalul Baglioni Multe tablouri în S Cecilia, S Andrea și poate cele mai bune Muradori Bolognese tabloul altarului mare al SS Apostoli, cel mai mare din Roma foarte apreciat puroiul mic Galeria coloanei Rubens Doisprezece apostoli din Rospigliosi [ v] Tu remorcă pictor antic Se crede că al lui este Sfântul Toma al Sfintei Ecaterine de Pisa: deasupra panoului e scris pentru a fi adevăratul portret al Sfântului și este asemănător cu cel al lui Buffalmacco din Campo Santo Este între diverse cercuri care exprimă Lumea, între Aristotel în dreapta și Platon în stânga cu paliu mare și barbă care îi arată o carte; deasupra are un cor de Profeți sau altele asemenea, sub piciorul lui Averroes, pe laterale două cete de ascultători de toate clasele, religioși, medici, preoți, episcopi, cardinali, unii papi gustul și Greaca fara grupuri, fara relief si aproape in contururi, chipurile expresive, atitudinile sau prea mult ineficientă sau prea forțată personajele ca în cărțile corale ale celor Mântuitorul și deasupra Sfântului și în el trimite direct raze; pe rând pe care îl împărtășește cu Profeții; trimit raze si Sfantului Platon și Aristotel; si de la Sfantul se dau atunci atatia cati cardinali religiosi sunt Medicii care îl înconjoară: și printre ei se distinge unul îmbrăcat în negru, cu pelerină și camauro, sub care se află scris Urbanus Vi Pisanus În biserica însăși se află o Madonna del Frate între doi apostoli (rochie foarte asemănătoare cu Medicii); o copie a Santa Cecilia de Riminaldi Pisano, al cărei original a fost transportat de Ferdinand al II-lea la Florenţa; doua statui in jurul unui altar Sfanta Maria si un Inger cu carte si aproape diptic de mod foarte uscat, dar chip foarte frumos; părul este vopsit cu aur, tivul veșmintelor este și el aurit, căptușelile rochiilor de păun În mănăstire sunt picturi din anii până în anii Madone aproape toate în picioare sau așezate cu doi sau sfinți de jur împrejur și cu devoți la picioarele lor care uneori par să fi fost îngropați acolo Mulți sunt îmbrăcați militar Sunt de la mâini diferite, dar au aproape același gust, care tinde să se usuce; rareori niste capete tolerabile si foarte diferite de cele ale lui Campo Santo Campo Santo ar fi o școală foarte veche de pictură lipsită de câțiva maeștri celebri ai timpuri devreme, dacă picturile ar fi fost bine întreținute Cei ai lui Giotto și Simon din Siena au fost retușuri și altele de mai puțină faimă; altele au fost afectate semnificativ Cel mai respectat Autor al vremii este cel care pentru desăvârșirea artei a meritat să fie la fel oricare altul: Gozzoli, dintre care este toată partea cea mai plină de picturi, în rezervă a câtorva dintre Buffalmacco în acest Gozzoli care a fost un elev al lui Beato Angelico vedem un comportament foarte asemănător cu aceia de Masaccio; dar cât de aproape îi este în colorare, în gustul rochiei și într-o anumită acuratețe a desenând conform acelor vremuri, pare cu atât mai mare decât Masaccio în expresia fețelor vorbitori, care formează poate personajul pentru a-l deosebi de ceilalți care au pictat aici Sunt deasemenea varj, viu, bine colorat; o varietate prodigioasă de atitudini și haine, unele caricaturi foarte grațios la muncitorii pe care îi pictează, la femeile care o numesc pe Fecioara, anumite arhitecturi desigur și cu o perspectivă mai bună decât ceea ce se vede în mod obișnuit în acele vremuri si foarte adevarat că Beția lui Noe, Turnul Babel și celelalte primii sunt mai bune decât cele care urmează mai jos, și în care poate s-a folosit mai mult de elevii săi copiii deşi de un ten excelent şi trăsături și cu părul ciufulit și inelat foarte bine (aceeași sârguință se vede și la barbi și părul adulților) nu egalează celelalte figuri, fiind mai grațioase și mai rapide decât sunt în ele natură grupurile, poziția, nudul, totul este mai fericit decât în toate celelalte: și arată cât de puțin sau arta nu a făcut nici un progres de la el la Mantegna (din aceasta și S Tommaso din catedrala din Pisa, panou de multe figurine și cea mai bună lucrare pe care a făcut-o Vasari) [ r] Din Buffalmacco sunt tainele Răstignirii, Învierii, Înălțării Domnului figurativ întotdeauna (ca alți sfinți cu nimbul de aur întins ca florile), povestea Creației Omului, a moartea lui Abel, construirea Chivotului, bustul Sf Augustin cu mitra joasa si cel al Sf Tommaso, foarte asemănător cu celălalt din S Caterina (cel din catedrală este foarte diferit), dar mult mai grosolan și cu linii în față care nu se potrivesc cu apropierea în care se vede în acest Autor nu vezi a fata bine manierata; aceeași Fecioară pictată de el este de vârstă destul de senilă cel gol în Adam etc și grosolană Îngerii se termină în formă de păsări fără picioare În celelalte cifre păcătuiește mai puțin în cele fragile decât altele din acest timp Culorile sunt plictisitoare în comparație cu Gozzoli; iar cifrele uneori un pic ghemuit Foarte frumos și un spectator care fuge de Calvar alergând și niște cap de Apostol, în animale și mai puțin fericit Se pare că a pus un pic de studiu pentru a imita haine prețioase gasind acolo brocarte si draperii de multe culori foarte pline de flori foarte mici si cu mari varietate de draperie în căptușeală și în rochie în sine Covorașul cu care l-a acoperit pe Cain și multe firesc și fizionomia acestui și a unor soldați este sumbră: nu variază mult, chiar foarte puțin; cel femeile de pe Calvar sunt asemănătoare la faţă şi aproape în aceeaşi atitudine cu gura deschisă şi plângând Dell'Orgagna (două organe) există Moartea, Judecata și Iadul la care a fost ajutat de Poezia lui Dante, Lucifer văzând Bolgia și diverse alte lucruri conform acelei poezii mizeria din acest ultim Novissimo ar putea fi artificial, dar nu există o mare fericire în aranjarea figurilor în anumite părți ale celorlalte două unde ar fi avut loc mai mult Există o mare imaginație în monștri, în dureri, în dispoziţia demonilor În Judecata există încă o mare varietate de imagini și printre acestea sunt câteva îmbrăcat în regi și regine ai muncii rezonabile Îngerii sunt înfățișați ca în picturile de Buffalmacco, deși este mai variat și mai ales decât el la desen În imaginea Morții există unii Romitani în actul de a citi sau de a medita foarte asemănători cu cei din tabloul Medici; Acolo conversația strălucitoare pe care a pictat-o acolo cu Moartea întrerupându-l arată bucuria asta brigadă mai mult în ocupații decât în aparențe; dimpotrivă, săracii pictați acolo aproape s-au săturat live sunt exprimate foarte viu Pare un pictor care exprimă mai bine mizeria decât fericirea, dar în aceasta nu păstrează nici un fel sau cuviinţă: bietul lui pajon mai degrabă stârneşte râsul decât compasiune Andrea Orgagna a pictat lângă Buffalmacco: iadul a fost pictat de fratele său Bernardo singur Solazzino, un contemporan al lui Vasari, îi spun [ v] Pietro Laureati din Siena, care a pictat Romiti și diferitele lor lucrări și atât de asemănător ca gust cu autorul a Mesei Medici care pare să fie fie a lui, fie copiată de la el La fel si distributie, distanta, le proporțiile capetelor față de restul culorile sunt mai terne, faptele parțial diferite și parțial similare, în măsura în care cred s [ill ] În comparație cu altele, și așa cum este în colorare, aranjarea figurilor, pliuri, arhitectură, râu, fapte etc Schiturile sunt mai spre vârf, Călugărul a trecut podul pe iapă; exista faptul de' Leoni săpătând înmormântarea și unele variații care confirmă părerea că autorul este același el însuși, nu Starnina sau Orgagna Spinello Aretino, dintre care există diverse martirii și fapte ale lui Confrari, pare a fi unul dintre cei mai slabi Pozitia a figurilor lui si nefericit Adesea par să-și fi răsucit picioarele Există o iapă pe stil a păsărilor culoarea cea mai frecventă în haine este verde, este foarte mulțumit și de negru: de aici rezultă o pictură destul de languidă și melancolică Câteva capete de tânăr martir și multe Frumos Dar corpurile se usucă de obicei Antonio Veneziano a pictat o parte din viața lui S Rinieri unde, mai jos, Simon din Siena Există grozav diferență Deși sienezul își accelerează prea mult brațele și picioarele, se poate spune că Veneția în comparație cu ea le face să arate rău, așa că sunt prost proporționate Vezi un anume galanterie și stil nou de haine, dar forma fețelor nu corespunde, care arată brânzos iar în ele încă mai apare uscăciunea desenului Dar aceste tablouri de mai sus trebuie să fie împotriva ceea ce se citește într-o carte din Cose Pisane a Simonei; iar dedesubtul lui Antonio Simon de Siena dă multă activitate figurilor pentru acele vremuri și apare, ca să spunem așa, ca poet în pictura în care celălalt apare ca simplu istoric În draperie urmează pliurile mult perpendicular; dar variază totuși Grupează-te mai fericit decât ceilalți din această parte; Încântat de distanțe, dar întotdeauna în așa fel încât totul să poată fi văzut minut Fizionomiile sunt variate, culorile moderat dacă persoana care a retuşat acele picturi şi poate locul în sine nu are nicio parte în asta expus: deși există o altă mână, se pretinde că a urmat urmele străvechi în toate Potrivit lui Vasari, aceste tablouri cu îmbarcare, cârciumă, întoarcere, moarte, minune a naufragiului că sunt mai jos, îi aparțin lui Antonio Veneziano și spune cel mai bun dintre cei care au lucrat în Campo Sfânt Povestea lui Iov, pictată de Giotto și retușată ulterior, nu diferă foarte mult de picturile menționate nu cu mult timp în urmă; Mi s-a părut că văd în desen mai multă plenitudine și aproape ceva între Memmi cel menționat mai sus este Gozzoli: are o mare varietate de haine orientale și aproape se poate vedea că a figurat pe fețele în sine oameni de alt climat si alte obiceiuri Vasari îl atribuie în parte lui Taddeo Gaddi Stefano, elev al lui Giotto, a pictat Madona; unde există mai mult desen decât în toate lucrările sale colegii, că el avansează [ r] Judith de Guidotto Lucchese, Esther de Agostino Massa, Baldassare de Zaccaria Rondinosi Pisano sunt tablouri mai moderne cu figuri mari și nu în două ordine Culorile sunt mai terne decât în cele mai bune, se vede mai puțină distincție în desen picturile lui Giotto din Sacristia S Croce reprezintă viața lui Hristos în ordinea de mai sus, sub cel al lui S Francesco gustul lor în mic și ca în Pisa; Te-am observat, totuși, în acești zei Florence mai multe mâini uscate, și uneori brațe Capetele lui Moise și Ilie în schimbarea la față sunt în povestea lui Iov și, de asemenea, rochia lor este foarte recunoscută acolo feţele senile şi cu barbă sunt diverse și frumoase; virile sunt inferioare; cei tinereți sunt mediocri, iar cei feminini nu sunt niciodată amabili, și nu foarte mult varj; cu toate acestea, nu există monotonia lui Buffalmacco și este variată în fizionomii și în haine ei sifoneaza putin si fara linii paralele Printre culori ii place albastrul albastru care se pastreaza foarte bine in mantaua Mântuitorului etc , a cărei haină este de o culoare de trandafir uscat destul de decolorat Astfel galbenul atârnă in alb, ca spre suprafata sa para mai mult aluat si poate e roșu închis, nu știu de ce, e a rămas fără cute sau le-a neglijat Unele femei au vizuini colorate, din care este întotdeauna rochie a Minorilor asemănătoare cu cea a Observanților, cu foarte puține pliuri în bust Papa și cu paliu și mitra închisă, unii episcopi cu mitre joase, unii diaconi cu dalmatice lungi The fundal și aur, la fel și halourile, care în Iisus Hristos sunt și ele împodobite cu flori mici; la altele mai mult de obicei sunt în rânduri lungi și minute Există niște palmieri care se numesc copii ale mozaicurilor de Ravenna, niște înflorire de flori albe minuscule printre care niște trandafiri sau violete, o rodie bine făcut Arhitecturile sunt considerate a fi toate gotice și dintre cele mai austere care pot fi văzute în biserici vechi personajele nu foarte liniare mai sus, dar cu niște verbe de prisos gratia [inscripție: ii CC] Atitudini uneori puțin forțate și în unele cu adevărat nefirești, formă ca în Crucifix Am observat și personaje asemănătoare cu cele ale lui Orgagna, dar mai bine formate [inscripție] EFGAT R Nimbi mereu în raze; chiar si in biserica pe panoul principal flori cu frunze si uneori inimioare si unele flori numai în Isus și Maria atingerea părului este deosebită Rareori își scoate barba și părul, dar își închide granițele într-un mod care înșală de departe; de aproape nu au niciun efect Multe escorte în mâini, mai bine decât în Giotteschi Am observat niște capete grozave, mai ales ale lui Vecchi; fizionomiile tinerețe au adesea un pic din Paolo Uccello, chiar și din Madona La Signor Silv i sunt si alte poze asemanatoare; culoarea este mai tern mai ales în albastru, unele aplecare forțată a capului, dar fizionomii la fel de frumoase, mai ales cele vechi A Madona mare si frumoasa a aceluiasi altar si intr-un scaun mare si lucrat cu mere, in uzul celor tabernacole din așa-numitul stil gotic; atârnă destul de uscat; frumoase sunt și două busturi ale SS Niccolo iar Caterina mare si bine colorata iar de Giottino un tablou în sacristia lui S Remigi și o piatră cu o cruce înaltă și Iisus mort, cu în jurul lui S Giovanni, Mariele și Maria Santissima care o îmbrățișează Această afecțiune este ceea ce diferențiază tabloul de cele ale lui Giotto și Gaddi ale aceluiași subiect În statură, nu are brațe iar mâinile și atitudinile îl imită pe Giotto mai mult decât pe alții; deci în draperie în figura Madonei din pliază; dar tenul este mai puțin vioi, fizionomiile mai puțin expresive deși bine concepute Există femei fără diademe, una cu un voal lung negru, cealaltă o fată tânără cu brâu repetat de mai multe ori în jurul taliei, poate cine a comandat poza, între Maria și Sfinții care au un halou Cimabue din în prea sus, Giotto și aceștia se înclină probabil spre partea opusă Gaddi păstrează mijlocul mai mult, dar aceasta, dupa Vasari, variaza luminile si umbrele mai bine decat altele; păstrează și frumusețea în exprimarea durerii [ v] Domnul muncitor Quarantotti din Pisa O colecție de medalii, inclusiv solidus lui Anthemius, the Triente al lui Tiberius Constantin, unul dintre cele mai mari medalioane pe care le-am văzut unde [inscripție ΤΟΛΕΜΑΙΟ ] BAS cu simbol corodat de timp: capul lui Jupiter pe revers Un trient (cântărește uncii minus denari) dintr-un oraș incert, cu fulgere pe ambele părți, o Giulia di Tito de bronz, Pertinaz și totuși îndoielnic De remarcat printre idoli este femeia învelită în întregime într-o mantie, cu doar o deschidere în mijloc și cu un relief pe spate, ca în mica colecție engleză (Libretto ) și în două din Mediceo în dincolo de un idol de bronz cu cap de berbec și cuie bifurcate și coapse păroase ca într-o piatră a Medicean, altfel Omul: ține mâinile întinse și atârnate de coapse și în ele ține o bandă de pe care se citește litere fără sens corespunzătoare rinichilor De-a lungul umerilor mai are o înscriere [înscriere] sau similar Dovada, daca nu ma insel, cu patina chiar antica, dar design brut Este destul de modern ceea ce spune Maffei că aceste statui egiptene au durat mult pentru a fi lucrate vineri mai erau alţii de pământ şi piatră în diverse atitudini capricioase şi moderne Există medalia de Didone raportat de Gesnero vădit foarte fals Pictură de Cimabue în S Cecilia Moș Crăciun așezat în mijloc și de trăsături tolerabile cu puțin folos de clarobscur, asemănător unor Madone care sunt poate din școala lui mantia neagră cu catarame prost peste rochie si pe cap un voal cu niste flori dar [ill ] si un fel de coroana în jurul părului, aproape un șnur mic cu reliefuri nimbusul destul de mare si mai putin decorat nisi fallor decât în Giotto gustul figurilor din jur este universal uscat, niciodată ghemuit fiule de obicei în picioare, fără o mare varietate de acțiuni; dar există o privire de viață și altele îndoirea nefirească a gâtului, care a durat și în secolul următor; bratele si mainile pe departe de Antonio Veneziano, care pare să fi imitat mult acest autor; staturi înalte, femei cu picioare acoperit, Bărbați îmbrăcați în lungi, diverse culori nu numai în haine, ci și în arhitectură Albastrul nu știu dacă există, verdele mai degrabă deschis, galbenul încă deschis, la fel ca și roșul aproape întotdeauna care atârnă în galben, niciodată acel purpuriu al lui Giotto: s-ar putea ca vârsta să fi luat ceva din culoare și din strălucire, care totuşi ne apare mult mai mult decât în panoul S Margherita Fețele sunt trivial și lipsit de caracter; Am observat unul, scos din mijloc pe Sfântul, unul bine terminat poate din cauza timpului sau pentru distanta Arhitectura este în stil roman: există o tribună frumoasă palate, arcade sparte, le ferestrele sunt deosebit de pătrate și prezintă fisuri mari în pereți și rânduri de comenzi Foarte da încântare (ca la S Maria Novella) să însoțească priveliștile; pe ambele părți un prospect al terase, și împotriva legilor perspectivei atât în aceeași vedere cât și cu aceeași deschidere de ambele părți membrii Arhitecturii cu fascie, nişe etc vopsit în diferite culori negru galben rosu alb si cu diverse linii În banchet o masă lungă ca în sculpturi, unde se numără fiecare instrument; în apariția Îngerului este la jumătatea drumului; în incantarea Sfintei auditorii stau în două rânduri cu pallj diferite: cineva dedesubt și de pe pământ, atitudini diverse, falduri de destul de ondulat și puțin îmbrăcat, dar adesea paralel și stând în poziție, cu o mică parte a picioarelor aparent În botez, Tiburzio s-a închinat foarte jos și S Urbano cu un copt de preot În martiriu Moș Crăciun într-un cazan deschis cu suporturi care pajon grinzi de lemn, și grupuri egale de fum unul in parte În judecată, Tiranul a tronat cu o postură inegală a picioarelor și o expresie suficientă Vezi Dominicanii din Florența S Pancrazio S Croce [ r] Mici colecții de lucruri vechi La un cunoscător de lângă Porta del Popolo am văzut un bronz foarte asemănător cu inelul crezut medic care se deschide ca cutie, cu o masca asemanatoare la exterior care se ridica si coboara În canelura are ceva rugină sau este rămășiță din încuietoarea de fier care a fost acolo în trecut, ca apare din placa de bronz care a rămas intactă din rugina care există între mască și compartiment unde este sedimentul de rugină menționat mai sus Lama este acum mobilă și perforată ca [mai exact grafic] încuietorile de obicei în locuri, unul pentru boncinello și celălalt pentru cheie, ici și colo din carcasă există câteva rămășițe de gangheretti, iar masca este mobilă și concepută într-un fel că apăsând puțin degetul se blochează în carcasă și nu se știe că este un fel de Lacăt La acelasi magazin se afla o cantitate de medalii pontificale turnate, din care cere baiocchi dintr-unul și putem face o serie completă din ele din secolul I până la al nostru Pe lângă diversele falusuri ale modului comun, am observat unul atașat la un cerc care are cât un degetul mic în diametru și jumătate de deget în înălțime care arată ca și cum ar fi trebuit să fie băgat în snur e astfel ținut în jurul gâtului mai degrabă decât an[imal]e decât orice altceva Mai era și un alt bronz detașat [exact grafic], destul de asemănător cu presupusa piele a ticălosului Medici cu nasturi în aproape trei colțuri și cu mânerul oarecum lung și răsucit în jos aproape în același mod în care se vede sticla pe umerii Tăcere totuși, vederea care se termină în formă de falus ne face să ne îndoim că este altceva și statueta vreau o altă explicație Există, de asemenea, diverse dintre acele instrumente cu trei vârfuri și două inele, fără nicio figură; si inele cu țepi în jur, foarte mici și de foarte puțină înălțime în alte ateliere am văzut mai multe modele ale statuilor, în special cele Medici, verbi gratia a Fecioarei Vestale jertfirea pe altarul aprins, a lui Apollo, a lui Leda di Galleria etc Ei aproape egal în măreție Venus lui Baccio Bandinelli, prețul pe care îl cer fiind de lucru bun este sau paiete La o Religioasă a S Prassede un dulap cu medalii de bronz în formă mare și mărime medie de bun conservare, chiar dacă lipsesc cele mai rare capete Există câteva medalioane ale lui Trajano Decio și Justinian , un Maximus frumos în argint paiete , Calligola cu surorile ei, un Nero cu Porto d'Ostia mare, un Erennio mic în argint etc Ceea ce mi s-a părut demn de observația a fost un număr mare de medalii reale puse deja pe foc pentru a le curăța, și atât de pline de multe găuri mici, aproape ca și cum ar fi turnate: totuși, restul patinei le califică și ele drept adevărate desen La signor Abate Borghesi am văzut o frumoasă vază de bronz înalt de vreo palme, toate lucrat în mâner cu medalion pe mâner și pe pispino (a unui satir cu urechi de capră și mustati dar fara coarne); la pispino care are un cioc și atașată o fistulă de diametru rotund; la deasupra capacului este mobil în pivot și lucrat aproape în formă de cupolă si acoperit cu o patina smeraldina care arata ca marmura: evaluata la in devizul Zecchini Forma este ca amp[ol]la [o ampula] Medici, nu foarte diferit [ v] Există o radula, din care litera S în primul tometto toast spelta sau ceva asemănător: și în felul unei lopeți cu laturile pe ambele părți și decorate pe spate cu fiorami cu suporturi [nota grafica] si cu maner lucrat De care este atașat aproape un picior de cal pentru care piesa se sprijină și astfel rămâne [notă grafică] bine așezată pe cinci suporturi, patru colț și unul în mijloc; dimpotrivă, rămâne oarecum înclinată S-ar putea să arunce ceva lumină la trepiedul Medici și suporturile acestuia, deși mult mai mari, nu sunt mai înalte decât atât Cinci sau șase lămpi, mici și mari, unele suspendate, cele mai bune din Lyon și fiecare cu mâner a unei rațe care ține o îmbrățișare în cioc (ar fi una dintre cele mai puțin observate printre Medici); aceasta în devizul a fost evaluat la paiete iar restul devizului a fost de de paiete pe care depozitarul asemenea antichități mi s-au părut excesive, așa cum mi se pare Diverse modele, unul dintre Moise al lui Michelangelo și unul din Hercule farnesian, ambele de aceeași dimensiune din acelasi Ercole, paiete cate ; o Venerina acoperită despre care se crede că este de Gian Bologna etc O greutate de bazalt cu [inscripție] cu litere de argint amestecat; greutate în lire oțel Alte [inscripție] greutate , , lire sterline jumătate în aproximativ Fiind de aceeași manieră și de greutate corespunzătoare l-a facut sa creada din aceeasi vreme sub imparatii Constantinopolului Se pare că greutatea unui astfel de lira se poate stabili la jumatate de uncii, pentru fiecare lire se scade cu jumatate de uncii Au fost apoi cântărite încă două vechi, fără aceste litere, dar cu vestigii de numere punctate, e au depășit lira de astăzi La acelasi Domn am vazut o frumoasa colectie de medalii orasului in argint, cea mai comuna ed evident, și niște cărămizi de bronz; cei din Sicilia, bine conservați și cu tipuri comune, le evaluează ca trei Pavel unul; celelalte sunt în mare parte didrahme, în special moneda obișnuită a Magnei Grecie Acestea din Roma în magazine, oricât de comune ar fi, nu se iau în calcul pentru mai puțin de paoli când există De' Tori, Tarentini, Siracusani, Brezj, napolitani, Irina sunt de asemenea bine conservate tipurile rare fac ajunge la scut; și numele întregi ale Magistraților Incusele proporționale sunt apreciate mai mult Există o didrahma pentru ceea ce este greutatea, dar cu un cerc larg, incuzați în așa fel încât inscripția de pe lateral concav și de asemenea, ca și celălalt din convex, cu litere în relief Este al lui Caulonj, al cărui medaliile de argint nu sunt obișnuite și au fost evaluate cel puțin paiete Erau alții la diferite drahme, chiar și jumătate de drahme și sferturi de drahme și octave de drahme; aceste monedele mici din orase nu rare sunt evaluate la vreo doi paoli: dintre acestea comune si cea care unii au atribuit lui Fiesole [inscripția ΦΛΙ Τ] sau ceva asemănător, care se găsește adesea, chiar dacă nu este observat sau necitite, în vremuri trecute Una dintre aceste monede mici cu Hercule care strangula șerpi din într-o manieră foarte frumoasă, învățatul proprietar a apreciat-o cel puțin două paiete pentru noutatea tipului și pentru amabilitatea muncii Varj treitradrahme ale Atenei cu nume de magistrat, evaluate la aproximativ un paiete Una de Cuma (digramma) nepublicată și de tip paiete fină Cele de pesto in argint nu sunt obisnuite, didrahma valoreaza sau giulj; dacă totuşi sunt incuse merită și un paiete Același lucru este valabil și pentru scrierea cu caractere etrusce precum cea a lui It a care poate fi plătit pentru un paiete Cei din Roma cu jumătate de cal sau tipuri vulgare asemănătoare de Magna Grecia poate plăti paoli fiind obișnuit Florenţa Un basorelief etrusc foarte considerabil denumit nisi fallor dal Gori în casa Cavalerului Roșii [ r] La domnul Avvocato Bondacca am văzut un cameo cu capul voalat și voalat al lui Massimiano și un inel în care apărea deasupra o placă de bronz aproape complet netedă, care se deschidea ca capac al unei cutii iar inauntru era un falus foarte mic cu un sigiliu foarte mic, care mi s-a parut ca are multa patina mai vechi decât inelul deși încă pare străvechi De la un evreu un moar străvechi asemănător cu Kircherian de os, de aceeași dimensiune și cu aceeași foramen care îl străpunge din bandă în bandă; și pare făcut să strecoare piesa într-o panglică A idol de bronz pe departe del Mediceo cu placă oarecum canalizată de fixat în lemn Un leu de dimensiunea a cincea aşezate cu picioarele din faţă [notă grafică] într-un trunchi aproape, în felul în care Câine Chircherian: baza acestuia este patruunghiulară și deschisă pe o latură, în partea de sus are găuri care străpung ca să-l oprească nu știu ce folos Lângă o statuare de pe Pincio am văzut un Hadrian de proporții puțin peste mărime naturală, cu o galeră foarte simplu și îmbrăcat într-o penula sau chlamys deschis pe o parte și închis pe cealaltă cât de des în Mercur; rochie făcând aluzie poate la numeroasele sale călătorii Un Amazon de proporție similară cu pelta antic în stânga în care se află în relief o scoică Tunica este trasă în sus ca la celelalte, dar mai grele O frumoasă statuie în mărime naturală a unui tânăr cu mâna dreaptă [notă grafică] sub piept ține o vază destul de lungă, de mărimea a zece degete ale statuii, și aproape toarnă ulei din ea în stânga deschisă Părul lui este scurt și creț, iar fața lui este a idealului, nu a copiei; Poate Geniu de gimnastică Un Camillus îmbrăcat ca în Campidoglio, cu un porumbel în mâini aproape de piept si fara cap si fara picioare: ceva mai mic decat micul consul Medici al Alergător Un frumos cap de Faunetto zâmbitor, proporție naturală; încă una frumoasă de Greco incognito, proportie naturala O Isis într-un granit roșu frumos și asemănătoare ca culoare cu marmura roșie a Faunului Capitolin e Clementina iar în poziţia obişnuită cu Crucea Ermetică în stânga, dar de cea mai bună lucrare egipteană Lângă un Anticaro, un gordian african a descoperit false dintr-un interstițiu care se întindea între litere ale cuvântului AFR refăcut cu ștampila și pentru legenda: AUG în loc de Aug chipul era imitat bine Un Pescennio în argint, deși fals, cu o anumită margine care nu părea antică și dimensiunea era și ea puțin mai mare Alte medalii false din bronz cu patina de magie, pe care unii le dau cu mare pricepere; dar se dezvăluie într-o pată neagră care apare acolo Negrul este, de asemenea, mai ușor de falsificat Aici folosesc cerneală de imprimantă și cu o pensulă ating ușor medalia și apoi ventilator să se usuce la soare Acestea sunt, de asemenea, mai greu de distins, jachetele nu lasă în limba are gust de sare și își pierd culoarea doar cu mare dificultate La un alt Anticaro am văzut diverse patine moderne, date pentru a însoți anticul unei piese antice garnitură cu bronz modern Mi-a spus că a respectat această Regula Cu ulei fiert in care a fost culoare verde mai mult sau mai puțin închisă diluată ° patina antică care sigilează fisurile dintre vechi și anticul atașat fondului modern În [ v] cine a folosit un stick pentru a uniformiza Muncă În rest, a fost suficient să-i dai o mână de ulei fiert chiar și cu o perie și apoi să arunci niște tartru de vase antice, care în acest scop este ras și păstrat de resturi Alții folosesc apă puternică ușor datat cu pensula peste bronz modern în prima zi capătă o patina care cedează turcoaz, urmându-se apoi capătă o patina verde Ca să fie mai smarald, pui puțin în el lamă falsă de aur Cu toate acestea, este mai bine să lăsați vasul în care este ținut să expire, astfel încât să nu se rupă Aceste experiențele nu ar trebui să se aventureze imediat în lucruri de preț, ci să le dovedească în bucăți de mică valoare și observați modul și timpul în care experiența reușește Lângă signor Ostinazzi Aesculapius spre care trece râul, corabia deasupra cu obișnuita tribună a rautacios; o perdea deasupra căreia șarpele Signor Roncioni la Pisa Inscripțiile sunt menționate și explicate de Gori și Zaccaria în Simboluri Și de observat că cel care scrie [inscripție] BALEAS ET TV este scris într-o piatră pe care nu o am niciodată vedere pentru monumente și pare să aibă o [notă grafică] pentru o altă utilizare Mai sus sunt personajele care, deși pajonuri mari, sincere: dedesubt este o crestătură care urmează atât de lungă cât marmura, subțietă acolo iar coborât de turn pe cel străvechi sau mai vechi care vrea să fie numit Celălalt, deși mare și lung, dă o oarecare suspiciune cu privire la calitatea personajelor Cel al lui Bisellio e Extrem de frumos Cel pe care Zaharia scrie o scrisoare lungă a scris [inscripția] SEVEROQ F Acela O de https://neculaifantanaru com